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SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
A 56,2008 — LINGUISTICA BRUNENSIA

ZUZANA PARIZKOVA

ODBORNE A ESEJISTICKE PRVKY V CESKYCH TEXTECH
O KUBISMU

Vénovano prof. PhDr. Milanu Jelinkovi, CSc.

Texty spolecenskovédnich oborti, kam nalezeji i texty o d€jinach uméni, jsou
charakteristické volngj$im dodrzovanim norem odborného vyjadiovani, Castéji
nez v exaktnich védach se objevuje tendence k vyjadfovani esejistickému. Ese-
jisticky styl byva tazen k oblasti styli odbornych. Tam jej zaCletiuje také Milan
Jelinek v Encyklopedickém slovniku cestiny (2002), avSak pfipomina se, Ze jde
Casto o prechodné utvary, jejichz autofi vybiraji z mnozin konkurencnich prvk
nejen ty, které jsou typické pro funkcni styl odborny, ale téz prostiedky typic-
ké pro funkéni styl umélecky; na toto prechodné pasmo upozornuji i Krémova
(Krémova, 2003, s. 189) a Cechova (Cechova, 2003, s. 291) v Soucasné ceské
stylistice. V Prirucni mluvnici cestiny (1995) Jelinek vymezuje na zéklad¢ komu-
nikacni funkce dvanact funkcnich styl. Esejisticky styl se zde stava samostat-
nym funkénim stylem. Jelinek tak ur€itym zplGsobem navazuje na své myslen-
ky vyjadiené v ¢lanku O funkcnim stylu literarnékritickém (1980), kde se spolu
s Janou Jelinkova zamysleji nad tim, zda jde vyclenit a charakterizovat funkc-
ni styl literarnékriticky. Z tohoto diivodu se v této studii zabyvaji zejména tim,
jakymi objektivnimi a subjektivnimi faktory je ovlivnén vybér konkurencnich
prostiedkt v literarnékritickych textech. Upozornuji na to, ze pokud povazuje-
me literarnékritické texty za literarnévédné, tedy odborné projevy, zuzuje se tak
prostor pro pasobeni subjektivnich faktort typickych pro esejisticky styl. Oblast
literarnékritického stylu se tedy podle nich nachazi uprostied na ose funkéni styl
odborny — styl esejisticky. Prestoze funkéni styl esejisticky byva nejcastéji fazen
k oblasti stylu odborného, budeme v nasi studii pocitat s polaritou mezi typicky-
mi rysy odbornych projevii a mezi typickymi rysy projevii esejistickych. Ukolem
této studie bude ukazat, v jakém rozmezi se na ose odborny styl — esejisticky styl
pohybuji texty vénované jiné oblasti spole¢enskych véd, jiz jsou d&jiny uméni.
Na rozdil od ¢lanku Jelinka a Jelinkové se v8ak budeme zabyvat uménovédny-
mi texty nékolika zanr(, nikoliv texty uméleckokritickymi, a budeme se snazit
zjistit, jakymi faktory je ovlivnén vybér urcitych vyrazovych prostiedku, které
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jsou typické bud’ pro odborny, nebo pro esejisticky styl. Analyzované texty spa-
daji k oblasti funk¢éniho stylu odborného, nejsou eseji jakozto slohovym utvarem.
K esejistickému stylu proto fadime na nasi ose, obdobné¢ jako Jelinkova a Jelinek,
takové prostredky, které jsou vysledkem individualniho tvir¢iho tsili, tzn. zejmé-
na prostiedky aktualizované, a to z toho diivodu, aby byl zdiiraznén kontrast mezi
témito prostiedky a rysy charakteristickymi pro funkéni styl odborny, smétujici
k nocionalnosti a vécnosti. Pro zna¢nou §ifi dané problematiky se ov§em zamé-
fime pouze na nékolik specifickych ryst odborného ¢i esejistické stylu, ostatni
nechame pro omezeny rozsah této studie stranou.

Analyzovanymi komunikaty jsou texty vénované jedné z vyznamnych oblasti
Ceskych dé&jin uméni — ¢eskému kubismu, a to texty tii autord, t¥i zanrd (studie
z védeckého katalogu, ¢lanek z odborného Casopisu a syntetickd monografie)
a zaroven texty, jejichz naplni je pojednani o jednom ze tii zakladnich druht
vytvarného umeéni, tedy o malifstvi, sochafstvi ¢i architektufe. Pfitom se budeme
snazit vystihnout, jaky vliv ma na uzité vyrazové prostredky kazdy ze tii uvede-
nych slohotvornych ¢initeld, tzn. subjektivni slohotvorny Cinitel autorské indi-
viduality, objektivni slohotvorny cinitel tématu a objektivni slohotvorny Cinitel
zanru, ktery ovliviiuje funkci a raz textu a ohled na urcity typ adresata.

Mezi analyzované texty zvolené pro dany ukol jsme zatadili n€kolik studii
z védeckého katalogu Cesky kubismus (2006"), dale dva ¢lanky z Easopisu Uméni
a nékolik pasazi z monografie Vojtécha Lahody Cesky kubismus (1996).

Katalog Cesky kubismus (1992) poskytuje soubor studii riiznych historik umé-
ni vénovany nejriznéj$im tématim tykajicim se dané problematiky. Tato kniha
je dodnes nejaktualnéjsim dilem tohoto druhu. Z ni vybirame nekolik studii. Dvé
z nich se zabyvaji architekturou (jde o dvé studie Rostislava Svachy, Kubistic-
ke teorie architektury a Pavel Janak), malifstvi je vénovana zvolena katalogova
studie Vojtécha Lahody, Emil Filla, sochatstvi potom dvé¢ studie Tomase VIcka,
Gutfreundova teorie kubistického socharstvi a Otto Gutfreund. Kazdy z téchto
textl se zabyva nékterym z klicovych problému ¢eského kubismu a vycerpavaji-
cim zptisobem o téchto problémech pojednava. Uvedeny katalog je uréen prevaz-
n¢ historikliim umeéni nebo ¢tenartim, ktefi jsou v oblasti déjin moderniho uméni
vzdélani.

Texty z ¢asopisu Uméni, nejvyznamnéjsiho periodika o ¢eskych déjinach ume-
ni, Alchymista a kouzelnik Josef Sudek a Emil Filla (2004) Vojtécha Lahody
a Josef Chochol: Pokus o intimnéjsi portrét (1994) Rostislava Svachy, maji oba
za téma urcity uzsi, specifi¢téjsi problém, jak tomu nasvédcuji uz nazvy ¢lanku.
Na zacatku téchto studii je obsazen cizojazycny, zde v obou ptipadech anglicky
abstrakt, nasleduje motto, dale se autofi vénuji vymezeni daného problému, ktery
pak pojednavaji v n¢kolika kapitolach.

1 Jde 0 nové vydani stejnojmenného katalogu Liska, P. — Svestka, J. Cesky kubismus, 1909-

1925: malifstvi, sochafstvi, umélecké femeslo, architektura: Kunstverain fiir Rheinlande und
Westfalen, 28. zaii — 20. listopadu 1991, Narodni galerie v Praze, 20. prosince 1991 — 1. lis-
topadu 1992, Moravska galerie v Brné, 10. zafi — 1. listopadu. Stuttgart : Gerd Hatje, 1992.
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Monografie Vojtécha Lahody Cesky kubismus je uréena §ir§imu okruhu ¢tena-
10, jimiZ mohou byt kromé historikd uméni vsichni, kdo maji o danou problema-
tiku zajem. Analyzované pasaze této monografie se vztahuji ke stejnym tématiim
jako ptredchozi uvedené texty.

Rozdilnost v naro¢nosti jednotlivych typli odbornych sdéleni spociva zejména
ve vybéru faktd a zplsobu jejich podani. Zatimco monografie se soustiedi na
vycet vSech fakti souvisejicich s danou problematikou, pfic¢emz nékteré problé-
my pojednava hloubg&ji, texty obsazené v katalogu se spise nez historickymi okol-
nostmi zabyvaji povahou a teorii umélecké tvorby daného sméru a autorskych

vvvvvv

vvvvvvvv

zélezitostem. Vzhledem k rozdilnému zaméteni analyzovanych komunikata 1ze
ocekavat i rozdily ve stylizaci.

Asi nejspecifictéjsi vlastnosti odbornych textli je nasycenost terminologii.
pojmu dé€jin umeéni, kterd maji v rdmci oboru piesné vymezeny vyznam zachy-
ceny v oborovych slovnicich a dlouho a dobfe slouzi jako terminologie, nenesou
dle kodifikace vyjadiené v SSIC odborny ptiznak®. Nejprve budeme sledovat
vyskyt téch terminti a slov slabé terminologizovanych, jejichz ptiznak je zachy-
cen v kodifikaci.

Jestlize nebereme v uvahu termin kubismus, jehoz index opakovani je vzhle-
dem k dané problematice ve vSech analyzovanych textech velmi vysoky, zjistime
nasledujici idaje. Ve studii Vojtécha Lahody Emil Filla z védeckého katalogu
nalezneme piiblizné 1 az 4 vyskyty takovych terminti na stranu. V ¢lanku z ¢aso-
pisu Uméni od stejného autora zjistime potom vyskyt od 0 do 14 termint na
stranu, je tu vSak velky index opakovani, takze jde jen o maximaln¢ 4 rizné
terminy na jedné strané. V pasazich Lahodovy monografie vénovanych Emilu
Fillovi se vyskyt sledovanych pojmenovani pohybuje v rozmezi od 1 do 3 jed-
notek na stranu. Obdobné ve studiich Tomase VI¢ka z katalogu Cesky kubismus
nalezneme maximalni pocet 10 vyskytl termint na stranu, ale jen 1 az 5 riznych.
Na dvou stranach Lahodovy monografie zabyvajicich se sochatstvim a Gutfreun-
dem se potom vyskytuje 2 a 5 terminti na stranu, 2 a 3 riznych. V rozmezi od 1
do 4 pojmenovani s odbornym stylovym piiznakem na jednu stranu se pohybuje
Svachova stat’ pojednavajici o teorii kubistické architektury, aviak v piipadé stu-
die zamétfend na konkrétni dila architekta Pavla Jandka zjistime, Ze se na jedné
stran¢ vyskytuje 6 az 12 takovych jednotek, pfiCemz maximalni vyskyt riznych
pojmenovani ¢ini 9. V pasazi Lahodovy monografie vénujici se architektuie se
pocet vyskyta jednotek pohybuje v rozmezi od 1 do 7.

Z daného orientacniho piehledu vyplyva, ze faktorem, ktery nejvice ovliv-
nuje nasycenost textu terminy, jejichz odborny pfiznak je pocit'ovan natolik, ze

2 Clanek, odkazat a uvést sem procenta
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je zaznamenam v kodifikaci, je zejména téma. V daném piipadé jde konkrétné
o0 jedno téma, jimz je popis konkrétnich architektonickych dél. Z n€kolika ptikla-
da zachycenych v analyzovanych textech, napt. Sambrana, patka, hlavice, rizalit,
arkyr, sklipkova klenba, sloupovy rad, je ztejmé, ze terminologie architektury
tvoti velmi specifickou soucast nazvoslovi dé&jin uméni. Podobné specifickou
terminologii (napt. valér, kolaz, asamblaz, modelace, surrealismus apod.) sice
nalezneme i pro pojmenovani pojmu z oblasti ostatnich vytvarnych druht, podle
naSeho materialu se vSak zda, Ze se tyto terminy nevyskytuji v textech s takovou
frekvenci jako terminy z oblasti architektury. Tento jev je patrné zptisoben tim,
ze je architektura sty¢nou oblasti mezi uménim a technikou a popisy architekto-
nickych dél mohou proto byt exaktnéjsi a explicitnéjsi nez popisy dél malifskych
a socharskych (srov. nasledujici ukazky). O explicitnost a nazornost se autofi
uméleckohistorickych text snazi i pfi popisech dél vytvarnych, zde se jim vSak
nenabizi dostatek pfesnych termind, navic je chapani takovych dél mnohem sub-
jektivngjsi a obtizngji uchopitelné, nez je tomu v piipadé architektury. Casto si
autofi v ptipad¢ popisu kubistickych dél vyptjcuji i terminy z geometrie a vyuzi-
vaji pfirovnani k uréitym jeviim skutecnosti, nékdy i zna¢né obraznych.

Dahliv diim ho mohl inspirovat k Sikmému seriznuti narozi. K tomu pristoupila sikmo vyklonéna

hlavni Fimsa, Sikma trnoz a Sikmé okenni Spalety, z nichz mély piivodné byt vyskladany témer

celé plochy fasad Jakubcovy vily.

Hlavni vchod na severnt strané architekt ozdobil trojuhelnikovym tympanonem, na jizni strané
vysunul z téla domu polygondlni verandu. (Svacha, 1992, s. 212)

Salome, ale i Dv€ zeny z roku 1912 jsou zaloZeny na kompozicni projekci elipsy respektive
presné neohraniceného kosodélniku nebo rotujiciho krystalu. Také obraz Zéapas (1912) se odvo-
lava na skrytou krystalizaci tvari figur, jakoby se vyjevujicich z Serosvitu neurcitého prostoru.
Krystalizace je narusena uvolnénym az gestickym malirskym rukopisem, ktery prevadi chlad-
ny charakter forem do podoby hmoty prozarené svételnou energii jakéhosi ,, Zivotniho elanu .
(Lahoda, 1992, s. 126)

Pokud je zatizenost odbornou terminologii ovlivnéna zdnrem, déje se tak snad
jenom v malé mite; v nasich zdvérech musime piihlédnout k tomu, Ze nas vyzkum
je jen orientacni, nebere naptiklad v uvahu celkovy pocet slov na stranku, kte-
ry byva v ptipad¢€ textd o vytvarném umeéni znacné€ rozdilny z diivodu cetnych
reprodukci umisténych v textu. Dilezité vsak je, Ze v Zadném z analyzovanych
komunikatii autor terminy a slab& terminologizované jednotky tohoto typu nevy-
svétluje, pocita s tim, ze je ptijemce v dané oblasti vzdélany, pfipadné si dané
terminy vyhleda v terminologickych slovnicich.

Pokud za termin povazujeme kazdé pojmenovani, které je zachyceno v obo-
rovych slovnicich (Patizkova, 2008), je pocet vyskytu termint na jednu stranu
znacné vyssi. Bylo to dokézano jiz rozborem kompletniho textu Lahodovy mono-
grafie (Stehlikova, 2007).

Pokud srovnavame tfi z analyzovanych studii, a to katalogové studie Pavel
Janak, Otto Gutfreund a Emil Filla, zjistime, Ze se v ¢lanku o Janakovi vyskytuje
pramérné 39 termind na sloupec textu, v clanku o Gutfreundovi potom 34 terminti
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na sloupec textu a v ¢lanku o Fillovi 17 terminti na sloupec textu. Pokud srovnavame
dva ¢lanky z asopisu, objevuje se ve Svachové ¢lanku o architektu Chocholovi
priamérné 23 termintl na sloupec textu, Lahodiv text potom obsahuje primérné
25 termint na sloupec textu. Pti srovnavani primérného poctu vyskytd termint
v jednotlivych pasazich Lahodovy monografie potom dostaneme nasledujici udaje:
v pasazi o architektuie 35, v pasazi o Gutfreundovi 23 v pasazi o Fillovi 14.

Pti srovnani této statistické analyzy s predchazejici zjistime, Ze dostavame pii-
blizné stejné relace. At povaZzujeme za terminy jen takova pojmenovani, ktera
maji stylovy ptiznak zachyceny v kodifikaci, nebo vS§echna pojmenovani, ktera
jsou zahrnuta v terminologickych slovnicich dé&jin uméni, zda se, ze je nasyce-
nost terminologii v textech o déjinach uméni ovlivnéna zejména tim, o jakém
z druht vytvarného umeéni se jedna. Jednoznacné nejvice jsou terminy nasycené
texty vénované architektute, nasleduji texty vénované sochaistvi, nejméné jsou
potom terminologii zatizeny texty vénované malbé a kresbé. Pti procitani textil
si mizeme také povSimnout, Ze nejméné ptiznakové jsou po strance terminolo-
gické, a jak uvidime dale i po strance syntaktické, ty casti komunikatd, které se
vénuji popisu d¢je, tedy zivotu nékterych umélct ¢i historickym udalostem sou-
visejicim s uméleckou tvorbou; jde o pasaze, které zdanlivé pripominaji slohovy
utvar vypraveéni, jak poukazuje Marie Krémova (Krémova, 2003, s. 180).

Nutno je také poznamenat, ze se ve vSech textech setkdvame i s mnohymi ter-
miny uzce odbornymi (napt. kuboexpresionismus, hermeticky kubismus, mini-
malismus apod.). Pokud jde o takové pojmy souvisejici s kubistickym uménim,
Vojtéch Lahoda je ve své monografii vysvétluje, nékterym z nich vénuje i samo-
statné kapitoly (napt. kuboexpresionismus). Mnohé tizce odborné terminy, které
nejsou kli¢ové pro pochopeni textu, vSak autor této monografie uréené Sir§imu
okruhu ¢tenaii nevysvétluje, miru pochopeni ponechavd na vzdélani ¢tenare
(napt. Gutfreundovy kresby figur-objektii jsou zviastni svou obrysovosti, dutosti,
jako by byly navrhovany pro papirové asamblaze, formdalnim jazykem paralel-
ni k Tatlinovym navrhiim pro rohové reli¢fy, které také maji nékdy figurativni
zaklad. Lahoda, 1996, s. 31).

Mezi uzce odborné terminy lze zatadit i néktera vlastni jména, napt. nazvy
umeéleckych skupin ¢i jména vyznamnych umélct i historikti uméni. Také v tom-
to ptipadé nevénuje autor v monografii ur€ené SirSimu okruhu Ctenait jejich
vysvétleni vétsi pozornost, nez je vénovana ve studiich uréenych ptevazné histo-
rikiim umeni, jak dokladaji nasledujici ukazky.

Vhodnou teoretickou zdkladnou byly pro Fillu vysledky praci videnské skoly déjin uméni, prede-

vSim snaha Wickhoffova a Wolfflinova videt uméni jako proces s vrcholy i poklesy. Pro Fillu byl

takovym wickochoffskym ,,poklasickym “ obdobim rozkvétu a novych moznosti prave kubismus.
(Lahoda, 1996, s. 35)

Malir byl presvédcen, ze uméni nepostupuje systémem zrod — pad, ale ze je to evolucni pohl-
covani starsiho, prijimant, pri némz vznika nova kvalita. Aplikoval zde vlastné znamé schéma
videnské Skoly déjin uméni (byl mj. pilnym ctendrrem Riegla i Wolfflina). Vichol vyvoje nového
umeni spatioval v kubismu, bylo to dosazeni urcité hodnoty, kterd je srovnatelna s jinymi hod-
notami v minulosti... (Lahoda, 1996, s. 103)
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Fillovo akceptovani picassovské (a zcéasti i braqueovské) linie kubismu ma Sirsi svetondzorovy
ramec. Cesky malii byl presvédcen, Ze uméni nepostupuje ve stadiu zrod — pad, ale Ze je evo-
lucnim pohlcovanim starsiho, je revoluci v prejimani hotového, a je-li toto prejimani tvirci,
vznikd soucasné néco nového. Aplikoval zde znamé schéma videnské Skoly déjin uméni, byl mj.
pilnym ctendrrem Aloise Riegla a Heinricha Wélfflina. Vichol vyvoje uméni nového véku spatio-
val v kubismu... (Lahoda , 2006, s. 128)

Tato Jandkova nejrozsdahlejsi kubisticka vivaha vychazi z Rieglovy polarity haptického a optic-
kého principu, kterym — jak Jandk soudi — odpovidaji v architekture typ centralni stavby na
Jedné a typ podélné neboli priicelné stavby na druhé strané. (Svacha, 2006, s. 205)

Také v dalsi dulezité stati Obnova priceli ... opakuje Jandk polaritni situaci haptického a optic-

kého’. (vychazi z pojeti Aloise Riegla). V architektuie tyto pojmy odpovidaji centrdlnimu
a podélnému typu stavby. (Lahoda, 1996, s 55)

Veskeré texty vénované problémim dé&jin uméni, zejména potom texty urcené
odbornikim, tedy ¢asopisecké ¢lanky a katalogové studie, pocitaji nejen se zna-
losti oboru, ale také — jelikoz uméni odrazi veskeré stranky lidského Zivota — se
znalostmi z jinych disciplin. Proto se vyskytuji v uméleckohistorickych textech
¢etné terminy napft. z filosofie (novoplatonsky, panestetismus, prostorocas, enti-
ta, intencionalita), psychologie (pocitek, vjem), geometrie a ptirodnich véd (kon-
vexni, konkavni, ohnisko, stereometricky, silokrivka) nebo terminy z logiky ¢i
obecné odborna pojmenovani (premisa, korelace, kauzdlni). Casté jsou terminy
z oblasti jinych nez vytvarnych uméleckych druhd, z nichz nékteré slouzi ovsem
dobfe také potiebam historiki umeéni, nebot’ je 1ze vztahnout i na jevy vyskytujici
se v umeéni vytvarném (napi. Tak jako v kubistickém obraze vrcholného pred-
valecného stadia je vse ponoreno do jednotné barevné, prevazné monochromni
tonality, hnédé, olivové zelené ¢i nasedlé barvy — Lahoda, 2004, s. 526, Pro kom-
plexni uplatnent poetiky analytického kubismu ve vyrazech, (sic!) presahujicich
vyznamy poetik jednotlivych druhii umeéni, Gutfreundova tvorba ziskavala vsak
podnéty za hranici socharstvi, hlavné v kresbé — Vicek, 2006, s. 193). Terminy
jinych oborti nalezneme v textech mnohdy v aktualizovaném, pfeneseném vyzna-
mu, napt. okouzlily ho svételné symfonie barevnych reklam — Svacha, 1994, s.
30; Pojem ,,chaosu®, ktery se nejvice projevil v Sudkovych cyklech..., je mozna
Jinym vyjadrenim principu neurcitosti, nestdlosti, promeny, transmutace, entro-
pie—Lahoda, 2004, s. 522; Sam Hofman se jesté v priubéhu roku 1913 dopracoval
k vyvazenéjsi koncepci, v niz vedle samopohybu hmoty znovu dostala své misto
umélcova imaginace (Svacha, 2006, s. 208); Hlava je zde podrobena riiznym
principum kreativity: melancholické vécnosti, surrealistické vivisekcni analyzy,
radikalni destrukci az k imaginativni metamorfoze hmoty a struktury (Lahoda,
2004, s. 531). Zde jiz analyzované texty smetuji k aktualizaci, ktera stoji na opac-
ném polu osy odborny — esejisticky nez diive uvedené priklady termint a o které
bude proto fe¢ pozdéji.

Tyto terminy se v daném textu diive nevyskytly, v pfedchazejicim odstavci autor mluvil
0 jiné polarité, vztah k termintim hapticky a opticky je zde naprosto zamlzeny.
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Se srovnanim jednotlivych zanri a jejich vystavby se dostavame k dalsimu
vyraznému znaku odbornych texttl, jimz jsou specifické rysy projevujici se v syn-
taktické stavbé vét a souvéti. Casto se upozoriiuje na to, ze v komunikatech odbor-
ného stylu se hojnéji vyskytuji slozitéjsi vétné konstrukce. Jak poukazuje Rulikova
(1978a) ona ,,slozitost” stavby souvéti je zplsobena jednak jejich délkou (poctem
jejich vét), jednak i jejich rtiznorodosti, stupnovitosti a rozvétvenosti. Pokud jde
o délku souvéti, byly analyzované texty podrobeny statistické analyze.

Primérna délka vétnych celki obou texttl Rostislava Svachy z katalogu Ces-
ky kubismus je 1,94 vét na souvéti, primérna délka vétnych celktt VI¢kovych
studii o Gutfreundovi ¢ini 1,68 vét na souvéti, v pripadé Lahodova textu o Fil-
lovi pochazejiciho ze stejného katalogu potom Cini tento primér 1,77. Pokud
jde o jednotlivé pasaze Lahodovy monografie, vychazi primérna délka vétnych
celkti 1,77 vét na souvéti v pripad¢ pasaze o architektute, 1,65 v ptipad¢ pasaze
o Gutfreundovi a kubistickém sochatstvi a 1,57 v pfipadé pasaze o Fillovi. Pri-
mérna délka vétnych celkt Svachova ¢lanku je 1,89 vét na souvéti, Lahodova
¢lanku potom1,94 vét na souveti.

Z daného orienta¢ni vyzkumu usuzujeme, ze je primérnd délka souvéti ovliv-
néna zejména zdnrem. V priiméru nejkratsi véty obsahuje syntetickd monografie,
ktera se snazi postihnout veskeré problémy a fakta souvisejici s ceskym kubis-
mem, a to rovnomerné, ve stejné hloubce. Studie ve védeckém katalogu a ¢lanky
z ¢asopisu umeéni naopak postihuji slozitéjsi problémy, coz se odrazi i v primérné
délce vétnych celkll. Pfitom je naro¢néjsi vnimani souvéti zptisobeno nejen jejich
délkou, ktera dosahuje ve vice ptipadech az poctu 6 vét na souvéti, ale také jejich
skladbou, poctem vlozenych vét, nékolikanasobnych rozviti, vsuvkami i velkym

uzivanim syntaktické kondenzace. To je vidét na nasledujicich ukazkach:

Jeho teze, zZe lidské oko samo nerozhoduje, ale zZe je treba nechat rozvinout intelekt, nalezlo
(sic!) u Gutfreunda ohlas, ktery korespondoval s ndazory, jez nas sochar ziskaval studiem dobové
filozofické a uméleckohistorické literatury a které si ovéroval diskusemi s ceskymi malifi i his-
toriky umeni. (VI¢ek, 1992, 2006, s. 180)

Souvéti obsahuje 5 vét, do jediné hlavni véty jsou vlozeny dve véty vedlejsi v odporovacim
pomeéru, dale jsou této hlavni vété podfazeny dvé véty v pomeéru slucovacim, které rozvijeji jeji
predmét.

Zde by bylo mozné zminit Alfreda Justitze, sloZité, ale relativne pevné pouto k Antonimu Pro-
chazkovi a pak zvlasté ve tricatych letech prostor, jehoz spolecnymi jmenovateli kromé Filly
byli prekvapivé — ponévadz o Fillovi se tvrdi, Ze byl dogmatickym kubistou a vedle kubismu nic
Jjiného nesnesl — i surrealisté Jindrich Styrsky a Toyen. (Lahoda, 2004, s. 519)

Predmeét jediné véty hlavni je zde rozvit vétou vedlejsi, do které je dale vlozena vsuvka obsa-
hujici dokonce tfi véty, z nichz prvni je dale rozvita dvéma vétami ve slu¢ovacim poméru.

Zatimco teoretickym vychodiskem Gutfreundova pojeti sochy, charakterizovanym jesté ve studii
Plocha a prostor z roku 1913, bylo spojeni dvou protikladnych procesii, invencniho, tvoriciho
geometrické (jediné skutecné abstrakini) predstavy, a konvencniho, pouzivajiciho forem jiz ve
skutecnosti existujicich, je i tato korelace zbytku figurativni ideje s geometrickou strukturou
zcela soustredéna na imagindrni procesy mysli. (VI¢ek, 2006, s. 196)

Souvéti obsahuje vlastné jen dvé véty, vycet a nékolik piipadl syntaktické kondenzace ovsem
zpusobuji zna¢nou délku souvéti, pokud jde o pocet slov, a také jeho naro¢nost na vnimani.
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Na zavér lze jest¢ dodat, Zze pokud jde o délku souvéti a jejich ,,slozitost*
jakozto jeden z ryst odborného stylu, stavaji se nejméné ptiznakovymi opét tako-
vé pasaze, které popisuji historické okolnosti. Kuptikladu primérna délka vét
posledni kapitoly Svachova ¢lanku o Chocholovi, ktera podava struény popis
jeho zivota, ¢ini 1,33, ackoliv je prumérna délka souvéti celého ¢lanku 1,89 vét
na souvéti.

Analyzované texty se vyznacuji samoziejm¢ také mnohymi dal§imi speci-
fickymi rysy odborného stylu, které dani autofi vybiraji pti tvorbé komunikati
z mnoziny konkuren¢nich prvka; jde naptiklad o prostiedky zajistujici koherenci
textu ¢i explicitnost vykladu. Analyza vyskytd veskerych piiznakovych ryst, kte-
ré charakterizuji odborné komunikaty, ovSem piesahuje rdmec této studie.

Nyni se podivejme na ty jevy vyskytujici se v textech, které naopak nejsou
pro projevy odborného stylu typické a které sméiuji k opacnému po6lu osy odbor-
ny — esejisticky projev. Mezi konstituujici rysy esejistického stylu fadi cesti
jazykovédci tradi¢né napéti mezi rysy stylu odborného a stylu umeéleckého, mezi
zaméfenim na obsah sdéleni a aktualizaci, mezi aktualizaci a automatizaci, mezi
subjektivizaci (individualizaci) a objektivizaci a mezi pojmovosti a esteticnem.
Cilem eseje je potom vyvolat intelektualné-esteticky zazitek percepce. V eseji
vstupuje do hry individualita autora. Terminologicka stranka textu byva casto
oslabena, na druhou stranu se vSak na misto vzitych a ustalenych termint uplat-
nuji pojmenovaci prvky, které maji ,,zastfenou funkci terminologickou a posiluji
de fakto slozku pojmovou “ (Jedlicka, 1973, s.172). Jde naptiklad o neologismy,
okazionalismy a pojmenovani obrazna. Ta slouzi Casto nejen t¢eliim estetickym,
v¢ podporuji pojmovou stranku. Neologismy a vyrazy, které se ¢asto nejprve
vyskytnou u silnych autorskych individualit, obcas pronikaji do esejistického
stylu obecné a urcuji jeho rysy, avsak ztraceji potom svou aktualizac¢ni funkci
a ptiznak novosti, splyvaji s prostfedky kniznimi.

Pokud jde o uméleckohistorické texty, ziejma je na prvni pohled znacna mira
obraznosti. Hranice, kdy slouzi tato obraznost posileni pojmovosti textu a kdy
jde cisté o snahu o estetické plisobeni na Ctenafe, je zde plynuld. Uved'me nyni
n¢kolik ukazek, které jsou projevem autorské individuality a jeji snahy o ozvlast-
néni textu.

Jako by on, roddk z malé vsi na Morave, chtél dokazat slavnému Kataldanci (tim je v ukdzce

minén Pablo Picasso), ze to umi také a na stejné vurovni. Je to jakdsi forma napodobivé antitéze

v modernim uméni: Picassa ovladnu s pomoci jeho vytvarnych prostredku, jeho vlastnimi zbra-
neémi. (Lahoda, 20006, s. 128)

Mohl to byt Filla, nebot’ Sudkova lapidarni formulace ,,mé tam byt v§echno® je jako vystrizena
z diskursu o kubistickém obrazu. (Lahoda, 2004, s. 526)

Takovy novoplaténsky podbarveny ndzor.. zkamenél ovsem béhem doby v klisé ... (Svacha,
1994, s. 33)
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Ve srovnani s mlcenlivvm Gocdarem, ktery se v teorii prakticky neprojevil... (Lahoda, 1996, s.
54)

U nékterych z takovych pojmenovani je sice jiz jejich pfeneseny vyznam
lexikalizovan, avSak pro expresivni zabarveni a proto, ze tyto prostfedky slouzi
zejména k oziveni a ke zpestieni textu, fadime tyto piipady také k tomu polu osy,
ktery sméiuje k esejistickému projevu, popt. uméleckému stylu.

Citime-li potiebu najit pro néjaky nas uméleckohistoricky usudek o kubistické architekture opo-
ru v bohatém rezervodru kubistickych teorii, mnohdy v ném takovou oporu najdeme, mnohdy
v ném vsak s touto oporou najdeme i jeji prvy opak. (Svécha, 2006, s. 202)

Filla byl ctizadostivy a sebevédomy umélec a_povazoval sam sebe za hlavu téch, kteri se pokusi
vvtahnout domdci kulturu z uméleckého a etického bahna. (Filla, Lahoda, 2006, s. 128)

Neékteré z takovych aktualizaci Vojtécha Lahody prostupuji vice texty tohoto autora. Autor
pouziva témét tataz slova, jaka se objevuji ve dvou vySe uvedenych ukdzkach z katalogu, i ve
své monografii: Sebe sama povazoval za reprezentanta téch umélcii, kteri se pokusili vytahnout
domaci kulturu z uméleckého a etického bahna. ... Jako by on, roddk z malé vsi na Morave,
dokazoval slavnému Katalanci, Ze to umi také a na stejné urovni. (Lahoda, 1996, s 103)

Cast&jsi nez vyrazy slouzici ¢isté estetickym uéeltim se zdaji byt takové vyra-
zy, které jsou rovnéz projevem autorské tvofivosti, slouzi estetické funkci, ale
zaroven jiz znac¢né posiluji pojmovost textu.

Pritahovaly jej pravé destruované, ponicené sochy, lakal jej moment, kdy do krdsného dila vstu-

puje cerv casu a nezadrzitelné je promenuje. (Lahoda, 2004, s. 531)

Hlava je zde podrobena riznym principiim kreativity: melancholické vécnosti, surrealistické
vivisekcni analyzy, radikalni destrukci az k imaginativni metamorfoze hmoty a struktury. (ibi-
dem, 531)

V této az surrealistické kompozici — Sudek doplnil hlavu jesté jakymsi svétlym predmétem, simu-
lujicim podivné nezivé oko — si opét Ize vzpomenout ... (ibidem, 531)

...zkratka pracoval na alchymii malby jako v dobach nejvetsi kubistické slavy. (ibidem, 531)
...popredi prostorove ustupuje do jimky v pozadi ... (ibidem, s. 525)

Obdobnému ucelu slouzi i nékteré neologismy (napt. ...dosdhnout specificky
neuchopitelného ,,informelniho *“ prostoru, ktery realitu proménuje do jakési ne-
formy — Lahoda, 2004, s. 528; Jinym zdrojem podezirani kubistickych architektit
z pouhého fasddnictvi... — Svacha, 1994, s. 34).

Obrazna vyjadteni posilujici pojmovost jsou v analyzovanych textech nescet-
né a mnohokrate se stejné obrazy opakuji ve vSech textech vSech autort zaby-
vajicich se danou problematikou stavaji se takika uzce odbornymi terminy. Lze
sem fadit obrazna vyjadieni, jako napt. krystalické sesekani, krystalizace tvaru,
radikalni destrukce, proces destrukce a konstrukce, prolinajici se fasety a tvary,
metoda jehlancového fazetovani, autonomie vytvarné formy apod.. Pojmovost
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posiluji téz ptirovnani typu Nameét zenské postavy zde vrostlé do hran a prohlub-
ni zalamujicich se ploch hmoty jako do skaly... (V1¢ek, 2006, s. 189); usili o nove
otevreni socharského prostoru a vyuziti linii hran jako mist koncentraci energii
dila prostupujicich prostor (VI¢ek, 2006, s. 189); Janak mnohym z nich pone-
chava pricelnou plochu, vytahuje je ze zdakladni plochy jako sochar pracujici
s hlinou a vede je pFitom nejen sikmo, ale i po kifivce, obloukovité (Svacha, 2006,
s. 218).

Pivod obraznych pojmenovani musime ¢asto hledat patrné jiz v teoriich
samotnych umélct. To potvrzuje napt. srovnani dvou pasazi textd riznych auto-
r, které se vénuji stejnému problému, a to objasnéni Janakovy teorie kubistické
architektury:

Jandk klade do protikladu okruh jizni antické a severské krestanské architektury, mrtvou tihu

prirodnich latek a tvirci energii uvadeéjici tyto latky do pohybu, klid a aktivitu, hmotu a ducha.

Ustiedni myslenkou jeho stati se stala teze o existenci ,, treti* aktivni a tviirci sily, kterd v urci-

tych vyvojovych perioddach pristupuje k fyzikalnim silam tlaku a protitlaku a ynasi do jejich sou-

stavy prostych horizontdl a vertikadl Sikmy pohyb. Materialistickou soustavu hranolii v takovych
chvilich vystridavaji duchovni sikmé a pyramidalni formy. Pravé takovymi formami Ize nejlépe

pusobeni aktivniho ducha na mrtvou latku oznacil Jandk gotiku s jejim principem Sikmého ubi-
rdni hmoty... (Svacha, 2006, s. 205)

Myslenku o dramatu hmoty vyslovil Janak daleko zietelnéji v textu Hranol a pyramida ... Jejim
zakladem jsou polarity klidu a aktivity, hmoty a ducha, dané mrtvou tihou prirodnich latek
na strané jedné a tvurci energii, kterd ji aktivizuje, na strané druhé. V praxi je tato polarita
vyjadrena jizni (antickou) a severni (kiestanskou) architekturou. Polarita horizontdl a vertikdl
je naruSena treti tviirci silou, kterou je piremyslejici a citici duch. Tato sila vndsi do soustavy
Sikmy pohyb. Tak jsou vytvareny zkosené Sikmé a pyramidalni duchovni formy. Materialisticky
hranol je nahrazen spiritualni pyramidou, dvojplochy hranol je nahrazen trojbokym jehlanem.
Podle Jandka maji pyramidalni ..duchovni* formy schopnost zdramatizovat hmotu. Prikladem
takového puisobeni aktivniho ducha na mrtvou plochu byly pro Jandka gotika a baroko a nova
architektura na toto obdobi navazuje. (Lahoda, 1996, s. 54-55)

Neékdy ovsem zjistujeme, Ze se v textech riznych autort vyskytuji i ptiklady
stejnych obrazu, jejichz pieneseny vyznam neni v kodifikaci zachycen a které

nejsou piitom pro posileni pojmovosti textd zdaleka nutné.
Vsechna vychodiska, predpoklady a inspirace se stavaly tématem jeho tvorby teprve v souvis-
lostech s teoretickou reflexi, ktera, jak jsem jiz uvedl vyse, byla katalvzatorem Gutfreundova
vlastniho socharského dila. (V1cek, Otto Gutfreund, s. 186)

Skutecnym katalyzdtorem diskuze o kubismu byla kniha Alberta Gleizese a Jeana Metzingera
O kubismu, ktera byla poprvé kompletné prelozena do cestiny v roce 1984. (Lahoda, 1996, s.

114%

Citace pochazi z Lahodovy monografie Cesky kubismus (1996), aviak nikoliv z pasazi, které
byly zvoleny za analyzované texty pro tuto studii.
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Zde pujde patrné o ptiklad takovych vyrazi, které ziji v povédomi histori-
ki uméni zabyvajicich se danou problematikou, ktefi znaji podobné texty svych
kolegti; pfeneseny vyznam téchto pojmenovani jiz sméfuje k automatizaci, acko-
liv to jeste kodifikace nezaznamenala.

Jelikoz je umeéni oblasti tézko uchopitelnou a postizitelnou (jde vlastné v pod-
staté¢ o popis vizualni skutecnosti specifickym, originalnim, ale do jisté miry
i subjektivnim zptisobem puisobici na smysl i intelekt vnimatele), je patrné, ze zde
nazornost i pojmovost komunikatu musi byt posilovana obraznosti. Tato obtizna
uchopitelnost dané problematiky je patrna i z toho, ze se autofi vSech analyzo-
vanych textll velmi ¢asto uchyluji k uzivani neurcitych zajmen typu jakysi, cosi,
kdesi apod.

Je proto otdzka, zda svou dalsi cestu, vedouci od roku 1914 k purismu, nevidel Chochol v pros-

tém odstranéni kubistickych deformaci, v jakémsi nedeformovaném, narovnaném kubismu. (Své-
cha, 2006, s. 210)

Obraz je vlastné soustavou na jakousi geometrickou sit' nanesenvch nezavislych prostorii, které
do sebe vplouvaji a prolinaji se. (Lahoda, 2006, s. 526)

Na polygonalnich pilirich, postupné se zuzujicich smérem dolii podle vzoru Galerie des Machi-
nes, se v Janakovych predstaviach mély vypinat slozité protvarené klenby, jakési krystaly videné
zevniti. (Svacha, 2006, s. 212)

Wytvoril svoji nejvyznamnéjsi kubistickou plastiku Poprsi muze (nazyvanou také Kubistické
poprsi) vwbudovanou v konstruktivné imaginativnim duchu viastnim jeho kresbam. Jeji podoba
jakési_tektonicky komponované prostorové konstrukce z horizontal a vertikal vedla celou radu
interpretit Gutfreundova dila k jejimu srovnavani s konstruktivni architekturou, dokonce i stro-
Jjem. (Vicek, 2006, s. 194)

Lze-li usoudit cosi urcitéjsiho o GroSove architektonickém vkusu, zda se, Ze mu byla blizka smés
novobaroka a rané moderny ve stavbach prominentniho architekta obce Osvalda Polivky, viet-
né Polivkovy svetacke ,,parizské " noty, ktera mohla dobre vychazet vstric GrosSovym politickym
zdmérim. (Svacha, 1994, s.33)

Socha byla pro Gutfreunda cimsi specifickym, podstatné se lisicim od véci redlného svéta.
(Vieek, 2006, s. 190)

Miru aktualizace a obraznosti v jednotlivych textech nelze sice urcit tak exakt-
né, jako je tomu v piipadé nékterych specifickych rysti odborného stylu, avsak je
ziejmé — a vyse uvedené ukazky to dokazuji — ze faktorem, ktery v tomto ohledu
nejvice ovlivituje raz komunikatu, neni ani zanr ani téma komunikatu, ale pte-
vazné¢ subjektivni slohotvorny Cinitel osobnosti autora. Z nasich autort vyuziva
nejodvaznéji a nejoriginalnéji moznosti esejistického vyjadrovani Vojtéch Laho-
da; Rostislav Svacha a Tomas Vlcek uzivaji vétsinou jen téch slov a frazémul,
jejichz pieneseny vyznam je jiz lexikalizovan (napf. hodit pres palubu — Sva-
cha, 1994, s. 23; Nekolik stripkii z mozaiky Gocarovych ndzori — Svécha, 2006,
s. 211; V tomto smyslu se plocha stavala Gutfreundovi alfou a omegou vsech
uvah o socharské tvorbé — Vicek, 2006, s. 182), nebo slouzi ptevazné posileni
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pojmovosti textu (napt. Predstavuji vysledek usili o otevieni socharského prosto-
ru a vyuziti linii hran jako mist koncentraci energii dila prostupujicich prostor
— Vl¢ek, 2006, s. 189; Inspirativni pro ného mohlo byt i picassovské ocistova-
ni veci od vseho nepodstatného a také zpusob, jakym kubisticti malivi obalovali
kolem véci prostor — Svacha, 2006, s. 212), nebo obdobné obrazné vyrazy uvadi
jen jako citace jinych autorti ¢i samotnych umélct (napf. citace z Gutfreundova
deniku: Gutfreund v IIl. deniku pise: ,,Sochar podFidi si okolni prostor, zacaruje jej a vtdhne mezi
veliciny svych soch, socha stava se turbinou, ktera uvadi v pohyb smrst’ a okolni prostor. * Integra-
ce sochy a prostoru je u ného soucdsti psychického procesu, jehoz je socha, i jeji viem, vysledkem.
., Skutecny, rozumem méritelny objem je undsen a vymilan v proudu intensivniho vnimani. Socha
neni jiz pevnym konglomerdtem objemii pri postupném prohliZeni zjistitelnych, zkamenélym frag-
mentem Casu, ale nepretrzitym vinénim ploch, ilusi objemii, vinénim, jehoz proud trhd brehy ohra-
nujictho prostoru a undsi je s sebou, vinénim a viry, které skrze povrch naznacuji hloubku, vinénim,
jehoz proudy, aniz se zastavuji, zrcadli zlomky skutecna. “ V1cek, 2006, s. 184).

V nasi studii, inspirované ¢lankem Jelinkové a Jelinka, jsme se zaméfili zejmé-
na na tii vyznamné vlastnosti komunikatd, z nichz jsou dvé — nasycenost termi-
nologii a vétna stavba — specifické pro projevy odborné, tfeti — mira obraznosti
a aktualizace — je potom projevem stylu esejistického. Pokud jde o nasycenost
textu terminologii, je patrné, ze je jeji mira zavisla zejména na tématu komunika-
tu; terminologii jsou nejvice nasyceny texty vénujici se architektufe. Naroc¢nost
vétné stavby je potom ovlivnéna hlavné ohledem na ptfedpoklddaného ctenaie
a narocnosti probirané latky. Tyto dvé vlastnosti charakteristické pro odborny
styl jsou tedy ovlivnény slovotvornymi faktory objektivnimi.

Pokud jde o miru aktualizace v textu, ukazuje se, Ze — obdobné jako v projevech
literarnekritickych — také v uménoveédnych textech zavisi tento jev predevsim
na individudlnim autorském stylu. Zda se, ze stejné jako Jelinkova s Jelinkem
zjistili znacné odlisnosti ve stylu ptednich Ceskych literarnich kritikti, také texty
Ceskych historikii uméni se vyznacuji riznou mirou aktualizace a sklonem k uzi-
vani vyrazovych prostedkil typickych pro esejisticky styl. Vzhledem k tomu, ze
jde o problematiku nesmirn¢ Sirokou, bude jist¢ zajimavé a uzitecné ovétit dana
zjisténi analyzou textli dalSich historikd umeéni i textl pojednavajicich o jinych
umeénoveédnych tématech.
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184 ZUZANA PARIZKOVA

CZECH TEXTS ON CUBISM - THEIR TECHNICAL AND ESSAYISTIC
FEATURES

The paper is inspired by the article written by Milan Jelinek and Jana Jelinkova, O funkcnim
stylu literarné kritickém (1980). It analyses several texts concerning the History of Art and focusses
on features which are typical of a technical style on the one hand, and of an essayistic style on the
other. Czech cubism is the topic of all the analysed texts. However, in order to explore how much
the style of a text is influenced by its content, texts were chosen which referred to different types
of fine art (architecture, sculpture and painting), were written by three different authors, and ap-
peared in different sources. The uses of technical terms and of sophisticated syntactic structure are
characteristic of a more technical style; actualisation and symbolic character are characteristic of a
more essaystic style.

According to benchmarked tests (statistic analyses) carried out on the analysed texts, the fre-
quency of the use of technical terms is influenced by the topic (texts concerning architecture con-
tain the highest number of terms) and the use of the sophisticated syntactic structure by the type
of text (texts addressed to specialists, which deal with specific problems, have more sophisticated
sentence structure than a monograph concerning more general problems and addressed to a wider
audience). It seems that the level of actualisation depends on a different type of element, on the
concrete author.

Besides these particular issues the paper also touches on some other topics (e.g. the use of vari-
ous types of terms, the actualised use of terms, symbolic character which contributes not only to the
aesthetic value of a text but also creates the notional aspect of a text).
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