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JIRI MUNZAR

BUHNENMARCHEN — EINSELBSTANDIGES GENRE?

Zur Entstehung der Tradition des Biihnenmérchens im
19. Jahrhundert

1

In den europiischen Literaturen kommen die Mirchenstoffe seit dem 17.
Jahrhundert vor und sie verschwanden nicht einmal in der Zeit der Aufklérung.
Am Anfang standen Perrault, Straparola und Basile, spiter kamen die belichten
Feenmirchen und die orientalischen Mérchen aus der Sammlung Tausend und
eine Nacht dazu. Die deutschen Aufklirer zeigten sich weniger tolerant gege-
niiber phantastischen und mérchenhaften Stoffen als in den iibrigen Léndern.
Die mirchenhaften Stoffe durften nur am Rande der Literatur existieren; die
einzige Ausnahme bildeten die im Rokokostil gehaltenen mirchenhaften
Erzihlungen von Wieland und anderen. Oder wurden die in den Mirchen
enthaltenen iibernatiirlichen Erscheinungen ironisiert und verspottet (Muséius).
Kein Wunder, da8 es Ende des 18. und in der ersten Hiilfte des 19. Jahrhun-
derts nach solch langem Fasten zu einer Wiederbelebung des Interesses fiir
phantastische Stoffe kam. Und diese Wiederbelebung war sehr intensiv und
zeigte sich insbesondere auf dem Gebiet des Mérchens. Man begann Volks-
mirchen zu sammeln, sehr bald aber erschienen zahlreiche Kunstmirchen.
Das goldene Zeitalter des Mérchens fing an. Vor allem den Romantikern kamen
die Miirchenstoffe sehr zupaf}, aus mehreren Griinden: Hauptsichlich deshalb,
weil sich in ihnen ihre Phantasie ohne Hindernisse frei entfalten konnte.

Das Kunstmirchen, zuerst von Goethe gepflegt (Mdarchen,; Die neue Melusi-
ne), gipfelte dann im Werke von L. Tieck (Elfenmérchen, Schauermérchen),
Novelis (allegorische Miarchen), C. Brentano (genial improvisierte poetische
Mirchen) und E. T. A. Hoffmann (in denen sich die wirkliche alltégliche Welt
und die iibernatiirliche durchdringen und zugleich kontrastiert werden).
Die Beliebtheit der Mirchen, die auch spiter auf irgendwelche Weise an die
romantische Tradition ankniipften, setzte sich noch lange fort, sogar im
Zeitalter des Realismus (T. Storm u. a.), der den Mirchenstoffen nicht beson-
ders giinstig geneigt war.
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Wihrend in der Zeit der Aufklirung eher die in Versen erzéhlten Mirchen
itberwogen, dominierten seit den letzten Jahren des 18. Jahrhunderts eindeutig
die Marchen in Prosa, die allerdings bei einigen Autoren ab und zu mit Versen
kombiniert war. Fast gleichzeitig mit der Explosion des in Prosa geschriebenen
Kunstmirchens kam es zu einer merkwiirdigen Bliite des Biihnenmérchens.
Dieses Genre hatte in deutschsprachigem Drama keine lange und reiche Tradi-
tion (mit wenigen Ausnahmen, wie z. B. die Tradition des Wiener Volksthea-
ters), auch aufgrund schiirferer Eingriffe der orthodoxen Aufkldrer (vor allem
denken wir an Gottsched).! Anders war es z. B.in England, wo die Mérchen-
stoffe u. a. dank Shakespeare nie génzlich von der Biihne verdréngt wurden.

Auch in Deutschland gerieten im 18. Jahrhundert die Mérchenstoffe ab und
zu auf die Biihne, allerdings nur sehr selten (wie z. B. in Klingers Stiick Der
Derwisch, 1780). GroBere Bedeutung hatten aber die Mirchenstoffe in den
Opernlibretti (diese Tendenz gipfelte im Jahre 1791 in der Zauberflote).2 In
allen Fillen handelte es sich eher um Randerscheinungen. Und deswegen
kniipfte das deuteche Bithnenmiirchen, das als Genre um 1800 fast plétzlich
auftauchte, an fremde Vorbilder, insbesondere an Gozzi und Shakespeare, an.
Ein wenig anders war allerdings die Lage im Siiden Deutschlands und inOster-
reich, wo sich die Reform Gottscheds vom Anfang des 18. Jahrhunderts nicht
durchsetzte (oder nur teilweise) und wo infolge dessen die Kontinuitit mit dem
Barocktheater bewahrt blieb.

Die Reihe der bedeutenden Biihnenmirchen begann am Ende des 18.
Jahrhunderts Ludwig Tieck mit einer Serie von Stiicken, die sich stofflich
iiberwiegend auf Perrault stiitzten (Der gestiefelte Kater, 1797; Die sieben Weiber
des Blaubart, 1797; Die verkehrte Welt, 1800; Leben und Tod des kleinen Rotkdpp-
chen, 1800; Das Ungeheuer und der verzauberte Wald, 1800). Tieck kannte
Gozzi und lieB sich von ihm in mancher Hinsicht inspirieren; in vielem aber
entfernte sich Tieck von seinem Vorbild oder fiihrte seine Anregungen noch
radikaler aus.3 Der Aufbau seiner Stiicke wurde lockerer, die komischen und
satirischen Momente nahmen zu auf Kosten der ernsten (bei Gozzi handelte
es sich oft um Tragikomddien). Die Kritik der Gesellschaft, vor allem die Kritik
der Biirger und Kleinbiirger und ihres Geschmacks, geriet oft in den Vorder-
grund. Mit den alten Stoffen und Motiven ging man unhéflich und unpietétvoll
um, die szenische Illusion wurde zerstort (z. B. Prinz Zerbino befahl, daf3 das
Stiick noch einmal zum Anfang zuriickkehren soll, usw.) und das alles geschah
mit der echten Souver#initét der romantischen Autoren, manchmal mit Hilfe
der romantischen Ironie. Aber auch in den iibrigen Dramen Tiecks gibt es
viele mirchenhafte Ziige (Kaiser Octavianus, 1804; Fortunat, 1815).

Tieck war aber keineswegs der einzige, der sich von Gozzi inspirieren lieB.
Gozzis Wirken ist bei zahlreichen Autoren jener Zeit zu finden. Seine allgemei-
ne Beliebtheit bezeugt schon, dal seine Geschichte von Prinzessin Turandot

1 AuBer den Monographien iiber die einzelnen Autoren gibt e8 nur eine Arbeit, die dem
deutﬁﬁheln Bsiihnenmﬂrchen gewidmet ist: M. Kober Das deutsche Marchendrama. Frank-
furt/M. 1926.

2 Leopold Schmidt, Zur Geschichte der Mdarchenoper. Rostock, 1895.

3 A.Marelli, L. Tiecks Mdarchenspiele und die Gozzische Manier. Koln, 1968,
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von Schiller im Jahre 1802 bearbeitet and adaptiert wurde (T'urandot). Schiller
aber bemiihte sich um logischere Motivation (Turandot ist dadurch edler
geworden, daB ihre grausame Handlungsweise einen tieferen Grund be-
kommt — sie lehnt die Versklavung der Frau ab; zum SchluB aber wird sie von
der Liebe iiberwiltigt) und die mérchenhaften Ziige treten bei ihm ein biichen
zuriick. Mit Gozzi hingt ziemlich eng zusammen auch das wenig bekannte
dramatische Fragment E. T. A. Hoffmanns Prinzessin Blandina (1815), C.
Brentanos Singspiel Die lustigen Musikanten (1803) und auch einige weitere
Stiicke.

Eher groteske Ziige sind charakteristisch fiir die mirchenhafte satirische
Komodie Ch. D. Grabbes Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung (1822),
die viel spiater von Alfred Jarry sehr hoch geschiitzt wurde. Im Jahre 1836
schreibt Georg Biichner seine einzige Komdodie, das Mérchenstiick Leonce und
Lena. Das Stiick kniipft an Shakespeare und an den Typ der romantischen Ko-
modie mit Verwechslungen und Verkleidungen (Brentano, Eichendorff) an,
einige Gestalten erinnern an die bekannten Typen der dlteren Bithnenmirchen
(Ko6nig Peter — Pantalone). Die beiden Stiicke, Grabbes und Biichners, werden
heute oft zu den Vorgingern des modernen Dramas des Absurden gezihlt,
sicherlich nicht mit Unrecht.4

Einen Sondertyp der romantischen Méarchenstiicken bilden die Lesedramen
zu mirchenhaften Stoffen. Zu seinen Repriésentanten gehorten L. Tiecks
Schwester Sophie Bernhardi, die Autorin von kurzen poetischen Szenen auf
Mirchenstoffe war (Wunderbilder und T'rdume in elf Mdrchen, 1802; Dramatische
Phantasien, 1803), von denen eine (Die Quelle der Liebe) eine der Inspirations-
quellen zu Biichners obengenannter Mirchenkomddie Leonce und Lena sein
konnte. Weiter gehort in diesen Zusammenhang E. Mérike, der im Jahre 1832
eine Mirchenphantasie in dramatischer Form (in Dialogen) Der letzte Konig
von Orplid geschrieben hat, ein dsthetisches Stiick an der Grenze zwischen
Mirchen und Mythus, der spiter in den Roman Maler Nolten eingegeliedert
wurde. Und ebenfalls K. I.. Immermann mit seinem Stiick Merlin (1832),
das er als Mythus bezeichnet.

Ein selbstindiges Kapitel bildet das sog. Wiener Volkstheater, dessen Prinzi-
pien auch andere Literaturen beeinfluit haben (wie z. B. J. K. Tyl bei uns, in
Dinemark H. C. Andersen, in Norwegen H. Ibsen). Aus dem Barocktheater
iibernimmt es die allgegenwiirtige Welt der Geister (sog. Zauberstiicke) — die
mirchenhaften Gestalten greifen ins Leben der Menschen ein, und in den
meisten Fillen tragen sie zur Besserung des bosen oder oft nur zu einseitigen
Helden (Misogyn, Geizhals), zum Sieg des Guten (sog. Besserungstiicke), bei.
Héufig sind auch satirische und parodische Stiicke im Mirchengewand. Das
Wiener Volkstheater gipfelte in den 20er und 30er Jahren in den Komdodien
Ferdinand Raimunds, in dessen Gesamtwerk die Mirchenstoffe eine hervor-
ragende Rolle spielen (Der Diamant des Geisterkonigs, 1824; Das Mddchen aus
der Feenwelt, 1826; Der Alpenkinig und der Menschenfeind, 1828). J. N. Nestroy,
in dessen Anfingen die Mérchenstoffe noch eine grofe Bedeutung hatten (Der
konfuse Zauberer, 1832; Der bose Geist Lumpazivagabundus, 1833), entwickelte
sich bald in einer andercn Richtung.

Das letzte wichtige Glied in dieser Reibe ist noch der groe Dramatiker der

¢+ Klaus Vdlker im.Sammelband Sinn oder Unsinn? Bagel/Stuttgart, 1962,
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Ideen Friedrich Hebbel mit seinen Mérchenstiicken Der Diamant (1847)
und Der Rubin (1851), die beide in seinem dramatischen Werk, fiir das die Idee
des Pantragismus von zentraler Bedeutung war, eine gewisse Ausnahme bilden;
es ist aber nur scheinbar so. Hebbel bringt auch in die Mérchenstiicke tiefere,
ernstere Tone; insbesondere die Symbole spielen in ihnen eine groBSe Rolle.
Dem Realisten Hebbel gelang aber nicht immer die Verbindung der Miirchen-
welt mit der realen Welt herzustellen.

3

Zu einer #hnlichen Entwicklung wie in Deutschland kam es auch in Dine-
mark, dessen Literatur im 19. Jahrhundert unter starkem EinfluB der deutschen
stand. Sei uns deshalb erlaubt, hier eine kurze Parallele zur Situation in
Deutschland zu ziehen.

Wenn man iiber Mérchenstiicke in der déinischen Literatur sprechen will,
mull man unbedingt mit dem groBten dénischen Dichter der Romantik Adam
Oechlenschliger und seinem Aladdin anfangen. Das Stiick, das im Jahre 1805
verdffentlicht wurde, steht unter dem EinfluB von Tieck (vor allem Kaiser
Octavianus), Shakespeare und Gozzi. Im orientalischen Gewand (1001 Nacht)
wird hier der Konflikt zwischen einem romantischen und spontanen Helden
Aladdin und seinem Hauptgegner, dem griiblerischen Noureddin (der einige
Ziige von Henrik Steffens, dem Vorkdmpfer der deutschen Romantik in Di-
nemark, trigt), dargestellt. Es entstand ein buntes lebendiges Ideendrama mit
mirchenhafter Fabel, das die Stiicke Tiecks an Lebendigkeit iiberragt und das
heute noch in Dinemark ziemlich oft gespielt wird.

Der niichste bedeutende Verfasser, der Biihnenmirchen pflegte, war der
intelektuelle Theatermann und zugleich einer der scharfsinnigsten Denker jener
Zeit in Dinemark, Johann Ludvig Heiberg (1791 —1860). Mit dem Stiick
Elfenanhohe (Elverhei, 1828), gewann Heiberg einen Wettbewerb, an dem
auch Oehlenschliger teilgenommen hat, der anliBlich der bevorstehenden
Hochzeit des Thronfolgers ausgeschrieben worden war. Heiberg, dessen Stiick
in Ddnemark im 17. Jahrhundert spielt und zu dessen Helden der Konig Chris-
tian IV, gehort, wandte sich den diinischen Volkssagen und Volksliedern, vor
allem den mittelalterlichen Balladen, zu, und es entstand ein prachtvolles
Miirchenstiick, dem das Pathos der nationalen Tradition nicht fehlt, das heute
noch anléBllich festlicher Gelegenheiten aufgefiihrt wird. Im spéiteren Stiick
Die Elfen (Alferne, 1835), das offensichtlich durch das gleichnamige Miirchen
Tiecks angeregt wurde, brachte Heiberg noch einmal einen echten Mérchen-
stoff auf die Biihne.

Weiter muB auch der beriihmte H. C. Andersen erwithnt werden, der in sei-
nen auBerhalb Dinemarks so gut wie unbekannten Stiicken an die Tradition
des Vaudevilles, das in Dinemark vor allem von dem oben angefiihrten L.
Heiberg gepflegt wurde, ankniipfte. In der Linie Heibergs (Elverhsi) steht
H. C. Andersens ambitioses aber nicht sehr erfolgreiches melodramatisches
Stiick Agnete und der Wassermann (Agnete og Havmanden, 1834), das von den
Volkssagen und Volksliedern inspiriert wurde.

Einige Elemente der Biihnenmirchen findet man ebenfallsin den Dramen von
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Henrik Hertz, in denen die Stoffe aus der dinischen Vergangenheit iiberwiegen;
vor allem denken wir an das von den Volksballaden inspirierte Stiick Svend
Dyrings Haus (Svend Dyrings Huus, 18386).

Im Zeitalter des Realismus traten die Bithnenmiirchen auch in Dénemark
in den Hintergrund und erst um Jahrhundertwende kam ¢s zu einer Wiederbe-
lebung dieses Genres, mit der Welle der Neuromantik. Der bedeutendste
Repriisentant des neuromantischen Mérchendramas in Dinemark war Holger
Drachmann. Miide und desillusioniert durch den Naturalismus wandte er sich
der Neuromantik zu und verfaBte mehrere Bithnenmirchen, die als Lesedra-
men bezeichnet werden konnen. Am wichtigsten sind Die Prinzessin und das
halbe Konigreich (Prinzessen og det halve Kongerige, 1878 ) und Der Osten fir
Sonne und der Westen fiir Mond (Osten for Sol og Vesten for Maane, 1880).
Einen grofien Publikumserfolg erzielte Drachmann mit dem an Elfenanhdhe
erinnernden Stiick Es war einmal (Der var engang, 1885), das auf einem Mir-
chen von Andersen fuBte.

Im Vergleich mit der Entwicklung in Deutschland wurden in Dénemark
zahlreiche Elemente der nationalen Tradition (Sagen, Volksballaden) stérker
betont; auch die Tradition des Vaudevilles und des Melodramas war in Déne-
mark viel stdrker.

Ahnlich verlief die Entwicklung dieses Genres in Norwegen. Interessehalber
machen wir darauf aufmerksam, das auch das weltberiithmte Stiick H. Ibsens
Peer Gynit zu diesem Genre gehort; Ibsen kniipft in ihm in vielem an das Wiener
Volkstheater an (in diesem Zusammenhang sei erwihnt, da8 H. C. Andersen
ein Stiick von F. Raimund ins Dinische frei iibersetzte), vor allem an die
Tradition der Besserungsstiicke.s

4

Wir haben zahlreiche Beispiele von unterschiedlichen Typen der Mérchen-
stiicke angefiihrt (von den bedeutsamen Autoren wurde wahrscheinlich nur
Grillparzer mit dem Stiick Wek dem, der liigt ausgelassen) und schon aus dieser
bloBen Aufzidhlung geht hervor, daB es sich um eine verhidltnisméig hetero-
gene Zusammenstellung von Stiicken handelt. Diese Zusammenstellung ist
aber keineswegs heterogener als es bei dem prosaischen Kunstmérchen der Fall
ist.

Man findet hier nebeneinander dsthetische Spielereien und Grotesken,
Satiren und Parodien, Lesedramen und Lokalpossen, Vers und Prosa. Welche
gind denn die charakteristischen Merkmale dieses Genres ? Das Biihnenmiirchen
ist ein Genre, das historisch auf die erste Hilfte des 19. Jahrnunderts begrenzt
war, Es wurde vor allem in der Romantik gepflegt, wo die Grenzen der Genres
verwischt waren und wo die Genres absichtlich vermengt wurden. Das szenische
Miirchen gehort, hnlich wie z. B. das historische Drama, zu den thematischen

* Ji¥{ Munzar, Thseniv Peer Gynt a obdobné Zdnrové vitvary v Seském a ndmeckém pohddko-
vém dramatu 19. stolett (Ibsens Peer Gynt und die analogen Gattungstypen sm tschechischen
und im deutschen Marchendrama des 19. Jahrhunderts). Studia minora facultatis philo-
sophicae universitatis brunensis D 27, 1980, 8. 79.
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Genres. Aber man findet bei ihm auch einige spezifische strukturelle Ziige, die
fiir die meisten Werke typisch sind, die man zu den Biihnenmirchen zihlt.

Die Hauptcharakteristik dieses Genres sind die sog. Mirchenstoffe, die aller-
dings oft von Mythen (z. B. Immermanns Merlin) oder von anderen phantastis-
chen Werken (Tieck: Leben und Tod der heiligen Genoveva) schwer zu unter-
scheiden sind. Manchmal handelt es sich lediglich um ein mirchenhaftes
Milieu beziehungsweise um eine mérchenhafte Stimmung (Prinz, Prinzessin,
Narr) oder um einige an die Mérchen erinnernde Gestalten und Requisiten
(Geister, Elfen, Feen) und Motive (Sieben auf einen Schlag usw.). Es ist klar,
daB man nicht immer eindeutig entscheiden kann, welches Werk konkret in
diese Kategorie gehort und welches nicht, dasselbe aber gilt auch fiir die in
Prosa geschriebenen Mérchen und fiir andere Genres.

Aufgrund dessen, wie der betreffende Mirchenstoff behandelt wird oder wie
sich der Autor zu ihm verhilt, kann man einige Grundtypen unterscheiden.
Die Mérchenstoffe sind meistens nicht besonders dramatisch und konfliktreich
und diese Besonderheit wird oft durch Ironie oder Parodie kompensiert (Tieck,
das Wiener Volkstheater). Mit der Satire verbindet sich héufig die Gesellschafts-
kritik, die manchmal ziemlich scharf und tiefgehend ist (Biichner, Grabbe,
Tieck). In den meisten Féllen handelt es sich um Komédien mit einem losen
mehr oder weniger epischen Aufbau. Fiir Tragédien sind diese Stoffe nur wenig
geeignet. Sein Marchestiick iiber Rotkiéppchen bezeichnete zwar Tieck als
“Tragodie, und es hat auch einen tragischen Ausgang (weder Rotkdppchen noch
die Oma werden gerettet), aber eben angesichts der Spannung zwischen dem
‘bekannten einfachen und naiven Stoff und den durch die Tradition fixierten
Gestalten einerseits und den Anforderungen, die man an eine Tragodie stellt
andererseits, wirkt alles sehr befremdend und der Leser oder Zuschauer ver-
ateht es eher als Satire und Parodie.

Fast in allen Mirchenstiicken ist das vereinfachte Charakterisieren der
Gestalten typisch, was man ja aus den Mirchen aller Art bereits kennt. Dieser
Zug geriit in Widerspruch mit den Forderungen des Dramas nach einer tieferen
Charakteristik (Schillers T'urandot). Eine ernsthaftere Behandlung der Mir-
ohenstoffe entsteht am ehesten bei den Lesedramen, die fiir Bithnenauffiihrun-
gen nicht bestimmt sind (Morike).

5

Das Biihnenmirchens ist ein Genre, das, abgesechen von einigen wenigen
friitheren Versuchen, im Zeitalter der Romantik auftaucht, zusammen mit der
allgemeinen Vorliebe fiir Miirchen, und das Interesse dafiir dauert bis zum
Zeitalter des Realismus, der dem Biihnenmérchen ein Ende bereitet (abgesehen
von zweckgebundenen Dramatisierungen der Kindermirchen, meistens von
Gebriider Grimm und spiiter auch von H. C. Andersen, und von einigen weni-
gen Ausnahmen wie Graf von Pocci, dessen fiir das Puppentheater bestimmte
mirchenhafte Stiicke aus den 50er und 60er Jahren klassisch geworden sind).

¢ Alle gebrauchten Termini: Biihnenmirchen, Mirchendrama, Maérchenspiel und szenisches
Maérchen betrachten wir als gleichwertig.
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Das gilt sowohl im allegemeinen als auch fiir das Wiener Volkstheater im be-
sonderen, dessen stindiger Bestandteil die Marchenstiicke waren; mit Nestroy
ging diese Linie zu Ende, nach Nestroy kam L. Anzengruber mit realistischeren
Dramen aus dem Dorf und aus der Stadt. Das Bithnenmérchen verschwand
zwar allmihlich im Realismus, spiiter aber erschien es wiederholt in einigen
giinstigen Augenblicken.

Der erste bot sich Ende des 19. Jahrhunderts mit der Wiederbelebung
des Interesses fiir die Romantik, was eine gesamteuropiische Erscheinung war.
Der Déine Holger Drachmann wurde schon erwéihnt; wie sah die Situation in der
deutschsprachigen Literatur aus? Die bedeutendsten Autoren der Biihnen-
miirchen um 1900 waren H. von Hofmannsthal (Frau ohne Schatten, 1919),
G. Hauptmann (Die versunkene Glocke, 1897) und L. Fulda (Der Sohn des
Kalifen, 1897). Von den anderen Literaturen sei M. Maeterlinck genannt, mit
seinen symbolischen Mirchenstiicken, von den tachechischen Autoren vor allem
J. Zeyer und Jaroslav Kvapil.

Auch spiter, im 20. Jahrhundert, kehren bekanntlich viele Dramatiker zu
den Mirchestoffen zuriick: B. Brecht, W. Hildesheimer, in der DDR J. Knauth,
P. Hacks, H. Bez u. a. m., von den iibrigen Literaturen sei zumindest der
populire sowjetische Satiriker J. Schwarz erwdhnt. Abwechselnd werden
Phantasie und Symbolik, einerseits, Groteske und Satire andererseits, betont.

Alle diese neuen Versuche, das historisch entstandene und zeitlich begrenzte
Genre wieder zu beleben, bezeugen auf ihre Weise, daB das Bithnenmérchen im
Bewuftsein der Literaturschaffenden als Genre weiter lebt.Und auch dies be-
rechtigt uns, es als selbstindiges Genre zu betrachten, wenn auch mit gewissen
Vorbehalten.

6

Zum Schlufl noch eine Bemerkung. Manchmal wird das Bithnenmérchen als
ein Genre definiert, das lediglich fiir die Kinder bestimmt ist. Wie es z. B. vor
kurzem P. Hacks formulierte: ,,Wir wollen unter Mirchendrama, hier und im
fernern, ausschlieBlich eine Sorte der Kinderliteratur verstehen.” Und ein
Stiick weiter behauptet er: ,,Die Beschaffenheit des Kinderpublikums als
einer Zielgruppe setzt dem Méirchendrama Schranken, verbannt es aus dem
Reich der schonen Kunst und verurteilt es, zu den hiibschen Kiinsten zu
gehoren.“® Obwohl Hacks anderswo ein bichen kompromiBbereit zu sein
scheint, sind seine Urteile eindeutig und klar: Médrchendramen sind nur
Kinderliteratur.

Gegen diese allzu enge Auffassung der Mirchendramen, die nicht selten ist,
kénnte man unterschiedliche Argumente anfithren. Begniigen wir uns nur mit
dem Hinweis auf das prosaische Kunstmirchen, das als Genre allgemein aner-
kannt ist: Die meisten vonihnen sind auch vorwiegend fiir Kinder geschrieben.
Aber auf der anderen Seite gibt es die eingangs zitierten Kunstmirchen von

7 Peter Hacks, Was ist ein Drama, was st ein Kind? in: Peter Hacks, Essazs. Leipzig
1984, S. 58.
* op. cit., S. 64.
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Goethe, Novalis u. a., die sicherlich nicht primér fiir Kinder bestimmt sind.
Und mit dem Méarchendrama ist das ganz analog.

SCENICKA POHADKA JAKO SAMOSTATNY ZANR?
Ke vzniku tradice scénické pohddky v 19. stoleti

V dob& romantismu se v Némecku t85ily velké oblibd pohddky lidové i umélé. Tektka
soudasnd viak dochdzf i k velkému rozvoji pohddky scénické, ktery pokraduje i v dobd
predbfeznové. Scénické pohddce se nejvice vdnovali Ludwig Tieck, Ferdinand Raimund
8 Friedrich Hebbel, kromd nich ji viak péstovali i mnozf dalsf autofi (Schiller, Hoffmann,
Blichner, Grabbe, Grillparzer, Morike, Nestroy). Jednotlivi autofi navazuji na nékteré
etarsf tradice, pfedevSim na Gozziho (Tieck, Hoffrnann) a na baroknf{ drama (Raimund).
Vcellku podobné byla situace v Dénsku, kde se scénické pohddce vinovali zejména
QOehlenschliger, Heiberg & H. Chr. Andersen. Do popfedf se u nich dostdvaji dastéji n4-
rodn{ lidové tradice.

Scénickéd pohddka je tematicky Zdnr. Charakteristické pro ni jeou pohddkové litky,
dasto viak jen ndkteré pohddkové postavy &i rekvizity 8i pouze urdité ndlada. V&tiina
scénickych pohddek mé spiSe volndjs{ stavbu, dasto pfevaZuj{ prvky epické nad drama-
tickymi. Ve v&tSing pHpadi se jednd o komedie, které jsou 8asto satiricky zamétens.

V obdobf realismu pfestala scénickd pohddka prakticky existovat, v ndsledujfcich
letech se vBak v urditych vhodnych momentech opakovand objevuje, pfi em#% duraz byvéd
kladen ne fantezii a symboliénost &i naopak na grotesku a satiru. Tyto ndvraty k historic-

vzniklému a do znadné miry Easové vymezenému Zdnru svéd¥{ svym zptisobem o tom,
¥e scénickd pohddka jeko Zdnr Zije v pov&dom{ literdrnich tvirci. A to nds rovndz oprav-
fiuje, abychom ji poklédali za samostatny Zénr, byt i s jistymi vyhradami.



