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MIROSLAV MIKULÁŠEK 

„ČERNÝ M N I C H " A . P. ČECHOVA J A K O 
A R T E F A K T I N I C I A C E A D I A G N O S T I K A K A R M Y 

V některých soudobých studiích o prozaické tvorbě A . P. Čechova někdy za
zní názor, podle něhož mystický element není příznačný pro stroze realistický 
způsob spisovatelovy narace.1 Novela A . P. Čechova Černý mnich (1894) svědčí 
nicméně o tom, že čtyřiatřicetiletý spisovatel byl schopen takové reflexe exi-
stenciálních proměn člověka v proudu času, která obsahuje narativní polohy, 
v nichž hraje závažnou významotvornou úlohu fenomén magičnosti, mystiky. 
U ž Dm. Merežkovskij kdysi vypozoroval, že Čechovovi je vlastní « M H C T H H C C -

Koe H V B C T B O npHpoflbí H 6ecKOHeHHOCTH».2 Jakkoli je to paradoxní, po stu 
letech se dnešní literární vědci dlouhým úsilím propracovali v podstatě k analo
gickému „objevnému" zjištění, že totiž «o6cTOHTejibHO paapa6oTaHHoň 6 H O -
rpa(|)HH HexoBa euje He HanHcaHO», a že «Koraa noflBHTca, OTK[ioeTca, 
MOMceT 6biTb, H T O A H T O H IlaBjíOBHH 6MJI M H C T H K no npHpofle». 3 

A . P. Čechov řešil v Černém mnichovi, stejně jako v jiných svých novelách 
devadesátých let, Pavilón č. 6, Příběh neznámého člověka aj., vyznačujících se 
flaubertovským ponorem do hlubin „všedního života" z „estetického hlediska"4, 
existenciální otázky lidského života — cíle, smyslu a všeobecné nejistoty bytí, 
existence „věčných pravd", jednání individua ve světě všednosti; jako spisovate
le ho nemohl nevzrušovat syndrom „boží vyvolenosti", vlastní vskutku talento
vanému tvůrčímu duchu, usilujícímu o nesmrtelnost. Pro okruh dané problema
tiky Čechov už t. ř. v „předkafkovské" době kultivoval narativní formu, která se 
vyznačovala integrací v udivující vazbě reálného s irreálným, s fantasmagoric-
kým elementem mystické ražby: v halucinačních vizích se „duševně onemocně-

R a s k o l n i k o v , Felix: «HepHUŮ MOHOX»: K eonpocy o nexoecKOM undueudya-
nu3Me. In: Russian Language Joumal, XLIV, 1990, 178. 
M e p e x K O B C K H H , M . : Cmapbiň eonpoc no noeody noeozo moMHma. In: 
CeBepHbiň BCCTHHK 11,1888,85,81. 
C M . y JI b A H o B , H . H . : Mucmui4U3M Hexoea. In: PyccicaH jiHTepaTypa 2, 
1991, 87. 
O JI o 6 e p , T . : Cočpanue coHunenuů, T. XIII. MocKBa 1938, 23. 
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lemu" filozofovi Andreji Kovrinovi zjevuje přelud, imaginární bytost — Černý 
mnich, rozmlouvá s ním o vážných, filozofických otázkách. Epifanie postavy 
Černého mnicha na křižovatkách osudově zauzleného Kovrinova života i v dě
jových peripetiích narace vtiskuje novele pečeť nadčasové výpovědi i kolorit 
enigmatického díla. Vytvořený narativní celek pak nepochybně svědčí o tom, že 
A. P. Čechov byl vzdálen přímočarosti elementárního, iluzivního realismu, po
stihujícího svět pouze v jeho fenomenální podobě, a dobíral se poloh magického 
vidění života člověka i běhu světa. 

Zvláště v průběhu posledního desetiletí lze pozorovat zvýšené úsilí literárních 
vědců odkrýt záhadné narativní paradigma a metaforiku čechovovské novely. 
V daném směru je velmi inspirativní stať amerického badatele Felixe Raskolni-
kova «WepHbiií MOHOX»: K eonpocy o nexoecKOM UHdueudya;iu3Me (1990). F. 
Raskolnikov podrobuje kritice jistý myšlenkový redukcionismus, který se vysky
tuje v některých studiích západní i východní provenience (v pracích V. Kataje-
va, Th. Winnera, M . Jelizarové, K. Kramera, Z. Paperného aj.5) a ústí — podle 
jeho názoru — do „falešného chápání obsahu" Čechovovy novely.6 V interpre
taci Z. Paperného, podle F. Raskolnikova, Černý mnich představuje pouze po
vídku o „duchovní slepotě" inteligenta, «o6MaHyToro jiyKaBoň MeHToň», 
«cBHfleTejibCTBO pe3K0 OTpHi^aTejibHoro O T H O U I C H M S HexoBa K H H A H B H -

a y a j i H 3 M y » . 7 Podle M . Jelizarovové je Černý mnich namířen „proti dekadentské 
filozofii" s její teorií „krásného sebeklamu" sloužící jen jako příkrov bezmezné
ho egocentrismu".8 Th. Winner (autor četných prací o A. P. Čechovovi) spájí, 
podle F. Raskolnikova, Kovrinovu „pomatenost" na rozdíl od M . Jelizarovové 
a Z. Paperného nikoli s vlivem dekadentství a buržoazní ideologie, nýbrž s pod
řízením apriorní ideji a patos Černého mnicha spatřuje v «pa3BeHHaHHH 
KoBpHHa H dmjiocodjHH HepHoro MOHaxa».9 Dané názory se stěží mohly stát 
východiskem k novým interpretačním objevům. 

Studie německého literárního vědce D. Worna Čechov's ((Hepmiú Monax» 
(1894) und die Archetypenlehre C. G. Jungs (otištěná ve sb. Anton P. Čechov: 
Werk und Wirkung, Vortráge und Diskussionen eines internationalen Symposi-
ums in Badenweiler im Oktober 1985; Opera Slavica, N F, Bd 18), která se ob
jevila ve stejném r. 1990 jako stať F. Raskolnikova, nicméně posouvá analýzu 

C . W i n n e r , T h . : Chekhov and his Prose. New York 1966; K a T a e B, B.: 
Tlpo3a Hexoea: npoójieMbi uHmepnpematfuu. MocKBa 1977; n a n e p H b i ň , 3 . : 
A. n. lexoe: OnepK meopnecmea. MocKBa 1960; T y m H H , M . : Teopnecmeo A. 
17. hexoea e oómecmeenHO-nommunecKoů 6opb6e 80-90-x zz. XIX e. MocKBa 1958; 
E P M H J I O B , B . : HsópaHHbie pa6orm>i, T. 1. MocKBa 1955; K r a m e r , K . 
The Chameleón and the Dream: The Image of Reality in Chekhov's Stories. Mouton 1970. 
R a s k o l n i k o v , F e l i x : UHT. npoioB., 178 
C M . n a n e p H b i ň , 3 . : A. TI. Hexoe: OnepK meopnecmea. MocKBa 1960, 132 
(C. R a s k o l n i k o v , F . : IUIT. nporoB., 164). 
E j i H s a p o B a , M . : Teopnecmeo Hexoea u eonpocu peamuMa Komfa XIX e. 
MocKBa 1958, 146-147. 
L(HT. no R a s k o l n i k o v , F . : UHT.npoHSB., 165. 
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záhadné čechovovské novely do nové výkladové roviny: D. W6m vidí — ve 
světle učení C. G. Junga — narativní systém Černého mnicha jako úhrn arche-
typických postav, obrazů, syžetových situací. Analýza strukturního systému no
vely v intencích Jungových kategorií je velmi plodným aktem, nevyústila nic
méně do odpovídajícího poznání substanciálního smyslu a určení narativního 
typu zkoumaného díla. Vzhledem k tomu, že v inspirativním přístupu F. 
Raskolnikova i D. W8ma chybějí jisté myšlenkové akcenty a svorníky, které by 
dotvořily exegezi sémantické dřeně zkoumaného díla, daná úvaha představuje 
jistý pokus koncepčně dotvořit, domyslet cestou hermeneutické reflexe plodné 
postřehy a impulsy obou přemýšlivých vědců. 

Dominantním tématem, de facto i syžetovým a obsahovým jádrem čechovov
ské novely se stala metamorfóza mladého talentovaného filozofa, bytosti s „boží 
jiskrou" tvořivé invence v duši v „stádního člověka", v mediokritu pod tlakem 
světa pragmatismu, pod vlivem „lidí ve futrálu" (Pesockých), tj. příběh jeho du
chovního zplanění, mravního, posléze i fyzického zániku. Její smyslovou intenci 
je však stěží možno pochopit bez promyšlení duchovního ohniska novely, mýto-
poidní postavy záhadného Černého mnicha, posouvajícího syžet i poselství díla 
do roviny nadreálné, až mystické: postava Černého mnicha, který se před „tisíci 
lety" objevil v Sýrii či Arábii, „vyšel z hranic pozemské atmosféry" a „bloudí po 
celém světě" — je výrazem ozvláštnění narace mystickým kreativním kompo
nentem. D. Worn ve výše uvedené stati charakterizuje fantasmagorickou posta
vu Černého mnicha jako „Inkarnation des Pneumas", která nabyla podobu halu
cinace, přeludu, jako „snový" obraz, „Geistarchetyp" „des alten Weiser" 
(animus rationis et inspiratio) démonického typu, rozmýšlejícího s latentní am-
bivalentností.10 Dané charakteristiky jsou terminologicky i věcně přesné, jsou 
však poněkud emblematickým určením a charakterologickou konstatací, nena
povídají další konotační vazby v interpretaci zkoumané postavy. Čemý mnich 
není přirozeně „ďábel" ani Mefistofeles (byť jde o postavu démonického typu), 
jak uvádějí oba literární vědci, ale nepochybně postava mýtopoidního rázu. Prá
vě Černý mnich vnáší do díla vrstvu mystiky, která bývá chápána mj. jako uve
dení zobrazovaného jevu do „duchovního vztahu k nekonečnu", jak kdysi zají
mavě interpretoval daný fenomén A. Schweitzer.11 Podle něho je totiž mystika 
projekcí „tajemné, nekonečné vůle, která se projevuje v univerzu".12 Postava 
Černého mnicha je bezpochyby jistou transcendencí mystické ražby, irreálným 
přesahem přes evidentní svět, setkáním člověka s „tajemstvím" univerza, kosmic
kého bytí. 

C M . C6. Anton P. Čechov: Werk und Wirkung. Vortrage und Diskussionen eines intematio-
nalen Symposiums in Badenweiler im Oktober 1985. Teil I (Rolf-Dieter Kluge, Hrsg.). 
Wiesbaden 1990, 353-394. 
C M . S c h w e i t z e r , A . : Z mého života a dila. Praha 1974,206. 
C M . S c h w e i t z e r , A . : Kultura a etika. Bratislava 1986, 95. 
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Soudě podle intence rozhovorů Černého mnicha a Kovrina, je možno říci, že 
Černý mnich je nejen Kovrinův Seelefuhrer (u D. W6rna se vyskytuje dané vy
mezení, avšak bez dalších sémantických souvislostí osvětlujících smysl díla), 
ztělesňující „věčnou pravdu a moudrost",ale spíše jeho mystagog stimulující 
jeho duchovní hledání. Vždyť zejména Černý mnich odhaluje Kovrinovi-
"psychikovi" smysl jeho života, potenciální možnost jeho poslání „božího vyvo
lence", který je nadán schopností vést lidstvo do říše „věčné pravdy",13 právě on 
vnuká Kovrinovi myšlenku i iluzi, že by mohl být géniem. Černý mnich zasvě
cuje Kovrina do paradoxní nadčasové pravdy lidského bytí. Na jeho otázku, „co 
rozumíš pod věčnou pravdou", Čemý mnich jako by nedává přímou odpověď, 
vyslovuje nicméně sentenci, která sehrála v Kovrinově životě osudovou úlohu: 
„zdraví a normální jsou jen obyčejní, „stádní lidé", ti, kdož „cíl života vidí pou
ze v přítomnosti", takže „chceš-li být zdráv a normální, jdi mezi stádo".1 4 Právě 
tato myšlenka, zneklidňující citlivé lidi dnešní doby stejně jako před sto lety, 
paradoxní pravda, reflektující hořkou ironii lidského bytí v historickém čase, se 
stala klíčovým, osudovým momentem v Kovrinově životě. Dané charaktero-
logické označení Černého mnicha, tj. uvědomění si jeho role mystagoga v osudu 
Kovrina, který v něm probouzí víru v sebe sama, odkrývá cestu k hlubšímu ro
zumění vnitřní, dějové, karmické substanci protagonisty a v úhrnu i enigmatické 
novely. 

V hlubinné osnově modelového životního příběhu, metamorfózy filozofa Ko
vrina leží fenomén iniciace15 jako emanace mytických struktur v životní cestě 
člověka. Pro iniciaci je symptomatický „odchod" člověka od dřívějšího života 
a jeho „zrození" k novému, tj. proces přechodu k novému stavu existence. Atri
buty daného procesu jsou „vyvolenost" („hierofanie") protagonisty, mytický 
syndrom duševní choroby „mysta" (Leiden, upadnutí do „temnoty" pomatenos
ti), utrpení, strádání, muka (Martern), posléze i fyzický zánik (Sterben), v němž 
Kovrin dospívá k prozření, v němž se mu dostává jistého „osvícení". Leiden, 
Martern, Sterben — představují řetěz existenciálních krizí v životě člověka, 
současně je to i triáda aktu iniciace, reflektující stadia, hraniční meze bytí člo-

H e x o B , A . n . : Iloeecmu. MocxBa 1951,423. 
Tamtéž, 424. Podle názoru F. Raskolnikova „stádem" Čechov nazývá «MemaHCKyio 
nojiyo6pa30BaHHyio cpcay c ee HHTejijieKTyajibHOH orpaHHHeHHOCTbio, HerepnHMoe-
TbK>, 6e3flyxoBHMM nparMara3MOM H noTpeĎHTejibCKHM 0TH0iueHneM K JKHSHH 
H JIKUWM. K 3Toň couHajibHOtí cpeae HexoB fleňcTBHTenbHO OTHOCHJTCH BpantaeĎHO, 
H Bce ero repoH HJIH OTHy»yieHbi OT Hee, HUH nopbiBaiOT c Heň. Bonee TOTO, cnoco6Hocn. 
npoTHBocTOHTb o6biBaŤenbCKoň cpe^e H ee MopajibHbíM HopMaM cTaHOBHTCH 
y MexoBa Mepoň flocTOHHCTBa wejiOBeKa» ( R a s k o l n i k o v , Felix: cit. d., 178). 
Iniciace, jak známo, představuje archetypický fenomén „zasvěcení do tajemství", „přijímáni 
svátostí", současně i „rituál zasvěcování", který vznikl v raně plemenných kultech a ucho
val se v rodových společenstvích. Termín vyjadřuje jev „přechodu do nové kvality", pře
chodu adeptů —jinochů i dívek z jedné věkové skupiny do jiné, do života dospělých. M. 
Eliade reflektuje iniciaci jako odchod od dřívějšího života a zrozeni k novému, samotný 
slavnostní obřad zvýrazňuje závažnost tohoto rozhraní v životě člověka (3 JI H a a e , 
M . : KOCMOC u ucmopux. MocKBa 1987, 290, ÍIpHMeHaHHH). 
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věka vystaveného v procesu přechodu k novému stavu existence substanciální 
zkoušce charakteru, lidského srdce. 

Choroba (Leiden) v psychomentální sféře — „upadnutí do temnot" šílenství 
(VerrUckheit, Verfallen ins Finsternis) je v iniciačním aktu vždy znakem 
„vyvolenosti" hrdiny, vyvolenosti boží substancí k tomu, aby „pochopil svět", 
aby se stal „zasvěcencem", mystem, dokonce i mystikem.16 Onemocnění jako 
následek pomatenosti přináší poznání, vědění, stav extáze, radost, tj. duchov-
nost, jak o tom svědčí mytologie, ezoterická a mytická apercepce bytí. „Silné 
nervové napětí," psal Čechov už v Nudné historii (1889) nezřídka vyvolává 
„předtuchy, předvídání".17 V době, kdy Kovrin, člověk karmické struktury, du
ševně onemocněl, žije plnokrevným životem, neví, „co je to smutek, stesk či 
nuda"; právě tehdy „vnímavě četl, dělal si poznámky", zejména tehdy se mu 
zachtělo „něčeho gigantického, nezměrného, překvapivého".18 „Vyvolenost" 
hrdiny — jak již bylo řečeno — byla „vyvolenosti" k životním zkouškám, 
v nichž však Kovrin neobstál. Utrpení (Martem), jako atribut, výsledek a prů
vodní jev životní zkoušky, znamená u Kovrina přerušení, zastavení duchovního 
růstu. Dochází k tomu v druhé části novely (od VII. části), představující jistou 
narativní kontrapozici dosaženou ostrým dějovým střihem. Právě tehdy, když se 
Kovrin ženitbou s Táňou Pesockou ocitl ve sféře přízemního, matného „života 
ve futrálu",19 když dochází k prozrazení jeho „tajemství", k odhalení jeho 
„pomatenosti" (hlasitých rozmluv s Čemým mnichem) a poté, když následovalo 
„léčení", které vedlo k jeho „uzdravení", dochází k jeho duchovní proměně, tj. 
ke ztrátě vyšší roviny jeho duchovní energetiky, jemných duchovních struktur. 
Po uzdravení Kovrin přestal vidět Černého mnicha, „stal se takovým jako 
všichni, to znamená „normálním sosákem",20 „stádním" člověkem, „hylikem" 
(v termilologii gnostiků), sloužícím plytké realitě a odsouzeným k nebytí. Tlak 
materiálního světa, profánního bytí vedlo u Kovrina k pragmatickému vztahu ke 
světu — ztrácí smysl pro krásu přírody, pro hudbu, ztrácí lásku, šlechetnost, 
duchovnost, zájem o vědu (ničí svou disertaci), ztrácí invenci, schopnost tvořit; 
„vyléčený" Kovrin dostal „samostatnou katedru" na univerzitě, pracuje však jen 
dvě hodiny denně a píše pouze „kompilativní práce".2 1 Utilitární zájmy, rezig-

1 6 Viz E I i a d e , M . : Mythen, Tráume und Mysterien. MUnchen, Salzburg 1961, 291. 
1 7 H e x o B , A . n . : Iloeecmu, cit. d., 176. 
1 8 Tamtéž, 429, 414,420. 
1 9 Pesockije, Táňa i její otec Jegor Semjonyč, jsou pracovití lidé, ale tím, že se stali doslova 

„otroky sadu" («Y Hac TOJH.KO ca«, caj, ca,n - H Ďojibuie HHiero», říká Táňa Pesockaja. 
«IlÍTaM6, nojiyujTaMĎ... anopT, paHCT, 6opoBHHKa, oicyjiHpoBKa, KonyjiHpoBKa... Bcti, 
BCH Hama XH3HI> yiiina B caa, MHe flašce HHHGTO HHicoraa ite CHHTCH, KpoMe n6noHblH 
rpyui»; H e x o B , A . n . : Iloeecmu,, cit. d., 412), ocitli se v zajeti materiálních 
zájmů, rezignovali na otázky duchovního života. Témčf „maniakální zaujetí pro sad" ome
zuje duchovni obzor Jegora Pesockého, který otevřené prohlašoval — «TepneTb He Mory 
Tax HaBbiBaeMbix coKpoBeHHbix Mbiaieťí» (tamtéž, 419). 

2 0 R a š k o ln i k o v, F.: cit. d., 175. 
2 1 H ex o B , A . n . : Iloeecmu, cit. d., 431,437. 
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nace na myšlení a absence tvorby, tj. „negativní karma" nevyhnutelně vede Ko-
vrina k duchovnímu vyprázdnění, zplanění, k duchovnímu rozpadu, bankrotu, 
k degeneraci. 

V konečné fázi nastupuje v iniciačním aktu fyzický zánik (Sterben), předsta
vující odumírání individua pro profánní bytí. Smrt vytrhuje Kovrina z nedůstoj
né existence. Současně fáze smrti jako přechod (Ubergangsritus) k vyšší mou
drosti, zbavené ničivého působení času, vracela Kovrina k nalezení sebe sama, 
k překonání totální krize, k zastavení programu duchovního rozpadu. Tj. smrt 
obsahuje fenomén iniciace, ležící ostatně v osnově celé novely. 

Ve světle daného momentu se interpretace konkluze čechovovské novely 
pouze z hlediska jungovské terminologie aplikované D. Wórnem jeví jako ne 
zcela přesvědčivá, neboť nedochází k postižení smyslu probíhajícího aktu prota
gonistovy smrti. Označení Kovrinova „biologicky-tělesného konce" v důsledku 
chrlení krve („biologisch-korperliches Ende im Blutsturz") za „štastnou smrt" 
(„ein glůkliches Ende im Augenblick der hčchsten Gluckerfullung") a návrat 
k „Velké matce" („eine Ruckkehr zur „Grofien Mutter""22) — je pouze emble-
matickou charakteristikou evidentní skutečnosti, vlastně pouhým konstatováním 
faktu „blaženého úsměvu", který se objevil na Kovrinově tváři v okamžiku jeho 
smrti. 

Již u Platona je možno se setkat s myšlenkou, že „smrt znamená — být zasvě
cen" („Sterben, das heiBt eingeweiht sein"23). Kovrinova smrt, prolomení hranic 
profánního bytí, protržení „máji", je aktem sebepoznání, uvědomění si svého 
duchovního sestupu, současně však i duchovního, katarzního „osvícení", pro
zření potenciálně existující, ale neuskutečnivší se možnosti jeho „boží vyvole-
nosti"; tj. myst se stal „vidícím" v temnotě, „prozřevším" („ein Sehender") — 
odtud jeho „blažený úsměv": až v okamžiku smrti poznává, že kdyby byl býval 
uvěřil sugestivnímu impulsu nabádání svého mystagoga, Černého mnicha, že je 
„vyvolenec boží a génius", pak mohl „ty dva roky", roky utrpení vskutku prožít 
„ne tak smutně a nudně". V okamžiku katarzního „osvícení", atributu iniciace, 
probleskuje mystické Sichreinigung, jako součást etiky vykoupení (duchovní 
i fyzická muka totiž znamenají očištění podvědomí). To znamená, že konkluze 
novely nepředstavuje pouhou „šťastnou smrt", jak se domnívá D. WOrn, ale 
v úhrnu Kovrinovo „očištění karmy" (byť jeho renovatio se již nemohlo usku
tečnit), a možná, že i „karmy" samotného spisovatele. Ostatně, E. Worn píše, že 
„umělecky reflektované zobrazení krizového duchovního procesu očisty bylo 
pro Čechova aktem vlastní terapie".24 

Černý mnich je novela o metamorfóze člověka, kvality jeho existence, 
o ztrátě Jisker duše", oduševňujících lidský život ve „hře hrubých sil", jíž se 
říká „svět". V podstatě je to exegeze bytí ve světě (In-der-Welt-Seins), resp. 
„nezdařené existence". Kovrinův „sen v bdění" (Wachtraum), spjatý s přeludem 

22 
23 
24 

Viz A n t o n P . Č e c h o v : Werk und Wirkung, cit. d., 378-379. 
Cit. podle E1 i a d e, M.: Das Mystérium der Wiedergeburt. Zurich, Stuttgart 1961, 192. 
Viz A n t o n P . Č e c h o v : Werk und Wirkung, cit. d., 385. 
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Černého mnicha, zesilujícím mystický charakter povídky, přerůstá současně 
v svébytnou diagnostiku karmy jako komponentu aktu iniciace. Není pochyb 
o tom, že Čechov, jemný analytik lidské duše, se snaží nejen určit „chorobu" 
Kovrina, ale i rozpoznat příčiny jeho duchovní degradace, porozumět tragické 
proměně kvality jeho bytí, tragické proměně jeho osudu. 

Znamenitý švýcarský uměnovědec J. Burckhardt kdysi poznamenal, že 
„vnější podobu zobrazit povrchním výrazem dokáže kdokoli", ale „umět zo
brazit niterně, aby působilo jako zjevení, je jedním z nejvzácnějších nadání..."25 

A. P. Čechov ovládl umění vytěžit ze strusky života obecně lidské v jeho nej-
vyšších projevech, odkrýt i zachovat tajemství, která jsou hluboko ukrytá v duši 
člověka, a odlít je do sugestivních forem duchovně-analytické narace. Čechov je 
jemný analytik karmických struktur člověka. Jeho Černý mnich, tato 
„geheimnisvolle Spiel des Geistes" (ve smyslu sentence Th. Manna), je artefak
tem magického realismu, anticipací nového, dominantního uměleckého proudu 
20. století. Čechovova mýtopoetická novela je vyšším podobenstvím života, je
hož duší je Sichreinigung, očištění karmy. Bez něho putování člověka životem 
zůstane jen bezobsažnou hrou s osudem, blouděním bez naděje na spasení. 

«HEPHLlfl MOHAX» A. II. HEXOBA KAK APTE<DAKT 
HHHLQIAIJHH H .UHATHOCTHKA KAPMbl 

Vepmiů MOHQX (1894) - HOBenna c penyTaqHefi 3araflOHHoro npon3BefleHHH. XOTH B JIH-
TepaTypoBe,aeHHH 6wTyeT B3nuw, 6yaTO MHCTHHCCKHH aneMeirr He xapaicrepeH snu cTporo 
peajiHCTHHccKOH MaHepbi HexoBa, HOBejuia Hepmiú MOHOX flaHHyro Tonicy 3peHHH onpo-
BepraeT, OHa CBHaeTeJibCTByeT o TOM, MTO HexoB yace B nocjieflHee flecimuieTHe XIX B. 6WJI 
aajieK OT npHMOJiHHefÍHOCTH HJUiK)3HBHoro peajiH3Ma, peiJuieKTHpyioinero MHp jmiiib B ero 
4>eHOMeHajibHOM BHfle, HTO TnroTeji ywe T. CK. B «npe,nKa<J>KOBCKoe» BpeMfl K HHTerpauHH 
peaoibHoro c HppeajibHbíM, c (JiaHTacTHHecKHM sjíeMeHTOM MHCTH«recKoro noKpoa, o6pa3y-
I01UHM CKMKeTHblfl H CMblCJlOBoB (JlOKyC npOH3BefleHHH, BCKpblBaiOmerO 3K3HCTeHUHajIbHbie 
Borrpocbi HejioBenecKoro 6MTHH. B OTJIHHHC OT HMeromHXCfl HHTcpnpcTauHH ceMaHTH-
necKHX cjioeB flamofí HOBejuibi aBTop craTbH nbiTaeTCd B CBOCM repMeHCBTUHCCKH sajio-
weHHOM HccjieAOBaHHH, oĎHawaiomeM cKpbiTbiň MHp npHHHH, 40Ka3aTb, HTO B rjiy6HHHOH 
ocHOBe flyxoBHoň aerpajiauHH, 3K3HCTeHunanbHofl MeTaMop$03bi npoTaroHHCTa HOBejuibi 
djiuiocodpa KoBpHHa B «cTaoHoro HenoBeKa» JIOKHT dpeHOMeH uHuifuayuu KZK 3MaHauH« 
MH<J»HHecKHx cTpyicryp B cyjiboe nejioBeica, OAHOBpeMeHHO H xax npouecc ero nepexo.ua K 
HOBOMy COCTOHHHK) 3K3HCTeHUHH. A B T O P noKaabiBaer, 4To aTpH6yTbi aaHHoro npouecca — 
AyxoBHan cBjnb MHcrarora (MepHbiň MOHax) H MHCTO (KOBPHH), «H36paHHOCTb» 
(«nepo())aHHH») řepou K 3K3HCTeHunaJibHbiM HcnbrraHHHM nejioBenecKoro xapaicrepa H caMa 
Tpnajia aicra HHHmiauHH (Leiden, Martern, Sterben), aiccnoHHpoBaHHafl MH^HHCCKHM 
cHHflpoMOM flyuieBHoro 3a6ojieBaHHH MHcra (BnaaeHHe B «TeMHOTy» cyMaciuecTBHfl), — 
HBJMIOTCH síiaeTHHecKHMH HepTaMH HOBejuiw, onpeaejiHBuiHMH ee wcaHpoByio cy6cTaHiwio 
H O6JIHK HappauHH. Tlo MHeHHK) aBTopa cTaTbH, HexoBCKan ayxoBHajr 3K3ere3a 6bmi« B 
MHpe npHoĎpena B HepmM Monaxe OĎJIHK «AHarHocraKH KapMbi», ayxoBHbix crpyicryp 
«HeyaaBuierocH cymecTB0BaHHH» npoTaroHHCTa HOBCJUIH. flyxoBHoií SHepreTmcoň H CHH-

Cit. podle českého vydáni: B u r c k h a r d t , J . : Úvahy o světových dějinách. Praha 
1971,168. 

http://nepexo.ua
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TETMaTHKOH Happaumi npocBcmtBacT MHCTHHCCKoe Sichreinigung, «o<]HmeHHe KapMM» 
npoTaroHHCTa, a B HTore H «KapMbi» caMoro nHcarejm KSJC KOMnoHeHTa 3THKH XPHCTH-
aHCKoro «HCKynjieHH»». 


