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T R A D I C I O N A L I S M Y , H I S T O R I S M Y A B Y Z A N T I N I S M Y 

R O M Á N S K É M A L B Y E V R O P S K É 

N a p ř e l o m u d o z n í v a j í c í ant iky a n o v ě se t v o ř í c í h o s v ě t a k ř e s ť a n s k é f e u d á l n í 

s p o l e č n o s t i vzn ika la na r ů z n ý c h m í s t e c h e v r o p s k é h o Z á p a d u , S t ř e d u i V ý c h o d u 

s v é b y t n á kultura, n e s o u c í n a s o b ě n ě k o l i k e r é znaky s v é h o p ů v o d u . Helenis t icky 

o r i e n t o v a n á kul tura ř í š e ř í m s k é n a r á ž e l a za p o l i t i c k é expanze na o b l a s t n í kul tury 

v G a l i í , v B r i t á n i i , ve Š p a n ě l s k u , v j i ž n í m N ě m e c k u a v c e l é p o d u n a j s k é p á n v i . 

Z d e v š u d e b y l a d á v n o p ř e d t í m r o z š í ř e n a kul tura k e l t s k á . T a pak ve spojeni 

s n o v o u vrstvou ř í m s k o u dala p o d k l a d k v y t v o ř e n í z v l á š t n í h o t y p u ku l tury z v a n é 

k e l t s k o - ř í m s k é . 

V e v ý c h o d n í c h oblastech v š a k b y l y vz tahy s l o ž i t ě j š í . P ř e d e v š í m tu b y l y proni ­

k a v é v l i v y o r i e n t á l n í , m a l o a s i j s k é a s t r e d o a s i j s k é . T y zasahovaly v š u d e do kul tur 

Severu i e v r o p s k é h o V ý c h o d u a ž za oblast Č e r n é h o m o ř e . J i ž v o b d o b í h a l l š t a t t -

s k é m m í s i l y se p r v k y o r n a m e n t á l n í fantastiky í r á n s k é s a n t r o p o m o r f i z o v a n ý r n 

u m ě n í m oblasti s t ř e d o m o ř s k é . A od doby , k d y se p o h n u l y g e r m á n s k é k m e n y ze 

s e v e r o v ý c h o d n í c h o b l a s t í na z á p a d , pronikalo a b s t r a k t n í u m ě n í do k u l t u r n í oblasti 

k e l t s k é a h e l é n i s t i c k o - ř í m s k é . Z a s a ž e n y j í m b y l y p ř i r o z e n ě i kraje u m ě l e c k o p r ů ­

m y s l o v é produkce . S o u č a s n ě ve v l a s t n í oblasti ř í m s k é h o u m ě n í v I t á l i i tvorba 

p o d l é h a l a k ř e s ť a n s k é m u a b s t r a h u j í c í m u n a z í r á n i na obsah i tvar. N a v ý c h o d ě 

pak se spojovala u m ě l e c k á tradice ř í m s k á s helenisticky egyptskou a helenisticky 

maloasijskou. A l e j i ž v z á p ě t í p o h y b e m t u r k o - a r a b s k ý c h k m e n ů na z á p a d v y v s t á ­

va la tu n o v á kul tura a r a b s k á , k t e r á p o d s t a t n ě p ř i s p ě l a v oblasti s t ř e d o m o ř s k é 

k p r o m ě n ě u m ě l e c k é h o n a z í r á n í . E v r o p s k é n á r o d y b y l y v p o h y b u a s n i m i i jejich 

kul tury . K ř e s ť a n s t v í se d o t ý k á na m n o h a m í s t e c h p o h a n s k ý c h o b ř a d ů , n ě k d y 

b e z d ě č n ě , j i n d y jako v n u c e n á n o v á forma k u l t o v n í a e t i c k á . V z n i k l o tak n o v é 

s p o l e č e n s t v í b a r b a r s k ý c h n á r o d ů , j e ž teprve d a l š í v ý v o j j i ž f e u d á l n í s p o l e č n o s t i 

z formoval jako n o v é n á r o d n í nebo s t á t n í celky, n a s t u p u j í c í v š u d e v rozsahu po­

l i t icky i h o s p o d á ř s k y u p a d a j í c í ř í š e ř í m s k é . 

T o v š e jsou p ř e d p o k l a d y r o z h o d n é pro p o s o u z e n í o b j e k t i v n í hodnoty p o z d n ě 

a n t i c k é m a l b y a m a l b y p o z d ě j š í , n á s l e d u j í c í j i ve v ý v o j i d a l š í c h s t a l e t í a ž do ob­

d o b í k a r o l i n s k é a o t o n s k é protorenesance. J e proto nutno m í t i na z ř e t e l i rezidua 

k e l t s k d - g e r m á n s k é fantastiky v a b s t r a k t n í m ornamentu, k t e r á p ř e t r v a l a v G a l i i 

a B r i t á n i i ř í m s k o u pol i t ickou a k u l t u r n í expanzi . P r á v ě tak tomu b y l o s antro-
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pomorf izovanou u m ě l e c k o u tvorbou ř e c k o - ř í m s k o u , j e ž v e x t e n z í v n í i i n t e n z í v n í 

m í r e na r ů z n ý c h m í s t e c h E v r o p y se stala o b e c n ý m majetkem, p o p ř í p a d ě d ě d i c ­

t v í m n o v ý c h n a s t u p u j í c í c h n á r o d ů . 

Z á k l a d n í m znakem m e d i t e r á n n í h o u m ě l e c k é h o projevu v ů b e c je jeho vztah 

k č l o v ě k u a s v ě t u jej o b k l o p u j í c í m u . Č l o v ě k je jeho s t ř e d e m . U m ě n í a n t i c k é je 

a n t r o p o c e n t r i c k é . N e h l e d á i r e á l n é hodnoty , n ý b r ž u r č u j e v i d i t e l n é a smys ly c h á -

p a t e l n é vlastnosti v n ě j š í h o s v ě t a . S t a n o v í z á k o n i t o s t a p e v n ý ř á d . U š l e c h t i l o s t 

v n i t ř n í i u š l e c h t i l o s t v n ě j š í se spoji ly v harmonickou dokonalost. T a je h l a v n í m 

znakem ř e c k é a ř í m s k é tvorby s o c h a ř s k é a m a l í ř s k é od p o č á t k u do konce klasic­

k é h o o b d o b í . Architektura i l i d s k á postava m ě l y s v á prav id la . P r o architekturu 

b y l a odvozena z tektoniky a pro č l o v ě k a z p o m ě r ů h lavy , t ě l a , ú d ů . Je to s t a l e t á 

snaha po d o s a ž e n í j e d i n é , a b s o l u t n ě p l a t n é k r á s y . Aristoteles j i v y j á d ř i l s lovy: 

„ . . . u m ě n í je schopnost podle s p r á v n ý c h a r o z u m o v ě p o j a t ý c h prav ide l n ě c o 

u r č i t é h o v y t v o ř i t . . ." T a k v z n i k l y k á n o n y , u s t á l e n á prav id la a n t i c k é k r á s y , j e ž 

v p o d s t a t ě o v l á d a l a u m ě l e c k o u tvorbu a ž do d o b y n á s t u p u n o v ý c h b a r b a r s k ý c h 

n á r o d ů . 

A p ř e c e ve v ý v o j i u m ě n i ř e c k é h o a ř í m s k é h o se j e v í ' r o z d í l y . P r o plastiku 

a m a l b u b y l r o z h o d u j í c í vz tah k prostoru. S o c h a ř s t v í ř e c k é p o d á v á postavy ne­

z á v i s l é na prostoru; s o c h a ř s t v í h e l é n i s l i c k o - ř í m s k é je p o d á v á jako s o u č á s t pro­

s t o r o v é h o celku. P r á v ě tak ř e c k é obrazy v y l i č o v a l y j e d n o t l i v é s c é n y p ř e s n ě 

v y m e z e n é . Naprot i l omu obrazy ř í m s k é spojovaly nejprve s c é n y s p r o s t o r o v ý m 

nebo k r a j i n o v ý m v ý s e k e m , p o z d ě j i je s d r u ž o v a l y v p á s m o s o u v i s l ý c h d ě j ů 

v tomto v ý s e k u . V ž d y v š a k a n t r o p o c e n t r i c k ý pr inc ip u s m ě r ň o v a l jej ich f o r m á l n í 

vlastnosti a obsahovou n á p l ň . T e p r v e p ů s o b e n í m kultur b a r b a r s k ý c h a k ř e s ť a n ­

s k é h o n a z í r á n í na u m ě n í b y l tento z á k l a d n í pr incip p ř e k o n á n a v y s t ř í d á n s l o ž i t ý m 

procesem f o r m á l n í c h a o b s a h o v ý c h p r o m ě n , v e d o u c í c h nakonec k l í č e n í iracio­

n á l n í c h p ř e d s t a v r a n é h o s t ř e d o v ě k u . 

V d o b ě d o z n í v a j í c í h o s t a r o v ě k u v š a k ha v ý t v a r n é u m ě n í s p o l u p ů s o b i l y j e š t ě 

j i n é s l o ž k y . B y l a to rezidua ornamenl iky s k y t s k é , j e ž t v o ř i l a podstatnou dekora­

t i v n í č á s t p o z d n ě ř í m s k é h o u m ě l e c k é h o p r ů m y s l u . P ů v o d e m z o b l a s t í stredoasij-

s k ý c h , z a k a s p i c k ý c h a č e r n o m o ř s k ý c h b y l a p ř e n e s e n a za p o l i t i c k é h o r o z p ě t í ř í š e 

ř í m s k é na z á p a d do oblasti n á r o d ů s t ř e d o m o ř s k ý c h . Zde tato ornament ika p ř e ­

trvala ve s p o j e n í s a u t o c h t o n n í ornnment ikou meandru , akantu a palmety rozklad 

ř í š e a ž do o b d o b í s t ě h o v á n í n á r o d ů . J e to z v í ř e c í ornamentika, s t ř í d a j í c í se s tech­

n ikou š i k m é h o ř e z u na d e k o r a t i v n í c h b o r d u r á c h n á s t r o j ů a z b r a n í . A ze s t ř e d o -

a s i j s k ý c h ú z e m í p ř e n e s l i j i t a k é do oblasti s t ř e d o e v r o p s k é A v a ř i . J s o u to h l a v y 

b e r a n í , l v i a p t a č í , p r á v ě tak jako m o t i v y p l e t i v o v é , k t e r é se nakonec m ě n í 

v g e o m e t r i c k é , r y t m i c k y č l e n ě n é a zcela a b s t r a h u j í c í obrazce. 

N a severu a s e v e r o v ý c h o d u E v r o p y b y l i to G e r m á n i , k t e ř í jednak v y t v á ř e l i 

svou ornamentiku, jednak p ř e j í m a l i ornament iku sky l skou a keltskou, a to podle 

o b l a s t í , k a m za s v ý c h v ý b o j ů pronikal i . B y l a to ornament ika a b s t r a k t n í a styl izu-
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j í c í . N e j d ř í v e se s o u s t ř e ď o v a l a na mot ivy a n a t u r a l i s t i c k é . S p i r á l y , k r u h y , p á s k y , 

pletivo, v l n o v k y s p o j e n é č a s t o s p r v k e m j e š t ě m y k é n s k é h o s t l a č e n é h o b a l ó n u , 

p ř e v e d e n é h o do s t ř e d o e v r o p s k ý c h o b l a s t í K e l t y , t v o ř í p r v n í stadium f o r m á l n í h o 

b o h a t s t v í g e r m á n s k é dekorace. T e p r v e p o z d ě j i se r o z š i ř u j e obrazotvornost na 

p ř e d s t a v y f i g u r á l n í a do dekorace g e r m á n s k é , z ř e j m ě pod t lakem v z o r ů s k y t s k ý c h 

a ř í m s k ý c h , p r o n i k a j í p r v k y z o o m o r f n í a a n t r o p o m o r f n í . V p o z d n í m s t a r o v ě k u , 

v p r v n í c h letech é r y k ř e s ť a n s k é , j e v í se pak g e r m á n s k á dekorace na u ž i t k o v ý c h 

p ř e d m ě t e c h jako e k l e k t i c k é spojeni p r v k ů a u t o c h t o n n í c h , tj. a b s t r a k t n í c h , a p r v k ů 

m i g r a č n í c h , tj; n a t u r a l i z u j í c í c h . P l a s t i c k á plnost zanikla , ustoupila p l o š e . H l a v y 

z v í ř e c í a p l á č í , g r y f o v é , draci a f a n t a s t i c k é n e s t v ů r y p r o s t u p u j í s p l e t í ú p o n k ů 

a p á s k ů , vedle n i c h ž s p i r á l y a k r u h y se v y t á č e j í do d e k o r a t i v n í c h v ý p l n í . T y t o 

mot ivy n a p ř í š t ě t v o ř i l y f o r m á l n í z á k l a d n u pro v ý z d o b u k o d e x ů p ř e d e v š í m 

i r s k ý c h a a n g l i c k ý c h . T y t é ž mot ivy se v y s k y t u j í t a k é v a r c h i t e k t o n i c k ý c h č l á n c í c h , 

na h l a v i c í c h a r e l i é f e c h s a r k o f á g ů v ú z e m í c h o v l á d n u t ý c h L a n g o b a r d y a N o r ­

m a n y . G e r m á n i v š e c h e v r o p s k ý c h o b l a s t í stali se v d o b ě s t ě h o v á n í n á r o d ů nositeli 

n o v é h o t v a r o s l o v í zcela a b s t r a k t n í h o , j e ž s t á l o s o u h l a s n ě s n a z í r á n í m s t a r o k ř e s -

ť a n s k ý m v p ř í k r é opozici k a n t r o p o c e n t r i c k é m u u m ě n í a t v a r o s l o v í a n t i c k é m u . 

A p ř e c e j i ž z á h y o ž i v u j e tradice a n t i c k o - k ř e s ť a n s k á , b y ť jen v e l e m e n t á r n í c h 

č l á n c í c h ornament iky . P ř e d e v š í m v oblasti p a n s t v í o s t r o g ó t s k é h o za Theodor icha 

V e l k é h o (452—526). T a k é na z á p a d ě u V i s i g o t ů j e v í se t a k o v á reakce n o v é h o 

a b s t r a k t n í h o n á z o r u na z d ě d ě n é m e d i t e r r á n n i vzory . M o s a i k y na k l e n b ě v baptis-

teriu A r i á n s k ý c h v R a v e n n ě , p r á v ě tak jako p r v n í z a c h o v a n é i luminace v perga­

m e n o v ý c h kodexech v i z i g ó t s k ý c h ve F r a n c i i , p r o z r a z u j í j i ž p r o n i k a v é ohlasy t é t o 

a n t i k i z u j í c í reakce. Ž i v o t o d á r n á s í l a p ř i r o z e n é h o s v ě t a , v j e h o ž f o r m á c h t v o ř i l i 

p o z d n ě a n t i č t í u m ě l c i , p ř e t r v a l a tu n a r á z a b s t r a k t n ě d e k o r a t i v n í ornament iky 

g e r m á n s k ý c h d o b y v a t e l ů . Dostala jen p o z m ě n ě n o u obsahovou n á p l ň . Ze s m y s l o v ě 

c h á p a t e l n é h o akantu s vlastnostmi p ř i r o z e n é h o r ů s t u se stal v e g e t a b i l n í ú p o n e k 

se s t y l i z o v a n ý m t v a r e m listu, o b m ě ň u j í c í h o se v r y t m u tzv. n e k o n e č n é h o orna­

mentu. T a k é l i d s k á postava ztratila svou p o z d n ě ant ickou i l u z í v n o s t , stala se 

p o j m e m , znakem, styl izovanou d e k o r a c í . A n t r o p o c e n t r i c k á povaha u m ě n í b y l a 

v š a k p ř e s tyto tradic ional ismy v y s t ř í d á n a n e n á v r a t n ě p r o t i s m y s l o v ý m , iracio­

n á l n í m vz tahem ke s k u t e č n o s t i , tedy t a k é ke č l o v ě k u a k s v ě t u jej o b k l o p u j í c í m u . 

Č l o v ě k a p ř í t o m n ý s v ě t p o z b y l i s v é hodnoty jako v ě c i n a z í r a n é . K ř e s ť a n é j i ž 

z á h y , o p í r a j í c e se o i i o v o p l a t ó n s k é u č e n í "Plotinovo, se o d v r á t i l i od s k u t e č n o s t i 

a z a m ě ř i l i v e š k e r é m y š l e n í a k o n á n í k transcendenci. N i c l é p e n e v y j a d ř u j e toto 

p o j e t í s v ě t a , ž i v o t a a z n ě h o p l y n o u c í h o v ý t v a r n é h o u m ě n í n e ž jeho teze: „ . . . ne-

cesse est . . . q u o d omne corpus h u m a n u m esset fugiendum, ut an ima sola possit 

beata remanere in Deo . . .". T a k tedy jest n a p ř í š t ě r o z u m ě t i obsahu a f o r m ě 

s t ř e d o v ě k é m a l b y a plastiky. B a r b a ř i , u c h v a c u j í c í p o s t u p n ě ř í š i , ale p ř i t o m sami 

c h r i s t i a n i z o v a n í , p ř i n á š e l i t a k é svou sklonnosl i k ornamentu a dekoraci l a k o v é 

p o j e t í obsahu a tvaru s p ě j í c í h o k i r e a l i t ě . Z á k l a d y s t ř e d o v ě k é h o m a l í ř s t v í a so-
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c h a ř s t v í je tedy hledati j i ž v u m ě n í p o z d n ě a n t i c k é m a s t a r o k ř e s ť a n s k é m , pak 

v d o b ě p a n s t v í o s t r o g ó t s k é h o a l a n g o b a r d s k é h o v s e v e r n í I t á l i i . T e h d y se t v o ř í 

p ř e d p o k l a d y pro u m ě l e c k o u tvorbu v ů b e c . J e to s y m b i ó z a t ř í h l a v n í c h s l o ž e k : 

a n t i c k é h o tradicional ismu, n o v o p l a t ó n s k é h o ideal ismu a b a r b a r s k é abstrakce. 

V t é t o poloze n a z í r á n í na s k u t e č n o s t a na ú k o l y v ý t v a r n é h o u m ě n í stanuli 

m a l í ř i a s o c h a ř i z á h y po r o z d ě l e n í ř í š e ř í m s k é na p o č á t k u o b d o b í dosud o z n a č o ­

v a n é h o jako s t ě h o v á n í n á r o d ů . V š u d e na z á p a d ě v oblasti ř í š e f r a n c k é , to jest 

v A l e m á n i i , v B u r g u n d s k u a v B a v o r e c h , s t e j n ě jako v oblasti k r á l o v s t v í lango-

b a d s k é h o v s e v e r n í I t á l i i i p a n s t v í v i z i g ó t š k é h o v Iberii, lze d o l o ž i t o j e d i n ě l e pa­

m á t k y m a l b y m o n u m e n t á l n í a k n i ž n í , k t e r é nesou znaky v š e c h t ř í s l o ž e k . N ě k t e r é 

T. n ich m a j í p ř e v a h u b a r b a r s k ý c h p r v k ů , s l o u č e n ý c h v n o v ý d e k o r a t i v n í sloh 

ú d o b í p ř e d r o m á n s k é h o . V ý v o j n a z í r á n í na obraz a tvar d á l se p o m a l u a b y l roz­

p r o s t ř e n v č a s o v é m r o z p ě t í p ř i b l i ž n ě tří s t a l e t í . Proto n e p ř e k v a p í , v y s k y t u j í - l i se 

r a p e r i f é r i i v ý v o j e j e š t ě v d o b ě k a r o l i n s k é renesance p a m á t k y k n i ž n í m a l b y , k t e r é 

u d r ž u j í tento b a r b a r i z o v a n ý m a l í ř s k ý sloh, s l u č u j í c í v s o b ě p r v k y t r a d i č n í a p r v k y 

s v é h o t e r i t o r i á l n í h o v z n i k u . 

P a m á t k y f r a n c k é h o m i n i a t u r n í h o m a l í ř s t v í , v z n i k a j í c í v r o z s á h l é m teritoriu 

kul tury k e l t s k o - ř í m š k é , to jest s t a r é Gal ie , jsou e k l e k t i c k é . V jejich v ý z d o b ě se 

s l u č u j í t ř i s l o ž k y : a n t i c k o - k ř e s t a n s k á , s k y t s k o - o r i e n t á l n í a g e r m á n s k o - b a r b a r s k á . 

P r v n í z n ich je s l o ž k a r e c e p t i v n í , j i ž p ř i j í m a l y n o v é n á r o d y p r o n i k a j í c í do evrop­

s k é h o Z á p a d u jako h o t o v ý ú t v a r . D r u h á je m i g r a č n í , j i ž p ř i z p ů s o b o v a l y tyto 

n á r o d y s v é m u a n l i n a t u r a l i s t i c k é m u n a z í r á n í . T ř e t í je s l o ž k a a u t o c h t o n n í , v r o z e n á , 

v y p l ý v a j í c í z a b s t r a h u j í c í h o v ý t v a r n é h o pudu . P r v n í z t ě c h t o s l o ž e k poskytovala 

h o t o v á s c h é m a t a a v z o r y , o v l i v ň o v a l a s v ý m i a n t i k i z u j i c í m i rez iduy n o v o d o b ý 

b a r b a r s k ý traktament. D r u h á s l o ž k a p ř i n á š e l a o r i e n t á l n í n a t u r a l i z u j í c í fantastiku 

z o o m o r f n í c h p r v k ů , j e ž nakonec p ř e š l a v p o d o b ě b e s t i á ř ň a f y z i o l o g ů v o b e c n ý 

majetek z á p a d o e v r o p s k é h o s t ř e d o v ě k u . T ř e t í s l o ž k a s v ý m k o m p o z i č n í m r y t m e m 

s t á l e se o b m ě ň u j í c í h o nebo n e k o n e č n é h o - o r n a m e n t u v y t v o ř i l a n o v o u geometric­

kou ornament iku s p i r á l , p á s k ů a ú p o n k ů , t v o ř í c í c h prot iklad obou p r v n í c h . 

V š e c h n y t ř i s l o ž k y jsou t r a d o v á n y po celou d o b u tak z v a n é h o s t ě h o v á n í n á r o d ů 

ve v ě t š í m nebo m e n š í m p r o l í n á n í vedle sebe. Z n ich v z e š l a n o v á ma lba r a n é h o 

s t ř e d o v ě k u , zcela n e p o d o b n á m a l b ě p o z d n ě a n t i c k é . Vzn ika la j i ž z n o v ý c h psy­

c h o l o g i c k ý c h p ř e d p o k l a d ů n o v é s p o l e č n o s t i , zcela p r o t i c h ů d n ý c h z d ě d ě n ý m pra­

v i d l ů m p o z d n ě ř í m s k é h o i luz ion i smu' a v y t y č o v a l a cesty, po n i c h ž se m ě l d á t i 

v ý v o j m a l í ř s k é h o tvaru r o m á n s k é h o ke konci p r v é h o t i s í c i l e t í . 

J e v š a k p o z o r u h o d n é , ž e v B r i t á n i i a v Irsku, k a m t a k é a l e s p o ň z č á s t i z a l é h a l y 

o t ř e s y h o s p o d á ř s k o - p o l i t i c k ý c h z m ě n v y v o l a n ý c h s t ě h o v á n í m n á r o d ů , se p r v n í 

p o a n t i c k á ma lba v y v í j e l a zcela j inak. I l u m i n a č n í tvorba se omezi la t é m ě ř v ý ­

h r a d n ě na e v a n g e l i á ř e a ž a l t á ř e . P o k r o k ve s r o v n á n í s i luminacemi f r a n c k ý m i , 

k t e r é jen dekorovaly , se j e v í t a k é ve sklonu k i l u s t r a c í m . J e to z á j e m s d ě l n ý , 

v y p r á v ě c í a z á r o v e ň n a u č n ý . K r o m ě toho s l o u ž i l a m a l í ř s k á p r á c e t a k é p r a k t i c k é 
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l i turgii . E v a n g e l i á ř e b y l y v y b a v e n y od t é t o d o b y k a n ó n o v ý m i tabulemi, to jest 

k a l e n d á ř e m pro v ý p o č e t c í r k e v n í h o r o k u na p o d k l a d ě kalend, id a n ó n . K á n o n 

b y l r o z d ě l e n na sloupce podle r o č n í c h o b d o b í a v e p s á n p o d m a l o v a n o u arkaturu. 

M a l í ř ů m miniatur se tu naskytova ly n o v é d e k o r a t i v n í m o ž n o s t i . Podle v š e c h 

h i s t o r i c k ý c h s o u v i s l o s t í nelze v š a k k l á s t č i n n o s t b r i t s k ý c h a i r s k ý c h s k r i p t o r i í p ř e d 

p o č á t e k s e d m é h o s t o l e t í n . 1. S l o h o v ě v y c h á z e l i i r š t í i l u m i n á t o ř i ze s h o d n ý c h 

p s y c h o l o g i c k ý c h p ř e d p o k l a d ů . Je j i ch d í l a se r ů z n í jen v p o d á n í t v a r ů , to je 

v jej ich u ž i t í pro, v y j á d ř e n í k o n k r é t n í c h p ř e d s t a v v obraze a v a b s t r a k t n í deko­

raci . E v a n g e l i á ř e o b s a h u j í o b v y k l e k r t f m ě k a n ó n o v ý c h t a b u l í j e š t ě c e l o s t r á n ­

k o v é obrazy e v a n g e l i s t ů , v e l k é . i n i c i á l y s g r a f i c k ý m i z á h l a v í m i p o č á t e č n í c h t e x t ů . 

N ě k t e r é pak j i ž o b s a h u j í o b r a z o v é v y l í č e n i d ě j ů podle e v a n g e l i í . Ž a l t á ř e m a j í 

graf ickou ú p r a v u obdobnou. Ilustrace, p o k u d se v y s k y t u j í , v z t a h u j í se na b i b l i c k é 

u d á l o s t i D a v i d o v y . K r o m ě o b r a z o v é č á s t i m a j í b r i t s k é i i r s k é k o d e x y hojnou 

v ý z d o b u o r n a m e n t á l n í . 

I r s k á a b r i t s k á i l u m i n a č n í m a l b a b ě h e m d v o u s t o l e t í s v é h o v ý v o j e , to jest ve 

s t o l e t í s e d m é m a ž o s m é m , p r o c h á z í vce lku d v ě m a stadii. P r v n í z a u j í m á dobu 

p ř i b l i ž n ě o d konce s t o l e t í š e s t é h o p ř i b l i ž n ě do roku 750 a je c h a r a k t e r i z o v á n a 

irealitou a o r n a m e n t i z a c í . D r u h é stadium zahrnuje d o b u d r u h é po lov iny o s m é h o 

s t o l e t í do jeho konce a je c h a r a k t e r i z o v á n o n á v r a t e m k r e a l i t ě z a l o ž e n é n a vzorech 

p o z d n ě a n t i c k ý c h . O b ě tato stadia se v y z n a č u j í sk lonem k d e k o r á t i v n o s t i r a n ě 

s t ř e d o v ě k é . N a s k ý t á se o t á z k a , j a k é b y l y p ř í č i n y i r s k é o r n a m e n t á l n í m a l b y , zahr­

n u j í c í svou fantastikou v š e p ř e d s t a v i t e l n é z t v a r o s l o v í a b s t r a k t n í h o , p r á v ě tak si 

ale p o d r o b u j í c í s v ě t v n ě j š í . 

J e nutno si u v ě d o m i t p s y c h o l o g i c k é pohnutky , k t e r é v e d l y k tomuto v ý k y v u 

z o b e c n é h o v ý v o j e z á p a d o e v r o p s k é h o . B r i t s k é ostrovy b y l y pro svou geografickou 

p o l o h u s i t u o v á n y n a n e j z a z š í m o b v o d u ř í š e ř í m s k é . Christianizace t é t o oblasti p ů ­

s o b e n í m p o l i t i c k ý c h a h o s p o d á ř s k ý c h p r o m ě n v ř í š i se p o č a l a z á h y , a n i ž b y sem 

b y l y p r o n i k l y b u ď s o u č a s n ě , nebo p ř e d t í m znalosti i m p r e s i v n í a i l u z i o n i s t i c k é 

m a l b y p o z d n ě a n t i c k é ; O b r a z o t v o r n é s l o ž k y liturgie k ř e s ť a n s k é n e b y l y p r o v á z e n y 

p ř e d s t a v a m i p r ó s t o r o t v o r n ý m i a o b j e m o v ý m i . I l u m i n á t o ř i i r š t í v y c h á z e l i proto 

z ornament iky v l a s t n í , o b s a h u j í c í jednak t v a r o s l o v í z d ě d ě n é , jednak n o v ě se 

t v o ř í c í za s t á l é fluktuace n á r o d ů e v r o p s k ý c h v o b d o b í p o z d n ě ř í m s k é m . B y l to 

v e s m ě s a b s t r a k t n í ornament s t a r o k e l t s k ý , g e r m á n s k ý a s k y t s k ý . V ý t v a r n é z ř e n í 

b y l o omezeno proto na č l á n k y , p r v k y nebo c e l é m o t i v y p á s k ů , ú p o n k ů , pletiva, 

s p i r á l , e l i p s o i d ů a z o o m o r f n í c h t v a r ů , p r o n i k a j í c í c h do z á p a d n í c h o b l a s t í ze Skan­

d i n á v i e . O r n a m e n l i k a takto s l o ž e n á b y l a z á k l a d n o u , z n í ž v y c h á z e l i i r š t í i lumi ­

n á t o ř i , k t e ř í se octli p ř i z a k l á d á n í k l á š t e r ů p ř e d n o v ý m i ú k o l y , do t é doby n e ř e ­

š e n ý m i . Var iace t é t o ornament iky v n e k o n e č n ý c h ř a d á c h a n e o d h a d n u t e l r t ý c h 

souvislostech b y l y zdrojem o r n a m e n t i z o v á n í l i d s k é postavy i c e l ý c h s a k r á l n í c h 

s c h é m a t . N e b y l a to tedy z t r á t a malebnosti , j e ž p r o m ě n i l a f iguru v n e ž i v ý orna­

ment. B y l a to j e j í n a p r o s t á negace, v y p l ý v a j í c í z a b s t r a k t n í h o n a z í r á n í na tvar, 
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j e n ž b y l i r e á l n ý jako v ě c sama o s o b ě , bez vz tahu ke s k u t e č n o s t i . Tento sklon 

p o d n í t i l t v o ř i v o u fantastiku i l u m i n á t o r ů , k t e ř í v y p l ň o v a l i ornamentem c e l é strany 

a z á h l a v í , t v o ř í c e tak n o v ý d e k o r a t i v n í sloh, specificky i r s k ý . B y l t r a d o v á n po 

n ě k o l i k g e n e r a c í , nejen na ú z e m í v l a s t n í m , n ý b r ž i v n e j b l í ž e p ř i l e h l é A n g l i i , 

a r o z š í ř i l - se, t ř e b a s jen sporadicky, a ž do oblasti s t ř e d o e v r o p s k é . D e k o r o v a n á 

strana n e n í obrazem, je s t y l i z a c í , z a c h o v á v á jen z á k l a d n í p o j m o v é znaky . Tato 

stylizace je zbavena v š í prostorovosti a je r o z l o ž e n a jako k r e s l e n ý d iagram po 

p l o š e bez j a k ý c h k o l i n á z n a k ů o b r a z o v ý c h p l á n ů . I l u m i n á t o ř i tak d o s p ě l i k z á ­

s a d á m č i s t é kresby t ř e b a s j e š t ě d e k o r a t i v n í a s t á l i v opozici k t r a d i c i o n a l i s t i c k é 

iluzi p o z d n ě a n t i c k é . Je to p o č á t e k n o v é m a l b y e v r o p s k é , nedlouho p ř e d p r v n í m 

m y š l e n k o v ý m zvratem, k t e r ý na generace a u t o c h t o n n í v ý v o j zpomal i l , ne-li 

zastavil , a k t e r ý v ě d o m ě k ř í s i l s t a r é o d u m í r a j í c í f ormy ž i v o t a p o l i t i c k é h o , spole-

č e n s k o - h o s p o d á ř s k é h o a t a k é k u l t u r n í h o a u m ě l e c k é h o . Prot i tradicionalismu 

povstal historismus z v a n ý k a r o l i n s k á renesance. 

R e n e s a n c í b y l n a z v á n proto, ž e je p r v n í m pokusem o obrodu ž i v o t a po roz­

padu antiky. J e to reakce na p o z ů s t a t k y d á l e ž i j í c í c h forem a n t i c k é h o s v ě t a ve 

v š e c h ú s e c í c h l i d s k é t v o ř i v o s t i , s n i m i ž se setkaly n o v é n á r o d y na r o z s á h l é m teri­

toriu ř í š e ř í m s k é v d ů s l e d k u v e l k ý c h e t n i c k ý c h , s p o l e č e n s k o - h o s p o d á ř s k ý c h a k u l ­

t u r n í c h z m ě n ke konci o b d o b í tzv. s t ě h o v á n í . N e j v ý r a z n ě j š í m p ř e d s t a v i t e l e m 

snah po o b n o v e n í j e d n o t n é ř í š e na m í s t ě ř a d y m a l ý c h , r ů z n o r o d ý c h , č a s t o v h l u ­

b o k é m antagonismu ž i j í c í c h n á r o d ů a s t á t ů b y l a ř í š e f r a n c k á v č e l e s K a r l e m 

V e l i k ý m (742—814). N o v ý j e d n o t í c í č i n i t e l , k t e r ý p ř e v z a l . p o s l á n í s v ě t o v é , b y l a 

k ř e s ť a n s k á c í r k e v . P o z h r o u c e n í o t r o k á ř s k é s p o l e č n o s t i s t a r é h o Ř í m a c í r k e v t lu­

m o č i l a nejen n o v ý s v ě t o v ý n á z o r s p a s e n í a l á s k y k b l i ž n í m u , ale spolu hlubokfe 

v ž i t é p ř e d s t a v y hodnot e t i c k ý c h a e s t e t i c k ý c h . T y t o hodnoty b y l y odkazem 

s t a r o v ě k u a b y l y z á r o v e ň p ř e t v á ř e n y v d u c h u n o v é h o m o r a l i s t n í h o k ř e s ť a n s k é h o 

n a z í r á n í . B y l o to t a k é r o z š í ř e n í o b e c n é v z d ě l a n o s t i p ř e d e v š í m na k l é r u s a v l á d ­

n o u c í vrs tvy , k t e r é p ř i s p ě l o k tomuto u v ě d o m ě n í s o u v i s l o s t í a z á r o v e ň r o z d í l ů 

mezi ku l turami a c iv i l izacemi b a r b a r s k ý m i a mez i odkazem s v ě t a a n t i c k é h o . 

Z tohoto p o z n á n í b y l v y v o l á n h i s t o r i z u j í c í zvrat, j e v í c í (se v touze po restituci 

s t a r é h o s v ě t a se v š e m i jeho k lady , k t e r é b a r b a r s k ý m n á r o d ů m p ř i n á š e l , i v je­

j ich j i ž f e u d á l n í m h o s p o d á ř s k o - s p o l e č e n s k é m s y s t é m u . J a k m o c n ě p ů s o b i l a tato 

o b r o d n á m y š l e n k a K a r l a V e l i k é h o , v y s v í t á ze sentence v y s l o v e n é v jeho s o u č a s n é 

d o b ě : „ . . . A u r e a R o m a iterum renovata nascitur o r b i . . .". J e to c i t á t ze sentence 

zv. „ E c l o g a Nasonis", k t e r á p o u č u j e o tomto poh ledu n a z p ě t , o h l e d á n í v y š š í h o 

z p ů s o b u ž i v o t a , o touze p o n á v r a t u v š e h o , co by lo v minulost i a co v s o u č a s n o s t i 

se z d á l o n e d o s t i ž n é . 

R e s t a u r a č n í ideje z o s o b n ě n é postavou v e l k é h o p a n o v n í k a p r o n i k l y do v š e c h 

o b o r ů l i d s k é p ů s o b n o s t i , u m ě l e c k o u a l i t e r á r n í t v o ř i v o s t n e v y j í m a j e . V e v ě r n ý c h 

p ř e p i s e c h b y l a z a c h o v á n a d í l a h l a v n í c h k l a s i c k ý c h a u t o r ů . Znalost t é t o l i teratury 

b y l a z á k l a d e m v z d ě l a n o s t i s t ř e d o v ě k u r a n é h o a v r c h o l n é h o , k t e r ý r o z š í ř i l s v é 
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v ě d ě n í z á h y o poznatky z v ě d p ř í r o d n í c h . T a k b y l y s k l á d á n y b e s t i á ř e , fyziology, 

h e r b á r i a , l a p i d á r i a a asLronomika s n o v o d o b ý m i , t é m ě ř v ž d y p r o b l e m a t i c k ý m i 

poznatky , pokud v ů b e c b y l y s l u č i t e l n é s g e o c e n t r i c k ý m p o j e t í m s v ě t a a jeho 

v e s m í r u . 

L z e zaznamenat p o m ě r n ě r o z s á h l o u č i n n o s t u m ě l e c k é h o ř e m e s l a , d r o b n é plas­

t iky , z e j m é n a s l o n o v é ř e z b y . N a p r o t i t o m u plastika m o n u m e n t á l n í s c h á z í t é m ě ř 

docela. V y s v ě t l e n i lze hledal ve s t a r o k r e s ť a n s k é m o d p o r u k n a h é m u č l o v ě k u , 

k t e r ý tak č a s t o p ř e d s t a v o v a l i p o h a n s k é h o boha . O d k l o n od a n t r o p o c e n t r i c k é h o 

n a z í r á n í n a ž i v o t a h l e d á n í jeho smys lu v oblasti s u p r a n a t u r a l i s t i c k é b y l o h lav­

n í m p o s t u l á t e m n o v o d o b é h o p r o t i a n l i c k é h o k ř e s ť a n s k é h o u č e n í . Proto t a k é p o č í ­

naje p á t ý m s t o l e t í m u b ý v á ř í m s k é h o p o r t r é t u a ve s t o l e t í c h d a l š í c h neby l j i ž 

v ů b e c u m ě l e c k ý m p r o b l é m e m . Nakonec b y l ú p l n ě zapomenut. Ze tomu tak by lo , 

n e j l é p e d o k l á d á e x p r e s i v n í povaha p o r t r é t u z d o b y p o s l e d n í c h c í s a ř ů . Jej ich 

i n d i v i d u á l n o s t , ř e š e n á do té d o b y psychologicky a d o v e d e n á technikou a tvarem 

a ž na vrcho l dokonalosti , ustoupila j i ž p ř e v ý r a z n ě n í , k t e r é je znakem z á v ě r u 

epochy s t a r š í a n á s t u p u epochy n o v é . E x t a t i c k ý smys l b a r b a r i z o v a n é h o v k u s u 

p ř e v l á d l n a d antickou h a r m o n i í . P o r t r é t se vztahoval na č l o v ě k a jako osobnost, 

k t e r á v n o v é m k ř e s ť a n s k é m n a z í r á n í ztratila s v ů j smys l jako r e á l n á existence. 

Proto osobnost se stala ve s v é j e d i n e č n o s t i b e z p ř e d m ě t n o u . V d ů s l e d k u toho b y l a 

b e z p ř e d m ě t n o u i plastika, k t e r á z n á z o r ň o v a l a o p ě t jen č l o v ě k a . Proto n e b y l y 

t e s á n y ani sochy boha, k t e r ý nadto v k ř e s ť a n s k é m p o j e t í b y l h m o t n ě n e p o s t i ž i -

l e l n ý . 

P o d s t a t n ě j inak tomu by lo y m a l í ř s t v í . J i ž sama jeho povaha d á v a l a m u j i n é 

p o s l á n í v n o v é m s p o l e č e n s t v í n á r o d ů , v n o v é m k ř e s ť a n s k é m n á b o ž e n s t v í . Jeho 

obsahovost, p o k u d ilustrovalo, jeho e p i č n o s l , p o k u d v y p r a v o v a l o a seznamovalo, 

b y l a p r o s t ř e d k e m n a u č n ý m . V y j a d ř u j e lo v ý k l a d Ř e h o ř e V e l k é h o (590—604), 

k t e r ý v y s v ě t l u j e d ů v o d y , p r o č kostely m a j í b ý t m a l o v á n y : „ . . . It circo en im 

pictura in ecclesiis adhibetur ut h i , qu i literas nesciunt, in parietibus v idendo 

legant, q ú a e legere in codicibus non v a l e n t . . . " . T o m u t o v e l m i t o l e r a n t n í m u 

stanovisku s t á l a v š a k v opozici u s n e s e n í obou synod v Nicej i . U s n e s e n í b y l a 

v ý s l e d k e m i k o n o k l a s t i c k ý c h r o z p o r ů v ř í š i b y z a n t s k é , kde ikonolatrie d o s p ě l a 

k v ý s t ř e d n o s t e m o d p o r u j í c í m d o g m a t ů m a z á k l a d n í m č l á n k ů m v í r y . P r v n í synoda 

c t ě n í o b r a z ů zakazovala, d r u h á o p ě t p ř i p o u š t ě l a , a to tak, ž e se ú c t a p r o m ě n i l a 

po n ě k o l i k a d e s e t i l e t í c h o p ě t v kult ne n e p o d o b n ý p o h a n s t v í . T y t o rozpory pro­

n ik ly i n a z á p a d a v ř í š i f r a n c k é z p ů s o b i l y na k r a t š í dobu zmatky . Prot i n i m K a r e l 

V e l i k ý pozdv ih l svou s t á t n í autoritu. A b y z a b r á n i l d a l š í m u rozkladu, dal kodi ­

fikovat u s t a n o v e n í v l a s t n í , j e ž n e p ř í m o u s m ě r ň o v a l a i u m ě l e c k o u tvorbu. B y l to 

p r a v d ě p o d o b n ě A l c u i n , k t e r ý vedle j i n ý c h ustanoveni sepsal v e ř e j n o p r á v n í z á s a d y 

r e g l e m e n t u j í c í ú c t u o b r a z ů a soch v m n o h a č l á n c í c h s v e d e n ý c h do kodexu tzv. 

, . L i b r i Carol ini". N e j p o d s l a t n ě j š í m z n ich je ustanoveni o v ý z d o b ě k o s t e l ů m a l ­

b a m i , z e j m é n a jsou-li p ř i p o m í n k o u d á v n ý c h u d á l o s t í . Z a tyto d á v n é u d á l o s t i je 



182 ANTONÍN FHIEDL 

p ř i r o z e n ě nutno p o k l á d a t u d á l o s t i b i b l i c k é a e v a n g e l i j n í . C í r k e v tedy, podpo­

r o v á n a s t á t n í m o c í , u r č o v a l a obsah maleb a v d ů s l e d k u toho t a k é jej ich u ž i t í 

v c h r á m o v ý c h p r o s t o r á c h a k n i h á c h l i t u r g i c k ý c h . Z toho z ř e t e l e je tedy nutno 

posuzovat s t ř e d o v ě k o u m a l b u p o č í n a j e karoliriskou dobou. Z a t í m c o i l u m i n á t o ř i 

l i t u r g i c k ý c h k n i h d o b y p ř e d c h o z í v ř í š i f r a n c k é se o p í r a l i sice o b a r b a r i z o v a n á 

s c h é m a t a e v a n g e l i s t ů , t l u m o č í c e je. svou v l a s t n í v ý t v a r n o u ř e č í , z a t í m c o b r i t š t í 

a i r š t í i l u m i n á t o ř i tato s t a r á s c h é m a t a p r o m ě n i l i v o r n a m e n t á l n í a d e k o r a t i v n í 

v ý p l n ě stran, i l u m i n á t o ř i p o č í n a j í c í doby k a r o l i n s k é p o d d o j m e m s t a r o k ř e s ť a n s k y 

a n t i k i z u j í c í c h p ř e d l o h znova v y t v á ř e l i c e l o s t r á n k o v é obrazy e v a n g e l i s t ů , zasa­

z e n ý c h do i l u z i v n í h o prostoru s p e r s p e k t i v n ě v i d ě n o u kraj inou a i l u z i v n í atmo­

s f é r o u . B y l to n á v r a t do s v ě t a s k u t e č n o s t i . Z e to b y l a s k u t e č n o s t j enom z d á n l i v á , 

u k á ž e d a l š í v ý k l a d . 

N e j v ý r a z n ě j š í m p ř í k l a d e m tohoto u m ě l e c k é h o zvratu jsou i l u m i n o v a n é k o d e x y 

v y š l é z tzv. p a l á c o v é š k o l y a d á l e z m a l í ř s k é d í l n y v M e t á c h a j í u m ě l e c k y 

p ř í b u z n é d í l n y v R e m e š i . O b ě tyto d í l n y v y c h á z e l y ze s t e j n ý c h n e o i l u ž í v n í c h 

p ř e d s t a v m a l í ř s k ý c h . I m p r e s i v n í tendence m e t s k é d í l n y n e z ů s t a l y tedy ojedi­

n ě l ý m zjevem. V m n o h e m v ě t š í i n t e n z i t ě se projev i ly v i l u m i n a c í c h r e m e š s k ý c h . 

Z t ě c h je h l a v n í m d í l e m tzv. „ U t r e c h t s k ý ž a l t á ř " , dnes u l o ž e n ý v U n i v e r s i t n í 

k n i h o v n ě v Utrechtu. ( C O D M S 32). K o d e x je svodem ž a l m ů i l u s t r o v a n ý c h obra­

zovou p a r a f r á z í . K o n k r é t n í i p o m y s l n é d ě j e jsou v y l í č e n y perokresbami sledu­

j í c í m i p ř e s n ě obsah a p r o s t ř e d í se v š í m d o p r o v o d e m k o m p a r s ů , architektur 

a kraj iny s v e g e t a c í . Z á s t u p y l i d í jsou p o d á n y se snahou po v y j á d ř e n í p r o s t o r o v é 

h loubky , jednotl ivci v p r u d k é m pohybu, , o b v y k l e s v l a j í c í m rouchem, kraj ina 

ve d v o u a t ř e c h p l á n e c h , architektury v p e r s p e k t i v n í c h z k r a t k á c h se v š e m i 

o b j e k t i v n í m i detaily. T ě l e s n o s t v ě c í je v y j á d ř e n a v i r t u ó z n í technikou. K r e s b y 

se z h u š ť u j í do i m p r e s i v n ě r o z e c h v ě n ý c h š k r t ů n a o b v o d u o b j e m ů s t e n d e n c í 

v y j á d ř i t s t í n . T í m se d o s t á v á z e j m é n a f i g u r á m p r o s t o r o v é plnosti . D r u h ý m 

z n a k e m je s o u s t a v n ě d o d r ž o v a n á jednota m í s t a a č a s u , p o ž a d a v e k j i ž m y š l e n í 

s t ř e d o v ě k é h o . J e to v ý s l e d e k n o v é h o n a z í r á n í u n i v e r z a l i s t i c k é h o . Pod le n ě h o je 

d ě j d e t e r m i n o v á n f u n k c í , k terou m á v č a s e . T a p o k r a č u j e a je u k o n č e n a v e 

f á z í c h , j e ž po s o b ě n á s l e d u j í . T á k s t ř e d o v ě k ý m a l í ř v y j á d ř i l n e u s t á l é t r v á n í , p ř í -

č i n n o s t a n á s l e d n o s t . T o v š e se v obraze j e v í jako souhrn j e d n o t n é h o , r y t m i c k y 

č l e n ě n é h o d ě j o v é h o p á s m a , na j e d n o t n é m m í s t ě , v j e d n o t n é m prostoru r o z l o ž e ­

n é h o , v j e d n o t n é m č a s e , s t á l e u b í h a j í c í m a n e u k o n č e n é m . T a k je t ř e b a r o z u m ě t i 

o b r a z o v ý m s e s t a v á m , p o k u d i lustrovaly, p o č í n a j e s t o l e t í m d e v á t ý m . V š e , co b y l o 

p ř e d t í m , b y l o z a l o ž e n o n a v z p o m í n k á c h a d o ž í v á n í s t a r ý c h forem. I l u s t r á t o r 

ž a l t á ř e U t r e c h t s k é h o je v ě š t c e m j i ž n o v é h o d ě j o v é h o traktamentu. 

Zce la j i n é h o r o d u je v š a k z p ů s o b v l a s t n í h o p o d á n í t v a r ů , p o k u d se j e v í v ob­

razech m a l o v a n ý c h . Tento z p ů s o b t o t i ž n e n í ani s t a r o b y l ý m n a p o d o b o v á n í m 

i l u z i v n ě m a l o v a n é h o tvaru, ani p r o g r e s i v n í m v y j a d ř o v á n í m n o v é h o . Je to ú t v a r 

z v l á š t n í , v y ž a d u j í c í si v l a s t n í ú v a h y . K r e s b a sice v y j a d ř o v a l a s v ý m i s u b t i l n í m i 
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p r o s t ř e d k y obrys , neby la vsak schopna podat p l n ý t ě l e s n ý objem. P o d a ř i l o 

se to teprve technikou m a l b y i l u m i n á t o r u E b o v a e v a n g e l i á ř e , dnes u l o ž e n é h o 

v E p e r n a y (Bib l . M u n i c i p a l e M S 1); E b ů v e v a n g e l i á ř b y l v y z d o b e n nedlouho 

p ř e d rokem 833 c e l o s t r á n k o v ý m i obrazy e v a n g e l i s t ů . Z á k l a d n í p o j e t í m a l b y 

z ů s t á v á t o t é ž , j a k é b y í o u i l u s t r a c í u t r e c h t s k ý c h . Tendence k oblosti j e v í c í se n a 

obvodech k r e s l e n ý c h pos lav ve z h u š t ě n í č a r b y l a p ř e v e d e n a na m a l o v a n ý c h p o ­

s t a v á c h do b a r e v n é h o va l é r u . T ó n b y l v y v y š o v á n na vrcho lu r e l i é f u do s v ě t e l 

a klesal na o b v o d u do polostinu, v č á s t e c h z k r á c e n ý c h do s t í n u h l u b o k é h o . 

Č á s t i p l e ť o v é jsou p o j e d n á n y z p ů s o b e m , k t e r ý lze p ř i r o v n a t k i luz ionismu j e š t ě 

a n t i c k é m u . Z a t í m c o v š a k t v á ř e a n t i c k é se j ev i ly jako souhrn, t v á ř e figur E b o v a 

e v a n g e l i á ř e jsou v i d ě n y i m p r e s i v n ě . R o v n ě ž tak jsou t l u m o č e n y č á s t i d r a p é r i o v é . 

Pos tavy E b o v a k o d e x u jsou o d ě n y v d r a p é r i i i m p r e s i v n ě z v l n ě n é , , s povrchem 

s h r n u t ý m do s h l u k ů , s obvodem t v o ř í c í m nekl idnou r o z r u š e n o u l in i i . 

A n t i c k ý i luzionismus b y l tu zcela p ř e p r a c o v á n . P r o s t o r o v é s l o ž k y b y l y r e d u ­

k o v á n y na p l o c h é kul i sy d v o u p l á n ů . D o n e j b l i ž š í h o p o p ř e d í na ú z k o u t e r é n o v o u 

b á z i b y l p ř e d s t a v e n evangelista podle p ř e d e p s a n é h o s c h é m a t u , s e d í c í na k ř e s l e 

za p i s a ř s k ý m pul tem a s k l o n ě n ý nad k n i h o u , do k t e r é p í š e . Jeho postava je 

e l i m i n o v á n a z prostoru tektonicky v y m e z e n é h o a p r o m í t n u t a do r e z i d u í kra j iny 

zcela p o d o b n é k r a j i n ě U t r e c h t s k é h o ž a l t á ř e . Ta to kraj ina existuje sama o s o b ě 

bez d o p r o v á z e j í c í c h z n a l c ů a s y m b o l ů . A s t ř í d m o s t í k o m p o z i č n í c h p r o s t ř e d k ů j e 

d á n a monumental i ta c e l é h o obrazu. T o u t o kra j inovou s l o ž k o u se v y c h y l u j í p o ­

stavy E b o v a e v a n g e l i á ř e z proporcional i ty miniatur , kterou ve v ě t š í nebo m e n š í 

m í ř e m a j í s t á l e j e š t ě p r v n í k o d e x y k a r o l i n s k é m a l b y . 

V e s v é m souhrnu se j e v í i luminace E b o v a e v a n g e l i á ř e jako n a p l n ě n í neoi lu-

z í v n í h o programu š k o l y r e m e š s k é . Shora b y l y v y t č e n y v š e c h n y s l o ž k y , k t e r é 

ji u t v á ř e l y . N ě k t e r é jsou p o z ů s t a t k y i l u z i v n í h o n a z í r á n i na prostor, s v ě t l o a s t í n , 

na b a r v u a j e j í funkci . J i n é v y p l ý v a j í z n o v o d o b ý c h p o d n ě t ů s l o h o v ý c h . F o r m á l n ě 

pak d o s á h l i l u m i n á t o r s v é h o m a x i m a . Jeho u m ě n í b y l o ž i v e l n é , v y v ě r a j í c í j i ž 

z č i s t é h o v ý t v a r n é h o z ř e n í . J e prolnuto z k u š e n o s t í , je odvozeno a je z á r o v e ň 

zcela n o v é . V e v ý v o j i z á p a d o e v r o p s k é h o m a l í ř s t v í s t o l e t í d e v á t é h o svou s l o ž k o u 

r e c e p t i v n í a m i g r a č n í t v o ř í spolu s o s t a t n í m i d í l y t é ž e s l o h o v é provenience z d í l n y 

r e m e š s k é vrcho l a z á r o v e ň zvrat. P ř i s p ě l y k l o m u dnes j i ž n a d e v š i pochybnost 

z j i š t ě n é p r o n i k a v é v l i v y m a l b y b y z a n t s k é . J a k ý m i p r o s t ř e d k y a j a k ý m i cestami 

se to d á l o , z ů s t a l o z a t í m n e u r č e n o . 

Ž a l t á ř U t r e c h t š k ý a e v a n g e l i á ř b i skupa E b a , dnes v E p e r n a y , jsou n e j v ý r a z -

n ě j š í m i p ř í k l a d y tohoto d r u h u . N a j e d n é s t r a n ě v y v o l á v a j í ú p l n ě n o v é p ř e d s t a v y 

o tvaru a prostoru, na d r u h é s t r a n ě k o n z e r v a t i v n ě n a p o d o b u j í p ř e ž i t k y . V ý s l e d n i c í 

lohoto n a z í r á n í je z v l á š t n í m a l e b n ý sloh. J e to migrace p ř e t v á ř e j í c í r e c i p o v a n é 

s l o ž k y v n o v ý f o r m á l n í v ý r a z j i ž s t ř e d o v ě k ý a s p o j u j í c í je s r o m a n i z u j í c i t e n d e n c í 

n e z a d r ž i t e l n ě p o k r a č u j í c í h o v ý v o j e , i k d y ž n e o i l u z í v n ě r e n e s a n č n í s l o ž k y p ř e ­

v l á d a j í . 
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V e s v é m souhrnu a po u v á ž e n í v š e c h p o k r o k o v ý c h i k o n z e r v a t i v n í c h s l o ž e k 

u t v á ř e j í c í c h z á k l a d n í povahu m a l í ř s k é tvorby s t o l e t í d e v á t é h o j e v í se k a r o l i n s k á 

renesance v m a l b ě jako m y š l e n k o v é h n u l í , v n ě m ž r o v n o v á h a , kterou m ě l y 

p o z d n ě a n t i c k é m a l b y , b y l a p o r u š e n a . O b s a h a tvar n e t v o ř í u ž jednotu p ř e s 

v š e c h n y r e s t a u r a č n í pokusy c í s a ř s k é h o i n i c i á t o r a . O b ě p r i m á r n í s l o ž k y jsou roz­

d ě l e n y na s a m o s t a t n é s o u č i n i t e l e . N ě k d e se p r o l í n a j í v prot ikladu, j i n d y p ř e ­

v l á d á jedna n a d druhou, nejsou v y r o v n á n y . T v a r o s l o v n ě z n a m e n a j í obrazy l é t o 

doby n e ž i v o t n o u recepci a o b s a h o v ě jsou z a m ě ř e n y k transcendenci. K a r b l i n s k é 

m a l í ř s t v í p ř e s v š e c h n y i l u z i v n í pokusy je v z d á l e n o s k u t e č n o s t i a jako t a k o v é 

zbaveno v š í harmonie kdys i a n t i c k é . 

Tradic ional ismus, k t e r ý je s o u č á s t í v e š k e r é m a l b y p o a n t i c k é v s o u v i s l é v ý v o ­

j o v é ř a d ě a ž do o b d o b í k a r o l i n s k é h o , se j e v í jako i n t e g r u j í c í o b r a z o v á s l o ž k a . 

M á z á r o v e ň p o v a h u historismu, lo jest v ě d o m é h o n á v r a t u k h o d n o t á m smyslo­

v ý m , o b s a ž e n ý m v pohledu na r e á l n ý s v ě t . R o z b o r j e d n o t l i v ý c h d ě l podle s t ř e ­

disek, kde vzn ika la , u k á z a l d á l e , ž e k a r o l i n s k á ma lba m á vce lku t ř i v ý v o j o v á 

stadia p a r a l e l n ě se r o z v ě t v u j í c í v j e d n é č a s o v é v r s t v ě . Zahrnuje prostou recepci, 

d á l e akomodaci a k o n e č n ě migraci , j e ž t r a d i c i o n a l i s t i c k é n a z í r á n í m ě n í p o d t lakem 

j i ž v l a s t n í c h p ř e d s t a v . V e s r o v n á n í s t ě m i t o charakterist ikami j e d n o t l i v ý c h š k o l 

sc j e v í o b r a z o v ý traktainent š k o l y r e m e š s k é jako j e d i n ý sloh autochtonni. V y ­

c h á z í z p ř e d s t a v r e c i p o v a n ý c h a v y t v á ř í m i g r a č n í metodou n o v ý s v ě t v i d i n j i ž 

n e s k u t e č n ý c h , ale s h luboko z a s a h u j í c í m i reflexy s t a r o b y l é h o n a z í r á n í k d y s i 

s m y s l o v é h o . N e n í to p r a v d i v á s k u t e č n o s t o č e k á v a n á K a r l e m V e l i k ý m , je to j e j í 

u m ě l e c k é p ř e t v o ř e n í č i s t ý m i m a l í ř s k ý m i p r o s t ř e d k y , k v a l i t a t i v n ě k o n g e n i á l n í m i 

s t ě m i , j e ž m ě l y b ý t napodobeny. Je to p ř e t v o ř e n í , k t e r é p o p r v é po z á n i k u 

a n t i c k é i l u z i v n í f o r m y v n o v o d o b é s y n t é z e p ř i n á š í p ř e v ý r a z n ě n i . N e n í to v í c e 

u m ě n í i m p r e s i v n í , je to u m ě n í j i ž e x p r e s i v n í , psychologicky n a p ř í š t ě v y v ě r a j í c í ze 

s v ě t a t r a n s c e n d e n t á l n í h o . Je lo n o v á v ý v o j o v á f á z e u m ě n í e v r o p s k é h o . 

* * * 

J e p o z o r u h o d n é , jak po p r o t o i e n e s a n č n í c h pokusech m a l b y k a r o l i n s k é se v y ­

v í j e l a v I t á l i i v l a s t n í r o m á n s k á malba . P r o to je n e j v ě t š í m p o u č e n í m cyklus n á ­

s t ě n n ý c h maleb v San Ange lo in Formis . N a jeho v z n i k u m á p ř í m o u ú č a s t u m ě ­

l e c k á generace k l á š t e r a na M o n t e Cassinu za č a s ů opata Desideria (1057—1087). 

P ř e d e v š í m je t ř e b a konstatovat, ž e vedle d o m á c í c h m a l í ř ů tu pracoval i i R e k o v é , 

p ř í s l u š n í c i n e p o c h y b n ě t é kolonie, kterou povo la l u m ě n í m i l o v n ý opat. V c e l k o v é m 

p o č t u o b r a z ů v š a k se omezuje jejich ú l o h a pouze na dva. J e to a r c h a n d ě l M i c h a e l 

a M a d o n a jako orantka. Ikonografie p r o j e v u j í c í se z e j m é n a v k o s t ý m o v ý c h 

detailech m á p ř e k v a p u j í c í shodu s byzantskou i k o n o g r a f i í . K r o m ě toho typ ika 

jej ich t v á ř í z a c h o v á v á schematizaci f r o n t á l n í h o pohledu, m ě k k é v y j á d ř e n í t v a r ů , 

modelaci o b l ý c h ploch, a to ve smys lu d o z n í v a j í c í h o i luz ionismu s t á l e o b s a ž e ­

n é h o v b y z a n t s k é m m a l í ř s t v í . 
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C e l k o v ě se naproti tomu cyklus j e v í jako j e d n o t n é d í l o l o k á l n í š k o l y bene­

d i k t i n s k é z M o n t e Cassina. S l o h o v á t v á ř n o s t je tu d á n a s t y l i z a c í v e r t i k á l n í c h 

p loch J d a d e n ý c h v ú z k ý c h p á s e c h vedle sebe p o , v ý š i t ě l a a ú d ů . V t r a k t o v á n í 

z á h y b o v é sk ladby je p a t r n á j i ž akcentace tvaru k d y s i p l a s t i c k é h o , p ř e r u š o v a n é h o 

p ř í č n o u kresbou a v y v y š o v a n é h o p r o n i k a v ě s v ě t l ý m povrchem. P ř í k r ý l inea-

rismus a stylizace, k t e r é m ě n i l y l idskou pos tavu-na a b s t r a k t n í s c h é m a r o m á n ­

s k é h o s t ř e d o v ě k u , z a t í m n e p ř e v l á d l . M a l í ř se s t á l e v y j a d ř o v a l t r a d i c i o n á l n í m i 

p o z ů s t a t k y k d y s i i l u z i v n í h o objemu, s t ř í d a j í c í se v ý š e s v ě t l a a h l o u b k y s t í n u 

p o m y s l n é h o r e l i é f u . T u a tam lze j i ž odhadnout i pokusy s p ě j í c í k l o m e n é l in i i 

i p l o š e , j i m i ž v r c h o l í s t ř e d o b y z a n t s k á é r a v m a l í ř s t v í , tolik p o d o b n á s v ý m i v ý v o ­

j o v ý m i p o d m í n k a m i m a l b ě o b d o b í r o m á n s k é h o . 

N a d o s t a t n í d ů l e ž i t ý m znakem je a k c e n t o v a n ý v ý r a z t v á ř í v š e c h postav. M a l í ř i 

u ž i l i h i e r a t i c k é h o t y p u b y z a n t s k é h o , z á l e ž e j í c í h o v p ř í s n é stylizaci fyziognomie. 

N e o p o m n ě l i ani podmalovat o b l i č e j o v o u č á s t z e l e n ý m t ó n e m , na n ě j ž teprve b y l a 

nanesena c h a r a k t e r i s t i c k á muskulatura t v á ř e . T a se p o d s t a U i ě l i š í od t v á ř í prve 

v z p o m e n u t ý c h o b r a z ů a r c h a n d ě l a M i c h a e l a a M a d o n y orantky. M a l í ř i , j i ž I t a l o v é , 

t v á ř r o z l o ž i l i v o s t ř e r o z h r a n i č e n é p lochy p ř e c h á z e j í c í z • n e j v ě t š í h o s v ě t l a do 

t i e j h l u b š í h o s t í n u . F y z i o g n o m i c k ý souhrn, v n ě m ž d ř í v e b y l y tvary spojeny v je­

den p ř i r o z e n ý celek, b y l tu nahrazen s t y l i z u j í c í p lochou a č l e n ě n í m . N e j ú č i n -

n ě j š í m v ý t v a r n ý m p r o s t ř e d k e m b y l y tu v e l k é o č i z a s a z e n é do h l u b o k ý c h t m a v ý c h 

o č n i c , v n i c h ž kontrastovalo v e l i k é b ě l m o s tmavou z ř í t e l n i c í . P ů v o d n í p o z d n ě 

a n t i c k ý t ó n i l u z i v n í p l e ť o v é č e r v e n ě ustrnul ve v e l k é t m a v é s k v r n ě o s t ř e se 

r ý s u j í c í do s t ř e d u t v á ř í a r o z p l ý v a j í c í se s m ě r e m ke s k r á n í m . T v á ř n a b y l a tak 

n e b ý v a l é h o patosu. V n ě m se uplatni l j i ž v š e c h e n s t ř e d o v ě k ý expresionismus. 

T v á ř e Hospod ina , -Kr i s ta a a p o š t o l ů se staly n e s k u t e č n ý m i , p ř e v ý r a z n ě n ý m i zjevy 

transcendence. V c e l é oblasti z á p a d o e v r o p s k é k ř e s ť a n s k é ku l tury n e b y l y malo ­

v á n y postavy, k t e r é b y touto v ý r a z o v o u s l o ž k o u v y n i k l y n a d postavy v S. Ange lo 

in F o r m i s . R o m á n s k ý s t ř e d o v ě k s é projev i l v n ich snad p o p r v é v tak v y h r a n ě n é 

f o r m ě . T r a d i c i o n a l i s t i c k é formule b y z a n t s k é ustoupi ly p ř e d v ý r a z ó v o s t í n o v ý c h 

l i d í , j i ž s t ř e d o v ě k ý c h u m ě l c ů . Z a n t i c k é h o odkazu p o z d n í h o Ř í m a , p ř e ž í v a j í c í h o 

a ž do s t ř e d o v ě k u a p ě s t o v a n é h o t a k é p r o s t ř e d n i c t v í m b y z a n t s k é e n k l á v y v I t á l i i , 

by la zde v y t v o ř e n a n o v á u m ě l e c k á forma. T v á ř e a r c h a n d ě l a Rafaela , K r i s t a 

Pantokratora a n e u r č i t é s v ě t i c e (snad alegorie) v p r a v é a p s i d ě baz i l iky jsou n á ­

z o r n ý m i p ř í k l a d y tohoto v ý t v a r n é h o ú s i l í , d o d á v a j í c í h o c e l é m u c y k l u r o m á n s k y 

s t ř e d o v ě k ý charakter. N ě k t e r é z v e l k é h o p o č t u t v á ř í d o s a h u j í a ž m o n s t r ó z n í h o 

zjevu. E x p r e s i v n í v ů l e tu h r a n i č í j i ž s d e f o r m a c í l i d s k é fyziognomie. Abstrakce 

p ů s o b í tu s u g e s t i v n ě a t é m ě ř apotropajsky. 

Ikonografie a kompozice o b r a z ů jako celku je b y z a n t s k á , v y j í m a j e n e j v ě t š í 

obraz „ P o s l e d n í h o soudu", j e m u ž je v ě n o v á n a c e l á jedna p r ů č e l n í s t ě n a s t ř e d n í 

lodi . Z d e se o b j e v u j í n o v é m o t i v y k o m p o z i č n í v b y z a n t s k é ikonografi i dosud 

n e z n á m é . P a t ř í j i ž z á p a d n í provenienci a lze je d o l o ž i t i t a k é v ikonografi i rhonu-
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m e n t á l n í c h c y k l ů z a a l p s k ý c h . P ř í k l a d e m jejich existence v p o m ě r n ě p o z d n í d o b ě 

o t o n s k é renesance je n á s t ě n n ý cyklus v Oberze l l na o s t r o v ě Re ichenau n a B o ­

d a m s k é m j e z e ř e . T í m o v š e m n e n í ř e č e n o , ž e kompozice v S. Ange lo i n F o r m i s 

b y l a odvozena z kompozice n ě m e c k é . R o z d í l y o b s a h o v é jsou p ř e s v ě d č i v ý m do­

k ladem, ž e tematika tohoto „ P o s l e d n í h o soudu" v y š l a z j i n ý c h z d r o j ů n e ž b y ­

z a n t s k ý c h . Je to obdoba s l o h o v é h o r o z d í l u p ř e v ý r a z n ě n ý c h postav s e x t a t i c k ý m i 

t v á ř e m i a postav m a l o v a n ý c h byzan l inc i . J e nutno si u v ě d o m i t , ž e n i k d y n e m o h l 

vzniknout v p ř e d s t a v i v o s t i b y z a n t s k é h o u m ě l c e e x p r e s i v n í traktament, k t e r ý 

ú p l n ě zdeformoval l idskou t v á ř , a to proto, ž e c í t i l a m y s l i l j e š t ě t r a d i c i o n á l n ě 

ant icky. N a p r o t i t o m u e x t a t i c k é vize m o h l v y j á d ř i t u m ě l e c , k t e r ý n e b y l z a t í ž e n 

c í r k e v n í m i p r a v i d l y o t v o ř e n í f ormy . 

N o v é n a z í r á n í na obraz prozrazuje vedle j i ž z j i š t ě n é ikonografie „ P o s l e d n í h o 

soudu" t a k é u s p o ř á d á n í p o z a d í a jeho p o m ě r k p o p ř e d í . B y l o j i ž ř e č e n o , ž e 

v š e c h n a o s t a t n í k o m p o z i č n í s c h é m a t a b y l a odvozena z a n t i k i z u j í c í c h p ř e d l o h 

b y z a n t s k ý c h . Proto j e d n o t l i v é č l á n k y v a r c h i t e k t o n i c k ý c h k u l i s á c h o p a k u j í po­

z ů s t a t k y v ý s l o v n ě a n l i c k o - b y z a n l s k é . A l e p o z a d í je tu nahrazeno p lochou. J e 

j i s t é , ž e i ve s t ř e d o b y z a n t s k ý c h obrazech b y l s y ž e t p r o m í t á n jako p ř e d s t a v a 

e l i m i n o v a n á ze s k u t e č n o s t i , b e z p r o s t ř e d n ě na jednotnou p lochu n e u t r á l n í h o po­

z a d í , obvyk le z l a t é h o , ale n iko l iv č l e n ě n é h o s t y l i z a c í h o r i z o n t á l n í c h p á s ů . 

N ě k t e r é obrazy jsou v e l m i j e d n o d u c h é . J e d n o t l i v é postavy i c e l é d ě j e b y l y 

p r o m í t n u t y v o r t o g o n á l n í projekci n a barevnou p lochu p o z a d í , t ř e b a s obsahovalo 

n ě k d e v a r c h i t e k t u ř e p e r s p e k t i v n í z k r a t k y - p o z d n ě ř í m s k é . M e z i o b r a z o v ý m i s l o ž ­

kami , a ř jsou to postavy, nebo a r c h i t e k t o n i c k é kul isy , v š a k n e n í i l u z i o n i s t i c k é h o 

vztahu. Spojuje je pouze logika v n i t ř n í o b r a z o v é stavby. O b r a z y b y l y s k l á d á n y 

z č l á n k ů n u t n ý c h k p o r o z u m ě n í . A za n ě m a l í ř dosadi l p o z a d í b a r e v n é , k t e r é 

r o z d ě l i l n a h o r i z o n t á l n í p á s y , r o z e z n á v a j e i t e r é n o v o u b á z i . Z n í v y r ů s t a j í s tromy 

i o s t a t n í vegetace v n á z n a c í c h , na n í l i d é s t o j í a p o h y b u j í se. I m a g i n á r n í b a r e v n é 

p o z a d í s l o ž e n é z p á s ů i r o z v r s t v e n ý t e r é n .jsou spolu k o m p o z i č n ě spjaty. N a d e 

v š e j a s n ě j i je zde f o r m u l o v á n a z á s a d a r o m á n s k é h o s t ř e d o v ě k u p o ž a d u j í c í h o v ý ­

h r a d n ě o r t o g o n á l n í projekci v š e c h o b r a z o v ý c h k o m p o n e n t ů . M a l í ř situoval d ě j 

v j e d n é p o h l e d o v é r o v i n ě . D ě j se o d e h r á v á v p ř í r o d ě s t y l i z o v a n é do dekorativ­

n í c h s c h é m a t z b a v e n ý c h j a k é k o l i smyslovosl i . Toto p o j e t í by lo c i z í m a l í ř ů m 

b y z a n t s k ý m . J e to tedy n o v ý znak, k t e r ý navozuje p o z n á n í , ž e kompozice i sloh 

m a l í ř ů v S. Ange lo in F o r m i s se u c h ý l i l y od m a l í ř s k ý c h prav ide l b y z a n t s k ý c h 

a ž e v y t v o ř i l y pro c e l ý d a l š í v ý v o j s t ř e d o v ě k é m a l b y z á p a d n í n o v é u m ě l e c k é 

p ř e d p o k l a d y . Reflexe t é t o koncepce, j i ž zcela r o m á n s k é , lze konstatovat na d í l e c h 

o t o n s k é m a l í ř s k é š k o l y na Re ichenau i v s o u d o b ý c h m i n i a t u r á c h v y š l ý c h z k l á š ­

t e r n í c h d í l e n v Echternachu, j e ž b y l y f i l i a c í . T a k je l edy d o k u m e n t o v á n a z á ­

vislost n ě m e c k é h o m a l í ř s t v í t é t o epochy n a c y k l u b e n e d i k t ý n s k q š k o l y monte-

r a s s i n s k é v San Ange lo in F o r m i s . 

Z b ý v á j e š t ě z m í n k a o koloritu. D ů l e ž i t ý m z n a k e m je kombinace h n ě d i a m o d r é , 
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j e ž d o p r o v á z í d r a p é r i i t é m ě ř k a ž d é postavy. P ř i s p í v á k p r o h l o u b e n í s t í n ů a k mo­

dulaci h l u b o k ý c h t ó n ů , j e ž proto n e m a j í k o n t r a s t ů . B a r e v n ý a k o r d je v p r ů m ě r u 

v á z á n z e l e n ý m p o d m a l o v á n í m , j e ž se n e j v í c e uplatnilo na o b l i č e j í c h a l ě l o v ý c h 

č á s t e c h . Z s i n a l ý s p o d n í t ó n d o d á v á tak h i e r a t i c k é v á ž n o s t i v š e m f y z i o g n o m i í m . 

B y l a to m a l í ř s k á d o k t r í n a b y z a n t s k á . Z v ý c h o d u b y l a p ř e n e s e n a do I t á l i e , kde 

b y l a d á l e p ě s t o v a n á v š u d e v dosahu p ů s o b e n í ř e c k é h o u m ě n í . P o t u d jsou tedy 

obrazy v S. Ange lo in F o r m i s z á v i s l é n a t é t o ř e c k é prax i . 

B y l y zde z j i š t ě n y d v o j í u m ě l e c k é vlastnosti. P r v é z a h r n u j í byzantskou ikono­

grafii , j e ž p ř i n á š í v detailech a ž p ř e k v a p u j í c í k o n z e r v a t i v n í p r v k y , d á l e . kolorit 

a f o r m á l n í sk ladbu t v a r ů l n o u c í dosud k š i r o k ý m p l o c h á m . D r u h é jsou n o v o d o b é 

projevy r o m á n s k ý c h m a l í ř ů . J e to n o v ý v y s t u p ň o v a n ý v ý r a z t v á ř í , r o z d ě l e n í 

obrazu na p lochy a p r o m ě n a i l u z i v n í h o p o z a d í d r u h é h o p l á n u k d y s i anticko-by-

z a n t s k é h o na jeden p l á n j e d n é o r t o g o n á l n í r o v i n y , r o z č l e n ě n é v d e k o r a t o v n í hor i ­

z o n t á l n í p á s y . V tomto souhrnu je n á s t ě n n ý cyklus v S. Ange lo in F o r m i s spoje­

n í m d v o j í h o u m ě l e c k é h o n a z í r á n í . Jeho vlastnosti se pak staly pro c e l é s t ř e d o -

r o m á n s k ě o b d o b í zdrojem p o u č e n í m a l í ř ů m a i l u m i n á t o r ů m z a a l p s k ý c h m a l í ř ­

s k ý c h d í l e n v j i ž n í m N ě m e c k u (Priifenning a o s t a t n í na n ě m z á v i s l é ) , v Sa lcburku 

(Gebhardova bible v A d m o n t u , A n t i f o n á ř u sv. Petra v Salcburku) a t a k é v ze­

m í c h č e s k ý c h (Hildebertovo H o r o l o g i u m , P ř e m y s l o v s k ý cyklus ve Z n o j m ě ) . 

R o m á n s k á ma lba s t ř e d o e v r o p s k á vykazuje po p ř e k o r t á n í k a r o l i n s k é renesance 

v oblasti z e m í a l p s k ý c h , Cech a M o r a v y a ž do N ě m e c k a s t ř e d n í h o a z á p a d n í h o 

v p o d s t a t ě t ř i v ý v o j o v á stadia. P r v n í je s tadium malebnosti d o z n í v a j í c í v tuh­

n o u c í c h tvarech a p r o m ě ň u j í c í obraz v dekoraci . J e j í m p ř e d s t a v i t e l e m je m a l í ř s k á 

š k o l a v Reichenau, j e j í o d n u ž v Echternachu a p ř e d e v š í m pak š k o l a v R e ž n ě . 

N a t ě c h t o m í s t e c h b y l v y p ě s t o v á n sloh do n e j z a z š í c h f o r m á l n í c h d ů s l e d k ů . O b r a z 

b y l sestaven z j e d n o t l i v o s t í jako z d e k o r a t i v n í c h č l á n k ů , a ť to b y l a figura, 

ornament nebo architektura a k r a j i n o v á kulisa. Tato č l e n i t o s t je n e j p o d s t a t n ě j š í 

v l a s t n o s t í r o m á n s k é h o m a l í ř s t v í t é t o . d o b y . V y z n a č u j i se j í min ia tury s t e j n ě jako 

kompozice m o n u m e n t á l n í a ž do konce X I . s t o l e t í . 

D r u h é stadium zahrnuje sklon k a r c h i t e k t o n i c k é konstrukci . O b r a z je ř e š e n 

v p l o š e . J e u r č e n p ř e d e v š í m k v e l k o r y s é m u ú č i n u na -zdech. T a k é m i n i a t u r n í 

m a l b a z í s k a l a t í m t o z a m ě ř e n í m . Z dekorace se stala stylizace. Kresba , p ř e v l á d á 

n a d barvou . T é je d á n a ú l o h a d r u h o t n á . Jest jen l o k á l n í m t ó n e m v y m e z u j í c í m 

a u r č u j í c í m p o j m y . Reminiscence na a n l i k i z u j í c í i luzivnost, k t e r á v p o z ů s t a t c í c h 

pronika la j e š t ě do m a l b y , z v l á š t ě na p o č á t k u X I I . s t o l e t í , b y l y zcela p o t l a č e n y 

a nahrazeny r y t m e m a p ř e v ý š e n í m figur. T a k o v é se j e v í m a l í ř s t v í s t o l e t í X I I . , 

a: to ve v š e c h h l a v n í c h s t ř e d i s c í c h , i t ě c h , j e ž n o v ě povstala ve v z d á l e n ý c h 

oblastech. U m ě l e c k é t ě ž i š t ě p ř e s u n u l o se do N ě m e c k a j i ž n í h o , z e j m é n a do ž e r n í 
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a l p s k ý c h . V e v ý z n a m u m a l í ř s k é t vorby b y l a Re ichenau a Echternach v y s t ř í d á n a 

S a l z b u ř k e m ; P r ů f e n n i n g , H i r s a u , Tegerasee, E i c h s t á d t a N ieder Al ta ich v p r o ­

dukc i i l u m i n a c í nastoupi ly za Rezno . Je j i ch sloh l i š í se d i a m e t r á l n ě od s lohu 

p ř e d c h á z e j í c í h o i od s lohu, k t e r ý n á s l e d o v a l . 

Terito n á s l e d u j í c í sloh je stadium t ř e t í . V e s r o v n á n í s r y t m e m a kresebnou styl i ­

z a c í d ř í v ě j š í j e v í se jako p ř í k r á reakce. F i g u r a je v y j á d ř e n a ve t v a r o v é n a d b y t e č ­

nosti. Sama o s o b ě v š a k z ů s t á v á s c h é m a t e m v y j a d ř u j í c í m r o m á n s k ý p r o p o r č n í 

k á n o n . T v a r o s l o v í je s a m o ú č e l n é . Zcela o v l á d l o d r a p é r i i , k t e r á je p o h n u t á , l o m í 

se a vlaje, v y t v á ř í z á h y b y krysta l icky č i s t é , s v e d e n é do h r a n o l ů , j e h l a n ů a troj­

ú h e l n í k ů . Z á h y b y k o l m é p ř e t í n a j í z á h y b y p ř í č n é . F i g u r a se z h m o t ň u j e , z v e d á 

a o d d ě l u j e od p lochy . S v ě t l o a s t í n , k t e r é ve X I I . s t o l e t í m ě l y smys l d e k o r a t i v n í , 

d o d á v a j í ve X I I I . s t o l e t í tvaru n o v ý v ý z n a m . P o d á n y jsou jako s v ě t l é a t m a v é 

š r a f y , k t e r é z e s i l u j í ke s v ě t l é h r a n ě a p r o p a d a j í se do l o k á l n í h o t ó n u z n ě h o ž 

v y r ů s t a j í . V z n i k á tak k r y s t a l i c k ý objem, p r v n í objem ve s t ř e d o e v r o p s k é m a l b ě 

v ů b e c , po p ř e k o n á n í p r o t o r e n e s a n č n í h o i luz ionismu d o b y k a r o l i n s k é a o t o n s k é . 

N e n í to o v š e m objem ve smys lu m a l í ř s k é h o v y v í j e n í tvaru. V a l é r n e b y l tu j e š t ě 

p r o b l é m e m . J e to p o t l a č e n í p lochy a l inie, je to jejich n a h r a z e n í tvarem k o n ­

s t r u o v a n ý m z p r o s t ř e d k ů d a n ý c h soudobou m a l b o u byzantskou. 

* * * 

M á - l i b ý t u r č e n vztah mezi m a l í ř s k ý m d ě n í m v c e l é k u l t u r n í oblasti s t ř e d n í 

E v r o p y a mezi s t ř e d i s k y b y z a n t s k é tradice a j e j í ž i v é , a k t i v n í tvorby , pak je 

t ř e b a hledat i n s p i r a č n í zdroje p ř e d e v š í m v I t á l i i a v j e j í c h s e v e r n í c h a j i ž n í c h 

b y z a n t s k ý c h e n k l á v á c h . M e z i n i m i je na p r v é m m í s t ě jmenovat i m o z a i k o v ý 

cyklus d ó m u ^ v Monrea le z roku 1174—1182. Jeho figury jsou ž i v é a p o h n u t é . 

D r a p é r i e v y t v á ř e j í s a m o ú č e l n é tvary , k t e r é n e s l e d u j í p o h y b , k t e r é k o l m o u sou­

stavu z á h y b ů p ř e v á d í p o m o c í rotace v z á h y b y . p ř í č n é a k r u h o v é , k t e r é strohost 

p o v r c h o v é kresby — d á v n o u zapomenutou i l u z í v n o s t s v ě t l a — n a h r a z u j í l i n e á r n í 

p l y n u l o s t í a m ě k k o s t í ; T v a r o v o u a b u n d a c í v y n i k a j í z e j m é n a obrazy „ U z d r a v e n í 

v o d n a t e l n é h o " , „ J i d á š o v a zrada" a „ N a n e b e v z e t í P . Marie" . M o z a i k o v á v ý z d o b a 

asi z r o k u 1143 v kostele „ D e l l a M a r t o r a n a " v P a l e r m u , p r á v ě tak jako cyklus 

z r o k u 1140—1160 v Cappel la Palat ina t a m t é ž p ř e d c h á z e j í t v a r o v ý m vzruchem 

moza iky m o n r e á l s k é . Z e j m é n a obraz „ U z d r a v e n í p á r a l y t i c k é ž e n y " p o d á v á skladbu 

roucha, k t e r á jest p ř í m o p ř e d o b r a z e m toho, co b y l o p ř e d m ě t e m v ý t v a r n é pro­

blemat iky v z e m í c h a l p s k ý c h , v C e c h á c h a na M o r a v ě , v D u r y n s k u a Sasku, 

p o č í n a j e koncem X I I . stol. a ž do p o l o v i n y s t o l e t í X I I I . 

N e b y l a to v š a k j en j i ž n í I t á l i e , kde b y l o v y p ě s t o v á n o m o z a i c i s t n í m a l í ř s t v í 

do n e j v ě l š í dokonalosti f o r m á l n í i t e c h n i c k é n e j d ř í v e z á s l u h o u B y z a n t i n c ů , 

p o z d ě j i j i ž u m ě l c ů i t a l s k ý c h . T a k é B e n á t k y v d ů s l e d k u p o l i t i c k é a h o s p o d á ř s k é 

expanze od s t o l e t í X I I . organizovaly d í l n y m o z a í c i s t ů . N e j d ř í v e sem b y l i z v á n i 

u m ě l c i b y z a n t š t í , p o z d ě j i , z v l á š t ě ve s t o l e t í X I I I . , pracoval i na v ý z d o b ě u sv. 
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M a r k a j i ž I t a l o v é . A z B e n á t e k se š í ř i l o r n o z a i c i s t n í m a l í ř s t v í do p ř i l e h l ý c h 

o b l a s t í a dokonce do Florenc ie . J e p o z o r u h o d n é , jak jsou si s l o h o v ě b l í z k é mo­

z a i k o v é c y k l y f l o r e n t s k é h o b a p t i s t é r i a a d ó m u v Torce l lu , t l u m o č í c í na obou 

m í s t e c h s c é n y „ P o s l e d n í h o soudu". T v a r o s l o v n é p o d á n í figur m á pak obdoby 

a l e s p o ň v n ě k t e r ý c h č á s t e c h m o z a i k o v ý c h o b r a z ů u sv. M a r k a v B e n á t ­

k á c h . Alegorie c t n o s t í „ S t a t e č n o s t i " a „ M í r n o s t i " , p r á v ě tak jako d í l č í s c é n a 

ze ž i v o t a K r i s t o v a „ Ú t ě k do E g y p t a " m a j í s v é f o r m á l n í parale ly v Torce l lu , 

M u r á n u í ve F lorenc i i . P o d r o b n ý r o z b o r v š e c h t ě c h t o r o z s á h l ý c h c y k l ů ukazuje, 

ž e b y z a n t s k á m a l b a ve s v é m v ý v o j i d o s p ě l a v d o b ě ó d d r u h é polovice X I I . sto­

l e t í do p o č á t k u s t o l e t í X I I I . k f o r m á l n í p r o m ě n ě . V y j a d ř u j e to, co navozova l j i ž 

k a r o l i n s k ý i luzionismus ( E v a n g e l i á ř E b ů v ) . J e to v ý r a z o v o s t p o d a n á j i n ý m i 

f o r m á l n í m i p r o s t ř e d k y . B a r e v n á a s v ě t e l n á smyslovost by la tu v y s t ř í d á n a e x t á z í 

a patosem p ř e v ý r a z n ě n é kresby, kontrastem t m a v ý c h a ( s v ě t l ý c h ploch, d y n a ­

m i c k ý m n a p ě t í m mez i f igurami. Ú l o h a gesta v p s y c h i c k é m spoji p ř e v z a l a dra­

m a t i c k y p o h n u t á d r a p é r i e . J e to z á v ě r e č n é ú d o b í b y z a n t i z u j í c í h o slohu v I t á l i i 

p ř e d n á s t u p e m u m ě n í ducenta, s p ě j í c í h o v p o d á n í Caval l in iho a n ě k t e r ý c h tos­

k á n s k ý c h a n o n y m ů k v o l u m i n i s m u p ř e d g i o t t o v s k é m u . 

B y l o j i ž shora uvedeno, ž e d y n a m i č n o s t , f o r m á l n í patos a e x t á z e , jako znaky 

p o z d n ě r o m á n s k é m a l b y s t ř e d o e v r o p s k é , jsou odvozeny z b y z a n t i z u j í c í m a l b y 

i t a l s k é . H l a v n í m z n a k e m v e l k é h o n á s t ě n n é h o c y k l u v G u r k u (v Korutanech) 

z d o b y k o l e m r. 1200 je r o z r u š e n í o b v o d o v é l inie na j e d n o t l i v ý c h tvarech i na 

c e l é d r a p é r i i . J e j í p locha jakoby b y l a roz lomena v k o n g l o m e r á t o s t r ý c h t ě l e s 

krys ta l i cky v y h r a n ě n ý c h . V prot ik ladu k p l y n u l é k r e s b ě b y l a tato plocha sesta­

vena do ce lku z t ě c h t o r o z l o ž e n ý c h č l á n k ů . L z e tu d o l o ž i t z v r a t n ý proces psy­

c h o l o g i c k ý . P ř e j a t ý i t a l o b y z a n t s k ý p o v r c h o v ý tvar l n o u c í č a s t o jako z l a t á kresba 

k p l o š e l o k á l n í h o t ó n u se p r o m ě n i l v p o m y s l n ý objem t r o j b o k é h o hranolu nebo 

j e h l a n u . - V y z n a č u j e je s v ě t l é a t m a v é s t í n o v á n í . A z t ě c h t o h r a n o l ů a r o z š t ě p e ­

n ý c h j e h l a n ů v z n i k l n o v ý objem f a n t a s t i c k ý , zcela o d p o r u j í c í s k u t e č n o s t i . V š e ­

c h n y postavy r o z s á h l é h o cyk lu g u r s k é h o , p r o r o k y a j e d n o t l i v ý m i f igurami p o č í ­

naje a m o n u m e n t á l n í m obrazem M a d o n y — „ T r ů n u Š a l o m o u n o v a " k o n č e , jsou 

t r a k t o v á n y t í m t o z p ů s o b e m . H l a v n í ú l o h u tvaros lovnou m á tu d r a p é r i e . V j e j í m 

n a d b y t k u je ukryta postava z í s k á v a j í c í e x t a t i c k ý v ý r a z ne n e p o d o b n ý v ý r a z u 

b a r o k n í m u . J e to n á s t u p malebnost i prot i d ř í v ě j š í m u styl ismu, je to prot iklad 

s v ě t l a a s t í n u prot i d ř í v ě j š í m u kontrastu barev . 

P r á v ě t a k o v é jsou n á s t ě n n é obrazy v P í s k u v Č e c h á c h a v T ř e b í č i na M o r a v ě , 

i k d y ž jsou z a c h o v á n y jen jako fragmenty a torza. M a l í ř M a d o n y p í s e c k é v t y p u re­

p r e z e n t a t i v n í „ H o d e g e t r i e " n a t r ů n u zastupuje tu m o n u m e n t á l n í koncepci z n á m o u 

j i ž z G u r k u . O b r a z y t ř e b í č s k é d o m n ě l e i l u s t r u j í legendu o sv. P r o k o p u , patronu ba­

z i l iky . S v ý m t v a r o s l o v n ý m traktamentem a ko lor i smem jsou odrazem t é h o ž sloho­

v é h o s t u p n ě , ve k t e r é m jsou p o d á n y z e j m é n a postavy p r o r o k ů v g u r s k é m cyk lu . 

P o n ě k u d j i n é m a l í ř s k é c í t ě n í v y j a d ř u j í v e l k é i luminace A n t i f o n á ř e ze Sedlce, 
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dnes u l o ž e n é v N á r o d n í a u n i v e r s i t n í k n i h o v n ě v Praze ( M S X I I I A 6).- Jeho 

m a l í ř b y l k o n z e r v a t i v n ě j š í . V c e l o s t r á n k o v é m obrazu „ H o d e g e t r i e " a z v l á š ť p a k 

v p o s t a v ě p r o r o k ů m a l o v a n ý c h na okraji j e v í se s t á l e j e š t ě reminiscence n a 

b y z a n t s k é v z o r y , p ř e n e s e n é do p ř e d s t a v i v o s t i s t ř e d o e v r o p s k é h o i l u m i n á t o r a z p r a ­

mene b e z p r o s t ř e d n í h o . N e n í z n á m o , b y l y - l i to s b o r n í k y p ř e d l o h anebo autopsie 

m a l í ř ů s e t k a v š í c h se s p ů v o d n í m i d í l y i t a l s k ý m i , k t e r é tu b y l y zdrojem p o z n á n í . 

Jisto je v š a k , ž e v m o z a i k o v é m c y k l u v Cappel la Pal lat ina v P a l e r m u nebo 

v D ó m u v M o n r e a l é lze d o l o ž i t postavy v p r u d k é m p o h y b u , k t e r é jsou t é m ě ř 

d o s l o v n ý m i p ř í k l a d y o b r a z ů s e d l e c k é h o a n t i f o n á ř e . 

V ě t š í nebo m e n š í z á v i s l o s t na b y z a n t i n i z u j í c í c h vzorech prozrazuje n ě k o l i k 

i l u m i n o v a n ý c h k o d e x ů , k t e r é podle h i s t o r i c k ý c h i n d i c i í lze lokalizovat do u m ě ­

l e c k é h o o k r u h u z e m í č e s k ý c h . J e to tzv. „ C o d e x D o n n a e Juttae Turs inae" 

v k n i h o v n ě k l á š t e r a c i s t e r c i á k ů v e S v ě t l é (Zwettl N i e d . Dsterreich). J e b o h a t ě 

i l u m i n o v á n . Postavy p r o r o k ů a a p o š t o l ů se s t ř í d a j í s v e l k ý m i k o m p o z i c e m i 

„ M a j e s t á t u Kris ta", „ K r i s t a Spasitele" a n ě k o l i k a v ý j e v y p a š i j o v ý m i . Je j i ch tva­

r o s l o v n ý trak tam en t je e x t a t i c k ý , o d p o v í d á t v a r o v é p ř e b u j e l o s t i n á s t ě n n ý c h 

o b r a z ů v G u r k u . J e n b a r e v n ě jsou min ia tury j e d n o d u š š í . Z e j m é n a p o s t r á d a j í 

s v ě t e l n é h o a m a l e b n é h o z h m o t n ě n í , k t e r é d o d á v á m a l b á m g u r s k ý m r o z e c h v ě n o u 

tvarovou plnost. 

P o d o b n ě jsou p o d á n y min ia tury c e l é ř a d y k o d e x ů , z n i c h ž pro oblast z e m í 

č e s k ý c h je t ř e b a jmenovat ž a l t á ř v k n i h o v n ě k l á š t e r a c i s t e r c i á k ů v O s e k u v Ce­

c h á c h nebo min ia tury s l o h o v ě i d e n t i c k é h o ž a l t á ř e „ P s a l t e r i u m nocturnum" 

z k l á š t e r a t ř e b n i c k é h o ve Slezsku, dnes u l o ž e n é h o ve S t á t n í k n i h o v n ě ve V r a ­

tislavi. D o t é ž e kategorie p a t ř í j e š t ě dva ž a l t á ř e N á r o d n í a u n i v e r s i t n í k n i h o v n y 

v Praze, j e j i c h ž u m ě l e c k é i h i s t o r i c k é indicie u v á d ě j í je do n e j u ž š í spojitosti 

s r o m á n s k o u m a l b o u v C e c h á c h X Í I L s t o l e t í . 

R o z r o d b y z a n t i z u j í c í h o s lohu se v š a k neomezi l pouze na tyto oblasti, j e ž s v ý m 

g e o g r a f i c k ý m p o l o ž e n í m s o u s e d í b e z p r o s t ř e d n ě se zdroj i tohoto n o v é h o u m ě n í , 

tj. s I t á l i í s e v e r n í . T a k é na p o m ě r n ě v z d á l e n ý c h m í s t e c h se projevuje tento sloh, 

a to ve s t e j n é , f o r m á l n ě e x t e n z í v n í m í r e , jako v i n t e z í v n í obsahovosti v ý r a z u . 

T a k v kostele sv. Gereona v K o l í n ě n a d R ý n e m lze d o l o ž i t p ů s o b e n í byzantsky 

o r i e n t o v a n ý c h u m ě l c ů . Postavy, j i m i ž v y z d o b i l i s t ě n y , o p l ý v a j í f o r m a l i s t i c k ý m i 

podrobnostmi z á h y b ů l o m e n ý c h , v y b í h a j í c í c h v o s t r é c í p y , k r y s t a l i c k é hrano ly 

a jehlany. 

V daleko n e j v y v i n u t ě j š i m í ř e pak jest p o d á n a tato t v a r o v á p ř e m í r a n a n ě k o l i k a 

m á l o z a c h o v a n ý e h p o s t a v á c h k d y s i r o z s á h l é h o c y k l u kostela ve F r a n k e n b e r g u 

u Gos laru . Postava tu ú p l n ě z a n i k á p o d bohatou skladbou d r a p é r i e . J e d n o t n á l inie 

tu n e n í , v š e se p r o m ě n i l o v e x t a t i c k é souhrny č l á n k ů v ž d y p r o t i c h ů d n ý c h , r u š í ­

c í c h siluety a p lochu. O b j e m o v á tendence d o š l a zde s v é h o n e j v ě t š í h o n a p l n ě n í . 

T o , co pak s c h á z í n a m a l b á c h g o s l a r s k ý c h , lze pak snadno rekonstruovat k do­

p l n ě n í p ř e d s t a v y podle d e s k o v ý c h o b r a z ů antipendia z kostela „ W i e s e n k i r c h e " 
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v Soestu, dnes u l o ž e n é h o v Deutsches M u s e u m v B e r l í n ě , a podle m a l é desky 

s M a d o n o u v e s t f á l s k é h o p ů v o d u , dnes u l o ž e n é v M u s e u Nazionale (Bargello) 

ve F lorenc i i . 2e p r á v ě v Soestu na p o č á t k u X I I I . s t o l e t í existovala m a l í ř s k á d í l n a 

s bohatou p r o d u k c í , d o k l á d á n á s t r o p n í m a l b a v kostele „ M a r i a z u ř Hohe", jedna 

z n e j v ě t š í c h a n e j d ň l e ž i t ě j š í c h s v é doby. Je t ř e b a litovat, ž e j e j í s l o h o v á č i s t o t a 

b y l a p o r u š e n a p r o n i k a v o u r e s t a u r a c í . C h a r a k t e r i s t i c k é l o m e n í z á h y b ů , jejich p ř e ­

v á d ě n í do n o v ý c h c e l k ů , p r o t i c h ů d n ý c h a v z á j e m n ě se r u š í c í c h , a z e j m é n a roz­

r u š e n í o b v o d o v é l inie a siluety, je b u ď z n e p o r o z u m ě n í t v a r o v é o r i g i n a l i t ě p ř e d -

m a l b o u m a s k o v á n o , anebo zcela s e t ř e n o a nahrazeno p s e u d o r o m á n s k o u š a b l o n o u . 

0 e x t a t i č n o s t i s lohu p o u č u j e d á l e ř a d a i l u m i n o v a n ý c h k o d e x ů sasko-duryn-

s k é h o a v e s t f á l s k é h o p ů v o d u , s t e j n ě jako k o d e x ů , j e j i c h ž v n ě j š í znaky je s p o j u j í 

s N ě m e c k e m j i ž n í m . V jejich č e l e je ž a l t á ř d u r y n s k é h o l a n k r a b ě t e H e r m a n a 

(t 1217) tzv. „ L a n d g r a f e n p s a l t e r " Z e m s k é k n i h o v n y ve Stuttgartu. O b j e m o v á 

tendence jeho miniatur zahrnuje j i ž nejen ť p t t a t i c k ý traktament ú s t ř e d n í postavy, 

ale p o k o u š í se plnost t v a r ů transponovat do o b j e m ů n iko l iv l o m e n ý c h , n ý b r ž 

b a r e v n ý m v a l é r e m , s v ě t l e m a s t í n e m v y v e d e n ý c h do j a s n ě p ř e h l e d n é h o krysta­

l i c k é h o r e l i é f u . V ý t v a r n ý z á m ě r je tu d o k u m e n t o v á n . V e v ě t š í nebo m e n š í m í ř e 

je m o ž n o jej t a k é d o l o ž i t v e v a n g e l i á ř i g o s l a r s k é m (na radnici v Goslaru) , kde 

l o m e n ý traktament n e n í s á m o s o b ě ú č e l e m , kde j i ž o b j e m o v á plnost n a b ý v á 

p ř e v a h y nad h r o t i t ý m a l á m a n ý m p o v r c h e m . Z d e b y z a n t i n i z u j í c í orientace za ­

a l p s k é h o m a l í ř e podala extatickou f o r m u zcela o d l i š n o u o d s o u d o b é s t y l i z u j í c í 

konvence a m a n ý r i s m u . 

O d r a z t a k o v é h o c í t ě n í je p a t r n ý v d a l š í c h p ř í k l a d e c h , z n i c h ž ilustrace ke 

„ C a n t i c a C a n t i č o r u m " v bibl i z Heis terbachu ( B e r l í n , S t á t n í knihovna) , v e l k ý list 

s obrazy „ J i d á š o v y zrady" ve z l o m k u l o n d ý n s k é h o ž a l t á ř e ( B r i t s k é ' museum) , 

d á l e i l u s t r o v a n ý ž a l t á ř j i h o n ě m e c k é h o p ů v o d u z B a m b e r g u ( S t á t n í kn ihovna) , 

e v a n g e l i á ř z H o h e n w a r t u v M n i c h o v ě ( S t á t n í knihovna) , a ž a l t á ř z B o n m o n t u 

(Besancon, M ě s t s k á knihovna) v e s m ě s t l u m o č í j i ž n o v é t v a r o s l o v í r o z v e d e n é do 

s a m o s t a t n é f o r m á l n í m l u v y p o z d n ě r o m á n s k é . Z v l á š t n í m č l á n k e m skupiny je 

v ý z d o b a e v a n g e l i á ř e z M o h u č e , dnes v A s c h a f í e n b u r g u ( Z á m e c k á knihovna) . 

T v a r o s l o v n é p o d á n í jeho i luminac i m á znaky , k l , e r é je u v á d í do s l o h o v é p ř í b u z ­

nosti s u ž š í skupinou i l u m i n o v a n ý c h k o d e x ů č e s k o - l u ž i c k é provenience, o n í ž 

bude d á l e ř e č . Z n i ch je e v a n g e l i á ř m o h u č s k ý t a k é n e j p o z d ě j š í . V š e c h n y o s t a t n í 

shora u v e d e n é p a t ř í do doby k o l e m roku 1200 a p r v n í c h d e s e t i l e t í X I I I . s t o l e t í . 

S l o h o v ě se k r y j í s m a l b o u m o n u m e n t á l n í , j e ž z í s k á v á paralelitou a m a l b o u 

i l u m i n a č n í s h o d n é h o č a s o v é h o z a ř a z e n í . 

+ * * 

V p ř e h l e d u p r á v ě p o d a n é m r o z d ě l u j í se p a m á t k y p o z d n ě - r o m á n s k é h o m a l í ř ­

s t v í s t ř e d o e v r o p s k é h o ce lkem do t ř í skupin. J e to p ř e d e v š í m skupina z e m í 

a l p s k ý c h , k t e r á s o u v i s í t e r i t o r i á l n ě se s t ř e d i s k y i t a l o b y z a n t s k é m a l b y bezpro-


