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MILOS STEHLIK

SOCHARSKE KRESBY
JOSEFA WINTERHALDERA STARSIHO
A ONDREJE SCHWEIGLA

Tvuréi proces barokniho umeélce se zpravidla zrcadli v nékolika pracovnich
etapiach. Na samy pocdatek se v genezi jeho dila obvykle Fadi skica. Stejné& jako
sochai* pfenasi také malif kreslenou skicou na plochu papiru svou prvn{ pfed-
stavu, ,primo pensiero“. Jde o zidznam, jemuz byva &asto vlastni velkd tvarna
presvédéivost a zaroven obsahova sdélnost. Malffi — neobrati-li se hned na po-
¢atku pracovniho postupu ke skice malované olejem — znameni kresba zaklad
tvaréi prace, pomoci niZ si ujastiuje kompozici tvara a jejich vzijemné prosto-
rové vztahy, jez tifbi a prohlubuje proménami relaci figur a umociiuje je
obvykle svétlem. Timto zpusobem se vtiskuje skice nejen vzijemnd souvislost
jednotlivych komponent, d&jova skloubenost, ale také prostorova hloubka. Ma-
lif nepracuje realné s tfeti prostorovou dimenzi, ale tvarnymi prostfedky i
v plose iluzivné vytvari.

Podobné jako malifi neni také baroknimu sochari kresba nezbytnym pied-
pokladem tvorby. Pokud ji vlbec pouziva, pak neziidka pfi vychozim stadiu
dalsfho tvar&ho déni. Prvni nakresleny sochafsky zdznam zachycuje obvykle
predstavu konedného sochafského dila uhrnné, zpravidla obrysove,
v rychlém, ¢asto jen plo$ném zaznamenani. Takto formovani skica mé smysl
pro sochaftv dalsi individualni, popripadé dilensky pracovni postup, muze
viak také slouZit pres letmost svého provedeni jako ukdzkova studie.
Jestlize sochar prevedl svou myslenku do trojrozmérného plastického tvara,
pozbyva pro ného pofaitedni kresleny ziznam svij vyznam a sochaf tuto na-
kreslenou skicu odkladi a ponechava pro dilenskou potfebu, nebo ji ni¢i. Vy-
baveni sochafské dilny obvykle tvofila trojrozmérni bozzetta, modelleta, ukaz-
kové modely, ale také grafické listy reprodukujici dila jinych malifd nebo
sochaiti a — nikoli nezbytné — autorovy kreslené skici. Kresbou tedy sochaf
fixoval zdkladni pFedstavu o svém budoucim dile, kreslil viak — studijné —
také podle dél jinych umélctt a pomoci kresby prohluboval rovnéz své povédomi
o detailech budouci sochy. Kresba barokniho sochafe byva ¢éasto skicovitd, za-
znamovitd a je jednodu$si nez kresba malife. Jeji vyjadfovaci zpusob byva
oprosténé&jsi, aviak svou vervou a vyrazovou silou tim G€inné&j§{. Sochafska
kresba postrad4 &asto plastinost malifské skici, nebof zachycuje predeviim
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obrys kubusu sochy. Jiné socharské kresby se naopak vyznaduji iluzivnosti,
odpoutivajici se od plochy papiru a klenou do prostoru rozvedeny, diferencova-
ny tvar. V nékterych ptipadech.vznika socharskd kresba, jez mi autonomni
vyznam. To viak jiZ nejde o sochafskou skicu.

Pii zkoumani moravského fondu socharskych kreseb, pokud je zname, ne-
nachazime skici v pravém smyslu slova. Presto bohaté zachované konvoluty
kreseb Josefa Winterhaldera star§iho a Ondi'eje Schweigla, jez chova ve svych
sbirkdch Moravska galerie v Brné, davaji moznost hlubsiho poznani malif-
ského vyjadrovani obou téchto sochaiu.

Josef Winterhalder star3i (1702—1769) pochazel z badenskéha Fohrenbachu.
Pfes Rakousko, kde navitévoval v letech 1726—28 videfiskou Akademii, ptisel
roku 1730 na Moravu, do Olomouce, a pripojil se k sochafskému proudu rozvi-
jejicimu se v navazovani na Itala Baldassara Fontanu, jehoZz dilo vznikajicf
po nékolik desetileti na Moravé poskytovalo zde pracujicim sochafim nepfe-
berné mozZnosti bezprostiredné pozndvat sochafskou tvorbu italského raZeni.
Vychozi pramen Winterhalderovy &innosti je vSak tfeba spatfovat v dile G. R.
Donnera, byt v uréitém udobi mél na jeho moravskou tvorbu vliv také Balta-
sar Permoser. Celé Winterhalderovo dilo je pak ovliviiovano dilem Paula Tro-
gera. Pro svij vaZny pristup k prici si Winterhalder ziskaval divéru a uznani
objednavatel(), at uz to byly cirkevni instituce, pfedev&im fady, nebo 3lechta.

Pri prehlizeni souboru vice neZ triceti kreseb Josefa Winterhaldera star$iho
je zfejmé, Ze tento sochaf mél ke kresbd, ale rovnéZz k malifstvi, velmi luzky
vztah.! Je to patrno uZ z toho, %e si zaznamenaval kompozice obrazill, které
ho zaujaly a o kterych patrné — alespofi v nékterych ptipadech — pfedpokla-
dal, Ze by je mohl pfi své sochafské priaci pouZit. V brnénském konvolutu je
viak asi tfetina kreseb jiného druhu nez téch, jejichZz podnétem byla cizi mal-
ba; tak napfiklad studie muZskych aktid, které vznikly b&hem jeho prace na
oltafich kostela sv. Martina v Tfebidi (obr. 26)2 Pro nase téma je v8ak dulezité,
ze se zachovaly také Winterhalderovy kresby, jez se poji jednak k jeho vlast-
nim provedenym a dodnes existujicim dilam, jednak k jeho socham, jejichz
existenci lze hypoteticky pfedpokladat.

Ke kresbam bezprostfedné spjatym s Winterhalderovym sochafskym dilem
se radi studie pro sochafskou vyzdobu brnénskéhotdominikanského kostela sv.
Michala a kresby souvisejici s Winterhalderovymi sochami v Namé&sti nad
Oslavou. Zadna z téchtoi kreseb viak neni — jak se zdd — prvnim zdznamem,
»prvni myslenkou¥, zachycujic{ sochaftv tvaréi napad, nybrZ pfedstavuje fi-
gurilni kompozici budouciho dila uZ v kreslifsky propracované formé.

Kresba pro dominikdny s motivem trinici P. Marie korunované JeZifkem a
adorované dvéma svéteckymi postavami v poprfedi (obr. 27) se vztahuje ke
sttedni ¢isti retabula hlavnfho oltafe a slouZila pfi realizaci jeho sochafské
figuralni slozky,® na niz s Winterhalderem spolupracovali &lenové dominikanr-

t Jde o konvolut dvaatficeti kreseb, které zpracovala v rameci své disertaén{ price o so-
chali Josefu Winterhalderovi st. A. Konigové na filozofické fakulté brnénské uni-
verzity v roce 1849. Navrh pro brnénské dominikany (B 53) publikovala Hélov k-
-Jahodova C. 1947: Brno. Stavebni a umélecky vjvoj mésts. Praha, s, 191,

? Studie dvou muZskych aktd, kresba perem, papir 212X 335mm. Vlevo dole: la prima
Achatemia Trebitz 1758 Jos. Winterhalder. Moravskéi galerie v Brné (ddle MGB), B 1312.
— Torzo muZe, kresba perem, papir 338 X 216 mm. Vpraveo dole: JWh Del den 24 Bbr
in Trebitz. MGB, B 62.

3 P. Maria korunovani JeZiSkem, kresba perem, papir 325X 186 mm. MGB, B 53.
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ského fddu Dominik Kirchner a Damascenus Schwarz. K Winterhalderové praci
v tamnim kostele se dochovaly jesté daldi kresby, a to postava archandéla Mi-
chaela, Rafaela (obr. 28)'a dvojice andilkt.4 Plastiky obou archandéla a posta-
viéky andilkt vytvateji sochafskou slozku horni &isti retabula vzniklého roku
1741. Vztah kreseb a koneéného dila je tedy zfejmy.

K sochim, které Winterhalder vytesal pro namé&tsky most vysvéceny v roce
1744, se zachovalo rovnéz nékolik kreseb. Z nich figura archandéla Michaela je
variantou Rafaelovy postavy od brnénskych dominikanti.5 Ke kresbdm pred-
stavujicim sv. Ondfeje (obr. 29) a Jichyma, které Winterhalder v podobé& soch
provedl rovnéz na mosté v Namé&sti nad Oslavou,® se prirazuje kresba sv. Rocha
(obr. 30), stojici v bezprostfedni souvislosti se sv&tcovou plastikou na oltari
tamni $pitdlnj kaple sv. Anny; list je datovan rokem 1745.7 Kresba z roku
1761 zobrazujici svétici, jiZ podava dité palmu muéednictvi, vznikla v sou-
vislosti § Winterhalderovym plastickym vybavovanim interiéru dominikdnského
kostela v Uherském Brodé? Motiv Zenské figury se psem nesoucim pochoden
zamys$lel Winterhalder patrné pouZit pfi zakézce pro nékterou z dominikan-
skych svatyni.® Dal§i kresba, pfedstavujici sv. Katefinu, pak vznikla v relaci
'k figufe téZe svétice na oltaf¥i P. Marie v kostele v Drfevohosticich, kde v3ak
tato interiérova plastika nebyla realizovana Winterhalderovou rukou.¥

Charakeristickym znakem vé&tSiny Winterhalderovych kreseb je pomijeni
vyrazné obrysové linie, souvislé kontury, které byly obohacovany vnitini kres-
bou. Winterhalder totiZ naértl postavy jen lehkou obrysovou é&arou, kterou; pti
stavbé vnitfni modelace téméf popiel a figuru prokreslil a prostorové vyklenul
petlivé srafovanymi a citlivé rozlifovanymi kratkymi tahy, které — kombino-
vany s teCkovdnim — vytvafeji modelaci postavy, jeji objemovou plnost. Leh-
kymi doteky pera tlumoéil mékkost drapérie a vyznacil hloubku zastin&nych
mist husté &rtanymi mfizkami §rafur, tu kratkych, jinde pfechéazejicich v dlouhé
tahy, a to pfedevsim tam, kde bylo zapotfebi{ vyznaéit pfechodné partie polo-
stint. Takto pojatym vytviafenim modelace dosahl Winterhalder v kresebném
podani sochy malifského, vétdinou subtilné vyznivajiciho ladéni.

Na dochovaném kresebném materidlu lze tedy konstatovat zminény Winter-
haldertv bytostny zijem o malbu. V této souvislosti je tfeba znovu poukazat
na jeho vztah ke tvorb& malife Paula Trogera. Povédomi o tom, Ze Winterhal-
der kreslil, oviem s myslenim sochafe, umoZiiuje rozpoznat mezi trogerovsky
nesenymi kresbami, chovanymi jednak ve videfiské Albertiné, jednak v Mo-

4 Archandél Michael, kresba perem, papir 208 X 158 mm. MGB, B 7. — Archand#! Ra-
fael, kresba perem, papfr 208 X 1863 mm. Vpravo dole JWh. MGB, B 81. — Dva andflei
na voluté, kresba perem, papir 205 X 155 mm. MGB, B 86.

§ Archand& Michael, kresba perem, papir 204 X168 mm. MGB, B 119. — J4avor A. 1982:
Kracker Jénos Lukdcs munkdssdgdhoz. Miivészettorténeti Ertesité, s. 11 n, publikuje
témét shodnou kresbu s ponékud pozménénym néznakem prostfedi jako dflo J. L. Krac-
kera.

6 Sv. Ondrej, kresba perem, papir 215X 157 mm, MGB, B 117. — Sv. Jichym, kresba pe-
rem, papir 299 X 208 mm, MGB, B 78.

7 8v. Rochus, kresha perem, papir 181:X 142 mm. Vlevo dole: (W)h del in Brun Y43, MGB,
B 63,

8 Svétice s ditétem, kresba perem, papfr 351 X 232 mm. Vpravo dole: Znaym d 1 Jener
761. MGB, B 65.

9 Zensk& postava se psem, kresha perem, papfr 230 X 171 mm. MG, B 716.

¥ Sv. Katefina, kresba perem, papir 228 X 152 mm. MGB, B 2208.
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ravské galerii v Brng,!! jeho vlastni vyraz, Pfi srovnani kreseb obou umélci
je patrné, jak dzce Winterhalder z Trogerova rukopisného zpisobu vychazel, a to
pfedevsim tehdy, $lo-li o kresbu vyznaéujici se vnit¥nim Srafovdnim. Sochafovo
vedeni Srafur bylo vSak tzkostlivéjsi, opatrnéjsi, milo uvolnéné a tim urd&it&jsi
ve vnitinim élendni formy. RovnéZ zpldsob, jak sochaf v kresbé spojoval postavy
s naznakem prostfedi, posouva Winterhalderiv projev k Trogerovi. Tak na-
priklad antické sochy, které si Troger zaznamenaval ve svém italském skicafi,
obvykle skladebneé ozvl4stnil niznakem prostfedi u paty figur.!? Podobé je tomu
také u Winterhalderovych kreseb namé$tskych svétcd. Trogertiv vliv se tedy
nepromital pouze do techniky Winterhalderovy kresby, ale rownéz do §irSiho
tvirného charakteru jeho kreslifského vyjadfovani. Toto ovlivnéni Winterhal-
dera Trogerem je tim pochopitelngjsi, uvédomime-li si, Ze oba umélci pracovali
dokonce urtity ¢as vedle sebe, a to na vyzdob& premonstriatského klastera
Hradiska u Olomouce, takZe vztah jiz diive se rozvijejici se v hradiském pro-
stiedi patrné jen upevnil a prohloubil.1?

Pokud jde o kresby soch pro most v Namésti nad Oslavou, je obtiZné roz-
hodnout, kdy a za jakym u&elem vznikaly. Bylo by moZné uvaZovat, Ze Win-
terhalder kreslil zmin&né svétecké figury podle svého sochaiského modelu, a to
jako snadno pfenosnou ukizku své prace, kterou dopliioval ndznakemj prostfe-
di pfispivajicim k jistému oziveni figury. Jeho kompozice lze viak rovnéz po-
vazovat za modelové kresby bez souvislosti se sochafskym pfedstupném; mohly
byt uréeny objednavateli a bezprostfedné piedchizet definitivnimu sochafské-
mu provedeni, které pak bylo pfipadn& svéfeno i jiné pomocné ruce. Svédéi
o tom socha sv. Katefiny v Dievohosticich, Winterhalderem nerealizovana, jez
se viak uzce pfimyka ki jeho kresbé téhoz namé&tu. Podobné lze predpoklidat,
Ze pfi vzniku soch, které vytvoril pro most v Namé&sti nad Oslavou vedle Josefa
Winterhaldera velkomeziriésky Alexander Jelinek, slouZily rovnéZz Winterhalde-
rovy modely — snad kreslené — dnes viak nezndmé.!é Koneéné nelze vylougdit
Winterhaldertiv zamér pfevést kresby pro namésfsky most do podoby grafic-
kého listu: jejich kreslifsky charakter by tomu mohl nasvéd&ovat.

¥ & =

Brnénsky roddk Ondfej Schweigl (1735—1812) ma pro moravské sochatstvi
pokrodilého 18. stoleti podstatny vyznam. Jeho tvorba, poznamenand pobytem
na videniské Akademii, vychazi predeviim z domaci tradice a svym vytvarnym
vyrazem je nesena tendencemi rokokové mékce formovaného plastického né-
zoru. Schweiglovo dilo, rozprostirajici se po celém Uzemi Moravy, pfedstavuje
druhové rozmanity sochafsky fond od drobnych zaiizeni kostelnich interiéri
pfes oltafni kompozice monumentalniho fefeni k volnym sochdm a sousoSim,
zapojenym do architektonického prostfedi kostelli a zémki i- do volné pfirody.

11 Viz Aschenbrenner W.—Schweighofer G. 1965: Paul Troger, Leben und
Werk. Salzburg, s. 129n. — Kroupa J. 1985: Rakouskd a moravskd kresba 18. stoleti.
Pohledy do sbirek Moravské galerie 19. Katalog vystavy. Brno, 8. 4n,, pozn. 15.

12 Srov. Aschefibrenner W. 1985, s. 130.

13 P, Troger pracoval v klastefe Hradisko u Olomouce na monumentélni fresce v sile pre-
latury v roce 1731. J. Winterhalder st. tu vytvofil- plastické figuraini kompozice.

14 Jde o sochy sv. Floridna, Jaiia Nepomuckého, Arny, Leopoldas; Kajetdna, Filipa Neri,
Terezie, Viclava a Andéla u brény.
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Jeho sochafské dilo prechizi aZ na pofitek 19, stoleti, aniZ se viak stalo pod-
nétem pro tviréi ¢innost v novych slohovych polohach.

Soubor kreseb Ondreje Schweigla, ktery ma ve svych sbirkdch Moravska
galerie v Brnég, je ve srovnani s Winterhalderovymi kresbami ponékud mladsi-
ho data.!5 Socharova &nnost se rozvijela aZ od §edesatych let, tedy v dobé&, kdy
Winterhalder vlastné u? svij tvirdf zenit pfekroéil. Nicméné oba sochafi maji
pro umélecky vyraz, totiz pro vyjadfovani kresbou, v jistém smyslu uréity
pfedpoklad spoleény, a to studium na Akademii ve Vidni. Winterhalder prosel
timto ustavem v letech 1726—28, zatimco Schweigl a? v udobi 1755—59. Pro
Winterhaldera znamenal pobyt v Rakousku prohloubeni jeho vlastni inklinace
k malifstvi, a to, jak uZ bylo poukizéno, pfedeviim vlivem P. Trogera. Schweig]
vstoupil na Akademii k Jakubu Schlettererovi. Tehdy uZ byla vyuka na tomto
uéilifti rozsifena o architekturu jako vyuéovaci pfedmét. Frekventanti se tam
seznamovali s Fefenim architektonickych ukold, at §lo o kompozice celkd nebo
detailt. Toto pouteni nepochybné ovlivnilo kreslifskou kulturu Schweiglovu
a dokonce i vyznén{ stylové stranky jeho d&l.

K nejstar(fm dochovanym Schweiglovym kresbam patfi ndvrh na hlavni
oltaF kostela ve Zdarné na Boskovicku, postaveného podle projektu F. A. Grim-
ma pfed rokem 1760.16 Napojeni socharské slozky do mélkého prostoru presby-
tife nakreslil Schweigl mé&kce naniSenou lavirovanou kresbou perem a tusi.
Svatostinek jako soutist oltafe tu znamena podnoZ korpusu, oZiveného obladky
s hlavami andilkd a s andilky tvoficimi — kromé adoranti umist&nych po stra-
nach taberniklu — jediny figuralni motiv Zd4drenského oltafe. UZ na tomto ra-
ném nivrhu je zfejmé, Ze Schweigl mé&l smysl a cit pro architektonicko-sochar-
ské ztvArnéni interiéri. Ve Zdarné uplatnil typ oltdfe, u kterého je diraz kla-
den piedeviim na tabernakl. Tuto koncepci volil béhem své tvorby &astokrat
a obmeéfioval ji fadou variant. Piesto jeho zéjem patfil pfedeviim oltafnimu
retabulu portdlového typu. V rameci celkowé wnitfni architektonické upravy
Tencallova ran& barokniho chramu v Brné-Zabrdovicich navrhl sice boéni oltaf
jako ploché ordmovini obrazu, aniZ by zduraznil edikulu,!? aviak v zachované

16 Kresby O. Schweigla ze sbirek Moravské galerie nebyly dosud souborné zpracovany.
Jejich diléi publikovani viz Krejé{ K. 1838: Ondfej Schweigl na Tiinovsku. Tiinov,
obr. 11 (B 1325). — Sedldatova J. 1980: Moravské malifstvi pruni poloviny 19. sto-
letf. Katalog. Brno. Jako Schweiglova price tam uvedena Dekorativni architektura
(B 149), zatimco Schweigliv névth na oltit (B 135) nebyl bli¥e urden. Z névrhi na
pernitejnské reliéfy zminény kresby B 1327 a B 1328. — Kroupa J. 1884: Stfedni
Epropa 1760—1810. In: Umén{ doby osvicenstvi. Katalog vystavy. KroméfiZ. V oddile
Pozdni barok tam publikovény t# Schweiglovy kresby, a to B 124, B 160, B 1332. —
Kroupa J. 1885 (viz pozn. 11), s. 15, 18, kde uvedeny navrhy B 124, 130, 138, 150;
126 b; 151, 152; 132, 1332; 128 b; 1325, 1327, 1328. Dédle viz: Kudé&lka Z. 1885: Ndorh
Ondfeje Schweigla na pomnik Josefa Mitrovského. Uméni 3, 8. 175. — S8edlédfova J.
1867: Ndévrh Ond?Peje Schweigla na oltd* kostela v Dolnich Borech. Uméni 15, s. 215. —
Indra B. 1881: Schweigltv névrh hlavnfho oltéfe farntho kostela v Javorniku a jeho
stavba v letech 1772—1773. Casopis Slezského muzea (B) 30, s. 285 n.

15 Lavirovana kresba perem a tuZkou, papir 327 X237mm. MGB, B 143, Jako variantu
néavrhu pro Zd4rnou moino povaZovat nikres s rozvinutym soehafskym motivern kolem
tabernédklu, lavirovand kresba perem, papir 262 a 203 mm, MGB, B 143, déle kresbu ta-
bernaklu bez zavrdujicfho krucifixu, lavirovana kresba perem, papir 220 X 166 mm, MGB,
B 1331. Kresba svatostanku, bohat& &lenéného a vrcholictho korunou pfldrZzovanou dvo-
jici andilka, je jednim z nejzdobnéji pojatych Schweiglovych navrhi tohoto druhu. La-
virovana kresba perem, papir 414 X 285 mm. MGB, B 128; blize neuréeno.

17 Lavirované kresba perem, papir 378 X 244 mm. Vlevo dole: A S. MGB, B 153.
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kresbé hlavmiho oltdfe, kterou lze patrmé povaZovat za neprovedeny nikres pro
Zabrdovice, pouzil monumentalni sloupovou architekturu.!® Ve srovnédni s na-
kresy, které vznikly pro zabrdovicky kostel — at uZ jde o navrh oltife pro bo¢-
ni kaple!® nebo o navrh kazatelny® —, je patrno Ze Schweigl se pfi realizaci
priklonil ke stfidméjsimu dekoru s, prvky stylu Ludvika XVI., a to predeviim
ve formé festonu a rozety.!

Podobnym zplsobem si poé¢inal pfi kone¢ném provadéni navrhu pro katedral-
ni chram sv. Petra a Pavia na Petrové v Brné, interiérové upraveny na konci
sedmdesatych let 18. stoleti. Boéni oltdl s namétem Uk#iZovani2? (obr. 33) vyznél
ve srovnani se Schweiglovou kresbou monumentalngji hlavné potladenim de-
koru.”? Kazatelna, jejiz nakres patfi svou invencl a kreslitskym podanim k nej-
zdafilej$im Schweiglovym kresbam, si naopak uchovala i ve své koneéné po-
dobé hravou, rokokové vylehéenou ptivabnost.*

Podobnou vytvarnou polohou se vyznaduji dvé kreslené alternativy protéjs-
kovych oltafd sv. Maf{ Magdalény a Rozalie pro dominikansky kostel sv. Mi-
chala v Brné® (obr. 32). Realizovan byl nakres, ktery vyuZiva svételné plochy
okenniho, otvoru jako &ist nastavce retabula, v silueté roziifeného o dekorativni
vazy.

Ve stylové blizké, s lehkosti nakreslené skladbé navrhl Schweigl oltar sv.
Krize pro kostel ve Vranové u Brna, Komponoval ho po celé ploSe éelni stény
kaple, pti¢emy svétecké figury vysadil na postranni konzoly.? Pomérné stroze
vyzniva nakres oltare kostela serviti ve Veseli nad Moravou, ktery byl uréen
jako ramec Maulbertschova obrazu. Ze dvou moZnosti uvadénych v navrhu
doslo k realizaci olta¥ni kompozice s andélskymi postavami, osazenymi na flan-
kujicich sloupech misto dekorativnich vaz.?” Schweiglovy nikresy jsou velmi
¢asto vazany na architekturu F. A. Grimma, jako napriklad v interiéru zamecké
kaple ve Vizovicich (obr. 35), kde sochaf vyfesil tento drobny centralni prostor
jednotnym plastickym dekorem.?

18 Lavirovanid kresba perem, papir 435X 264 mm. Vlevo dole: A. Schveigl [sic!]. MGB,
B 148,

19 Lavirovana kresba perem, papir 323 X 219 mm. Vlevo dole: A S. MGB, B 141.

® Lavirovana kresba perem, papir 358 X 234 mm. MGB, B 139.

2 Srov. téz nakres portilu do bo¢ni kaple. Lavirovana kresba perem, papir 373 X 240 mm.
MGB, B 134,

21 Lavirovan4 kresba perem, papir 414 X 225 mm. Kresba krucifixu pfilepena. Vlevo dole:
A S. MGB, B 136.

2 Typ korpusu obmétiuje kiZ z brnénské kalvérie, dnes umistény v biskupské zahradé.
Lavirovana kresba perem, papir 285 X 220 mm. MGB, B 123.

¥ Lavirovand kresba perem, znatelnd zlutd barva, papir 517 X364 mm. Vievo dole: A,
Schveigl in. del. MGB, B 150. — Pro Petrov se dochoval také néakres hlavniho portaly,
lavirovana kresba perem, papir 424 X 271 mm. Vlevo dole: A. Schveigl in. del. Na okraji
pisemné schvéleni kapitulou z 15. 6. 1777. Tuzkou: Thiire auf dem Petersberg in Brinn.
MGB, B 124.

% Lavirovana kresba perem a tuZkou, papir 355X 219 mm. Vlevo dole: A. Schveigl. MGB,
B 154; nerealizovdno. — Lavirovana kresba perem a tuZkou, paplr 378 X 251 mm. Vlevo
dole: A. Schveigl in. del. MGB, B 135; realizovano.

2% Lavirovana kresba perem, papir 347 X 221 mm. Vlevo dole: A. Schveigl in. del. MGB,
B 1330,

27 Lavirovana kresba perem, papir 467 X 271 mm. Vlevo dole: A, Schveigl in. del. Na okra-
ji: Aprobirt mit Abenderung des Tabernakel. MGB, B 127.

% Lavirovand kresba perem, papir 354 X 575 mm. Vlevo dole: A. Schveigl in. del. Vpravo
dole Bliimegentiv souhlas. Uprostfed dole tuzkou: dises gielt in Wisowitz. MGB, B 128 b.
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Dochované navrhy interiéri, o jejichZz konfrontaci s realizovanymi dily jsme
se pokusili, presvédéuji vyrazné o sochafové architektonickém citénj. Svou
ujasnénosti v provedeni, nazornosti ve vyjadfovani plastické slozky jsou pre-
ciznim zdznamem, vedoucim v dal§im pracovnim postupu k definitivni podobé
dila.

Je samozrejmé, Ze v tematice Schweiglovych sochafskych praci se odréZela
velmi zietelné tehdejsi spoledenska a kulturni situace. Jeho zakazky proto ne-
realizovaly pouze navrhy pro kostelni interiéry; sochatf dostival také objed-
navky na pomniky, nahrobky, pamatniky, éi vyjimeéné na kainu (obr. 34).29
Jestlize v§ak u cirkevnich zakazek lze ve vice pFipadech konfrontovat kresebné
navrhy s provedenymi dily, neni tomu tak u profannich praci. Tato situace se
jevi hned u soch monumentalnfho charakteru, jimiz se Schweigl v kresbé né-
kolikrat obiral. V konvolutu jeho zachovanych kreseb v Moravské galerii lze
najit napfiklad navrh pomniku zabyvajiciho se jezdeckym motivem. Jeden
z téchto navrhu predstavuje vzpinajiciho se koné s jezdcem na skalnatém
terénu,® jiny blize neuréenou jezdeckou postavu umisténou na podstaveci.3! Tyto
kresby nemaji a patrné nikdy nemély konkrétni spojeni s definitivnim monu-
mentem. Bohuzel také u funerilnich dél, a to u dvou alternativnich ndvrhu na
nahrobek, neni zndma vazba na realizované dilo. i kdyZ se 1ze diivodné domni-
vat, Zze jde o objednavku viZici se k prislusniku rodu Mitrovskych, pro néz
Schweigl pracoval?? (obr. 31). Nahrobky resil Schweigl — v navaznosti na vr-
cholné baroko — jednak ve formé apotheosy s celou postavou $lechtice obklo-
penou vaileénymi trofejemi, jednak zobrazoval zesnulého v polopostavé umisté-
né na podstavci, ktery poskytoval misto pro vysvétlujici legendu. Jind Schwei-
glova kresba, ktera pfedstavuje stojiciho vojeviidce, pfipominid svym kompo-
zi¢nim pojetim figuralni motivy nasténnych maleb Josefa Winterhaldera mlad-
siho, jak je zname naptiklad ze siné Staré radnice v Brné.3 V niavrhu nahrobku
hrabéte Podstatského z roku 17985, povytce klasicistné citéném, pouZil Schweigl
postavu génia opfeného o urnu a hofici pochodefi.¥* Dalsi kresba nahrobku
s pololezici Zenskou postavou na tumbé je pak transformaci nidhrobku kardindla
Richelieu od F. Girardona v kapli pafizské Sorbonny.% Znalost tohoto pomniku
zprostiedkoval Schweiglovi nepochybné graficky list. Do sochafova pozdniho
tvaréiho udobi se rovné# viazuji navrhy na étyfri reliéfy pro pamatnik barona
Ignace Schroéffla (zemiel 1805), dosud zachovany v pernitejnské hradni zahra-

2 Lavirovana kresba perem, papir 451 X 282 mm. Vpravo dole: gezeichnet von Andrea
Schveigl A S bildhauer. Dole na okraji: Entwurf einer Statue auf dem Brun beym
Dicasterialhaus. MGB, B 126 b.; neprovedeno.

30 Lavirovana kresba Stétcem a tuzkou, papir 449 X 329 mm. Vlevo dole: A. Schveigl del.
Vpravo: Andr. Schveigl. MGB, B 152.

31 Lavirovana kresba perem a &tétcem, papir 450 X 329 mm. Vpravo: A. Schveigl in. del.
Vpravo dole: Andre Schveigl mp. MGB, B 151.

32 A) Lavirovan4 kresba perem, papir 383 X 240 mm. Dole: A. Schveigl, F. Mr. MGB, B 132.
B) Lavirovana kresba perem, papir 378 X 238 mm. Dole: A. Schveigl F. Mtr. MGB, B
1332.

B Lavirovand kresba perem, papir 425 X 258 mm. Na podstavci: A. Schveigl. MGB, B 131.

% Lavirovana kresba perem, papir 211 X 228 mm. Vlevo dole: A S. Na soklu: Seinen ver-
ewigten Aeltern aus Dankbarkeit und Liebe gewidmet von L. G. v. Podstatzky 1795.
MGB, B 1324.

35 Lavirovana kresba perem, papir 238 X 379 mm. Vlevo dole: And. Schveigl del. MGB,
B 147.
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dé.’® Kresby k tomuto dilu, provedené opét tufkou, perem a lavirované, se vy-
znaduji malifskym zpusobem podéni zfejmé uZz proto, Ze mélo jit v konetném
provedeni o reliéfy. V jejich kompozici vEak poznavame sochaifské mysleni,
které stavi skladebny rozvrh figur do raciondlnich vazeb trojuhelniki a verti-
k4l s minimilnim naznakem prostiedi. Piskovcové reliéfy se ve srovnani s na-
kresy vyznaduji zajmem soustfedénym na detail, aniz by vSak ve skladbé
dotlo k ptrevaze Zanrové zabarvenych podrobnosti.

Kresleny navrh nghrobku Franti$ka Schréffla (zemfelého roku 1806)37 pfed-
stavuje figuralni skupinu situovanou pred naznakem vchodu do hrobky. Svuj
pravzor ma v Canovové nihrobku v augustinianském kostele ve Vidni a via-
zuje se a2 do onoho useku Schweiglovy tvorby, kdy jeho kresba jiZ ztratila
dfivéjsi svéZest, spAd a kone¢né i pedlivost provedeni. Realizovany néhrobek
— ¢&i spi%e pamatnik — umistény na srdzném terénu zahrady hradu Pernitejna,
se vzdaluje od navrhu poznamenaného neujasnénosti celkové kompozice a ne-
jistotou ve formAalnim provedeni. Kresba funerilniho pomniku objednaného
u O. Schweigla pro. barona Widemanna v Plavéi na:-Znojemsku, je feSenav aob-
vyklém klasicistnim. kompozi¢nim schématu s motivem urny, andilkem a sedfci
Zenskou postavou, pridriujici dité.3® K charakteru této kresby se pfifazujf dvé
alternativy navrhu na pomnik Anny Wieserové pro brnénsky hi‘bitov.?® Prvni
nikres znazoriiuje obelisk s Zenou spodivajici na tumbé a provazenou dvéma
postavami, na druhém navrhu nakreslil Schweigl urou vénéenou dvojici Zen.
Jak je patrno, 8lo uz v ikonografické koncepci v téchto pfipadech o navrhy
sochafskych dé&l, které vyvstavaly z potieb nové se formujici doby ovlivnéné
osvicenskymi tendencemi. Mdlo obratné kresby patfi viak k nejslabSim Schwei-
glovym pracim v tomto Zanru.

Pfi pfehlédnuti zachovanych Schweiglovych navrhi pouta jeho jezdecky
pomnik nebo reprezenta®ni figurilni nahrobek, sochafské Zanry, které v morav-
ském baroku dFivéjsiho udobi dochazely realizace v poloze kvalitativné znaéné
vysoké. O to zajimavéjsi je sledovat, jak se s timto tikolem vyrovnaval sochai
v dobé, kdy pouta k vrcholnému baroku byla uZ ddvno zpfetrhdna a kdy pouze
tradici udrfované a dilenskou praci oZivované sochafské vyjadfovani tohoto
slohového udobi vyznivalo a pokrafovalo do neujasnéné budoucnosti.’®

3% A) Lavirovand kresba perem, papir 163 X 135 mm. Dole: A. Schveigl in. del. TuZkou:
Amor filii patri dilectissimo. MGB, B 1325. — B) Lavirovana kresba perem, papir 173 X
X 186 mm. Dole tuzkou: Domino suo. MGB, B 1326. — C) Lavirovana kresba perem, pa-
pir 161 X 133 mm. Dole vpravo: A. Schveigl in. del. Na okraji tuzkou: Altr Baron Schrifl
im Garten zu Pernstein. MGB, B 1327. — D) Lavirovana kresba perem, papir 161 X135
mm, MGB, B 1328,

%7 Lavirovana kresba perem, papir 370 X 231 mm. U paty pomniku: A. Schveigl in. dl. Dole:
zaznam souhlasu k provedeni 13, 5. 1807. Tuikou: Grabmal des jungen Baron Schrbfel
in Pernstein im Garten. MGB, B 1320.

3 Lavirovana kresba perem, papir 289 X 224, Vlevo: A S in. del. Vpravo: zdznam o schva-
leni 14. 5. 1807. Tuzkou: Grabmal Baron Widman Platsch. MGB, B 128 a.

% A) Lavirovana kresba perem, papir 181 X 134 mm. MGB, B 126a. — B) Lavirovana kres-
ba perem, papir 451 X 282 mm. MGB, B 126 a.

% Schweiglovy stylové promény lze sledovat a) na navrhu blize neurdeného hlavniho oltafe
se dvéma fidovymi svétci, lavirovand kresba perem, papir 401 X 258 mm, MGB, B 140;
b) na kresb& maridnského oltafe s figurami sv. Petra a Pavla a Nejsv. Trojici v né-
stavel, lavirovana kresba perem, papir 442 X 266 mm, vlevo dole: And. Schveigl. Vpravo
tuzkou: Petersberg in Brinn, MGB, B 130. V chrimu na Petrové byl potizen zcela od-
lisny hlavni olta¥; c) na navrhu hlavniho oltife pro kostel brnénskych vorsilek, zaia-
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Podobné jake u Winterhaldera jde také u Schweijglovych kreseb — oviem
v jiné €asové a vyrazové poloze — o kresby definitivn{ povahy, pfifazujici: se
velmi Gzce k stfedoevropskym zvyklostem, napiiklad ke kresbam Giintherovym
nebo Straubovym zamérfenym ke stavbé a vyzdobé oltaiti. Schweigliv kresebny
zaznam ve formé skici neni v souboru z Moravské galerie zastoupen. Jsou tu
naopak kreslené navrhy provedené perem nebo tuzkou, vétSinou lavirované,
a dokladajici, jak Schweigl dilo, v iluzivné plastické formé a vizané vétSinou
s architekturou, zamyslel provést. Kresby patrné slouzily bud jako podklad pfi
jednani s objednavatelem a znamenaly tedy tolik, co jakysi ukdzkovy nakresle-
ny model, nebo byly pomuckou rukdm pomocniki pri dilenské praci, bez niz
se Schweigl pro svou velkou zaméstnanost nemohl obejit.

Tvarové citéni je ve Schweiglovych kresbach v jeho vrcholném tdobi vy-
jadiovano lehkym lavirovanim tuzkové a tuSové vnitini kresby vazané na mo-
delaci tvarg. Svétlo — podobné jak v definitivnim provedeni sochaiskych praci
— ma ulohu konkrétnéjsi a podstatnéjsi tvarné slozky nezli obrysova cara:
plasti¢nost tlumodi Schweigl spi§e svételnou modelaci nez obrysovou linii, ktera
se neuplatiiuje vyraznéjsim duktem. V pozdnim dile je sochafova kresba ne-
jista, roztékana a obdas rozpacita; postupné a zfetelné pozbyvala na své vyra-
zové sile. Nebylo to patrné ani tak z divoda ochabujicich socharovych tviiréich.
schopnosti jako z uvédoméni pocitu oslabené moznosti vyrovnat se s novou slo-
hovou etapou. Pfipomefime podobnou situaci F. A. Maulbertsche, jehoZz umé-
lecky vyraz zavéru tvorby ztricel své dFivéjsi napéti presto, Ze se malif' snaZil
obsahovou i formaln{ néplni svych dél obstit v silné konkurenci tehdejifho
umeéleckého déni ve stfedni Evrop& Podobné se Schweigl nestadil také svymi
kresbami — byf se n&které z nich vyznaduji vnéjsimi klasicistnimi znaky —
vyrovnat s hastupem nové umélecké generace, ktera ostatné neméla svij koten
na Morave, ale ve Vidni, kam kdysi — pouéen o sochafskych zidkladech svym
otcem — Ondfej Schweigl odeSel, aby tam vytfibil svou sochafskou rutinu
a poznal tehdej3i umélecky svét.

DIE BILDHAUERZEICHNUNGEN JOSEF WINTERHALDERS DES ALTEREN
UND ANDREAS SCHWEIGLS

Die Ausstattung der barocken Bildhauerwerkstatt verzeichnete Bozzetti, Modelle, Muster-
-Modelle zum Vortiihren, sowie graphische Blitter, die bedeutende Kunstwerke wiederhol-
ten, eventuell auch Autorenzeichnungen. In einer gezeichneten Skizze hielt der Bildhauer
nur seine grundsiitzliche Vorstellung fest, oft nur in sparsamen, wesentlichen UmriBlinien;
in der Zeichnung studierte er aber auch das Modell, er vertiefte seine Kenntnisse der
Einzelheiten der zukiinftigen Figur, gegebenenfalls machte er auch Studienzeichnungen
nach Werken anderer Meister. Die Zeichnung des Barockbildhauers ist oft elnfacher als die
Zeichnung des Malers; ihre Ausdrucksweise ist freler, doch die Ausdruckskraft ist desto
wirkungsvoller. In einigen Fiéllen und im weiteren Arbeltsproze8 entsteht die Bildhauer-
zeichnung, die autonome Bedeutung hat. Dann kann man jedoch nicht mehr von der
Bildhauerskizze im wahren Sinne des Wortes sprechen.

Bel der Untersuchung des mihrischen Materials der Bildhauerzeichnungen — sofern

zujici se do zavéreéného udobi Schweiglovy tvorby, lavirovanad kresba perem, papir
410 X 259 mm. Vlevo dole: A. Schveigl in. del. Vpravo zéznam souhlasu z roku 1802.
MGB, B 125. Oltaf byl proveden ve zmé&né&né podobé.
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sie uns bekannt sind — steMen wir érst jene formal fortgeschrittene Phase fest, dies
sowohl bei den Arbeiten Josef Winterhalders des Alteren (1702—1768), ale auch bel denen
Andreas Schweigls (1735—1812), Ihre Zeichnungen in den Sammlungen der Mihrischen
Galerie in Briinn bieten die Mbglichkeit eines tieferen Einblickes In den schdpferischen
ProzeB dieser Bildhauer, '

Ubertragen von M. A. Kotrbovd



