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M I L O Š S T E H L Í K 

S O C H A Ř S K É K R E S B Y 
J O S E F A W I N T E R H A L D E R A S T A R Š Í H O 

A O N D Ř E J E S C H W E I G L A 

Tvůrč í proces b a r o k n í h o u m ě l c e se zpravidla zrcadl í v něko l ika p r a c o v n í c h 
e tapách . Na s a m ý p o č á t e k se v genezi jeho dí la obvykle řadí skica. S t e j n ě jako 
sochař přenáš í t a k é ma l í ř kreslenou skicou na plochu p a p í r u svou první p ř e d ­
stavu, „pr imo pensiero". Jde o z á z n a m , j e m u ž b ý v á čas to v l a s t n í v e l k á t v á r n á 
p ř e s v ě d č i v o s t a z á r o v e ň o b s a h o v á sdě lnost . Mal íř i — neobrát í - l i se hned na po­
č á t k u p r a c o v n í h o postupu ke skice m a l o v a n é olejem — z n a m e n á kresba zák lad 
tvůrčí práce , p o m o c í n íž si ujasňuje; kompozici t v a r ů a jejich v z á j e m n é prosto­
rové vztahy, j ež tříbí a prohlubuje p r o m ě n a m i relaci figur a u m o c ň u j e je 
obvykle s v ě t l e m . T í m t o z p ů s o b e m se vtiskuje skice nejen v z á j e m n á souvislost 
j e d n o t l i v ý c h komponent, d ě j o v á skloubenost, ale t a k é pros torová hloubka. M a ­
líř nepracuje r e á l n ě s třet í prostorovou d imenz í , ale t v á r n ý m i p r o s t ř e d k y i 
v p loše i luz ivně v y t v á ř í . 

P o d o b n ě jako mal íř i nen í t a k é b a r o k n í m u sochař i kresba n e z b y t n ý m před­
pokladem tvorby. Pokud jí v ů b e c p o u ž í v á , pak nezř ídka při v ý c h o z í m stadiu 
da l š ího t v ů r č í h o dění . P r v n í n a k r e s l e n ý s o c h a ř s k ý z á z n a m zachycuje obvykle 
p ř e d s t a v u k o n e č n é h o s o c h a ř s k é h o dí la ú h r n n ě , zpravidla obrysovč , 
v r y c h l é m , čas to jen p l o š n é m z a z n a m e n á n í . Takto f o r m o v a n á skica m á smysl 
pro s o c h a ř ů v dalš í ind iv iduá ln í , p o p ř í p a d ě d í l e n s k ý pracovn í postup, m ů ž e 
v š a k t a k é s louž i t p ř e s l e t m o š t s v é h o p r o v e d e n í jako u k á z k o v á studie. 
Jes t l i že sochař p ř e v e d l svou m y š l e n k u do t r o j r o z m ě r n é h o p l a s t i c k é h o tvaru, 
p o z b ý v á pro n ě h o počátečn í k r e s l e n ý z á z n a m svůj v ý z n a m a sochař tuto na­
kreslenou skicu o d k l á d á a p o n e c h á v á pro d í l e n s k o u p o t ř e b u , nebo ji ničí . V y ­
bavení sochařské d í l n y obvykle tvoř i la t r o j r o z m ě r n á bozzetta, modelleta, u k á z ­
k o v é modely, ale t a k é gra f i cké listy reprodukuj í c í dí la j i n ý c h m a l í ř ů nebo 
sochařů a — nikoli n e z b y t n ě — autorovy k r e s l e n é skici. Kresbou tedy sochař 
fixoval zák ladn í p ř e d s t a v u o s v é m b u d o u c í m dí le , kreslil v š a k — s tud i jně — 
také podle děl j i n ý c h u m ě l c ů a p o m o c í kresby prohluboval r o v n ě ž s v é p o v ě d o m í 
o detailech budouc í sochy. Kresba b a r o k n í h o sochaře b ý v á čas to sk icov i tá , zá -
z n a m o v i t á a je j e d n o d u š š í než kresba mal í ře . Jej í v y j a d ř o v a c í z p ů s o b b ý v á 
oproštěnějš í , avšak svou vervou a v ý r a z o v o u silou t í m úč innějš í . Sochařská 
kresba pos trádá čas to p las t i čnos t m a l í ř s k é skici, neboť zachycuje p ř e d e v š í m 



74 M I L O Š S T E H L Í K 

obrys kubusu sochy. J iné sochařské kresby se naopak v y z n a č u j í i luz ívnost í , 
odpoutávaj í c í se od plochy pap íru a klenou do prostoru r o z v e d e n ý , diferencova­
n ý tvar. V n ě k t e r ý c h př ípadech v z n i k á sochařská kresba, j ež m á a u t o n o m n í 
v ý z n a m . To v š a k j iž nejde o s o c h a ř s k o u skicu. 

Při z k o u m á n í m o r a v s k é h o fondu s o c h a ř s k ý c h kreseb, pokud je z n á m e , ne­
n a c h á z í m e skici v p r a v é m smyslu slova. P ř e s t o b o h a t ě z a c h o v a n é konvoluty 
kreseb Josefa Winterhaldera s tarš ího a O n d ř e j e Schweigla, jež c h o v á ve s v ý c h 
sbírkách M o r a v s k á galerie v Brně , dávaj í m o ž n o s t h l u b š í h o poznán í m a l í ř ­
s k é h o v y j a d ř o v á n í obou t ě c h t o sochařů . 

Josef Winterhalder starší (1702—1769) pocháze l z badenského , Fohrenbachu. 
Přes Rakousko, kde n a v š t ě v o v a l v letech 1726—28 v í d e ň s k o u Akademii, př iše l 
roku 1730 na Moravu, do Olomouce, a př ipoj i l se k s o c h a ř s k é m u proudu rozv í ­
j e j í c í m u se v n a v a z o v á n í na Itala Baldassara F o n t á n u , j ehož dí lo vzn ikaj í c í 
po něko l ik deset i le t í na M o r a v ě poskytovalo zde pracuj í c ím s o c h a ř ů m n e p ř e ­
berné m o ž n o s t i b e z p r o s t ř e d n ě p o z n á v a t s o c h a ř s k o u tvorbu i ta l ského ražení . 
Výchoz í pramen Winterhalderovy č innost i je v š a k třebai s p a t ř o v a t v dí le G . R. 
Donnera, byť v u r č i t é m údobí m ě l na jeho moravskou tvorbu vliv t a k é Balta-
sať Permoser. Celé Winterhalderovo dí lo je pak o v l i v ň o v á n o d í l e m Paula Tro-
gera. Pro svůj v á ž n ý př í s tup k práci si Winterhalder z í skáva l d ů v ě r u a uznán í 
o b j e d n a v a t e l ů , ať už to byly c í rkevn í instituce, p ř e d e v š í m řády, nebo š lechta . 

Při přeh l í žen í souboru v í c e než tř icet i kreseb Josefa Winterhaldera s tarš ího 
je z ř e j m é , ž e tento sochař m ě l ke kresbě , ale rovněž k mal í ř s tv í , velmi ú z k ý 
vztah. 1 Je to patrno už z toho, že si z a z n a m e n á v a l kompozice obrazů , k t e r é 
ho zaujaly a o k t e r ý c h p a t r n ě — a l e s p o ň v n ě k t e r ý c h př í pa dech — p ř e d p o k l á ­
dal, že by je mohl při s v é s o c h a ř s k é práci použ í t . V b r n ě n s k é m konvolutu je 
v š a k asi t ř e t i n a kreseb j i n é h o druhu než těch , j e j i chž p o d n ě t e m byla cizí mal­
ba; tak n a p ř í k l a d studie m u ž s k ý c h a k t ů , k t eré vznikly b ě h e m jeho práce na 
o l tář ích kostela sv. Martina v Třebíč i (obr. 26)2. Pro n a š e t é m a je v š a k důlež i té , 
že se zachovaly t a k é Winterhalderovy kresby, jež se pojí jednak k jeho vlast­
n í m p r o v e d e n ý m a dodnes e x i s t u j í c í m d í lům, jednak k jeho s o c h á m , je j ichž 
existenci lze hypoteticky předpok ládat . 

K e k r e s b á m b e z p r o s t ř e d n ě s p j a t ý m s W i n t e r h a l d e r o v ý m s o c h a ř s k ý m d í l e m 
se řadí studie pro s o c h a ř s k o u v ý z d o b u b r n ě n s k é h o í d o m i n i k á n s k é h o kostela sv. 
Michala a kresby souvise j íc í s W i n t e r h a l d e r o v ý m i sochami v N á m ě š t i nad 
Oslavou. Žádná z těchtoi kreseb v š a k nen í — jak se zdá — p r v n í m z á z n a m e m , 
„první m y š l e n k o u " , zachycuj íc í s o c h a ř ů v tvůrč í nápad , n ý b r ž p ř e d s t a v u j e fi­
gurální kompozici b u d o u c í h o dí la už v k r e s l í ř s k y p r o p r a c o v a n é formě . 

Kresba pro d o m i n i k á n y s motivem trůníc í P. Marie k o r u n o v a n é J e ž í š k e m a 
a d o r o v a n é d v ě m a s v ě t e c k ý m i postavami v popřed í (obr. 27) se vztahuje ke 
střední části retabula h l a v n í h o o l táře a s louž i la při realizaci jeho sochařské 
f igurální s l o ž k y , 3 na níž s Winterhalderem spolupracovali č lenové; d o m i n i k á r -

i Jde o konvolut dvaatřiceti kreseb, které zpracovala v rámci své disertační práce o so­
chaři Josefu Winterhalderovi st. A. K 6 n i g o v á na filozofické fakultě brněnské uni­
verzity v roce 1849. Návrh pro brněnské dominikány (B 53) publikovala H a l o v á -
- J a h o d o v á C . 1947: Brno. Stavební a umělecký vývoj města. Praha, s. 191. 

1 Studie dvou mužských aktů, kresba perem, papír 212 X 335 mm. Vlevo dole: la prima 
Achatemia Trebitz 1759 Jos. Winterhalder. Moravská galerie v Brně (dále MGB), B 1312. 
— Torzo muže, kresba perem, papír 338 X 216mm. Vpravo dole: JWh Del den 24 Bbr 
in Trebitz. MGB, B 62. 

3 P. Maria korunovaná Ježíškem, kreBba perem, papír 325 X 196 mm. MGB, B 53. 
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s k é h o ř á d u Dominik Kirchner a Damascenus Schwarz. K W i n t e r h a l d e r o v ě práci 
v t a m n í m kostele se dochovaly j e š t ě další kresby, a to postava archandě la M i ­
chaela, Rafaela (obr. 28) a dvojice a n d í l k ů . 4 Plastiky obou a r c h a n d ě l ů a posta­
v i č k y a n d í l k ů v y t v á ř e j í s o c h a ř s k o u s l o ž k u horní část i retabula v z n i k l é h o roku 
1741. Vztah kreseb a k o n e č n é h o dí la je tedy zře jmý . 

K s o c h á m , k t e r é Winterhalder vytesal pro n á m ě š ť s k ý most v y s v ě c e n ý v roce 
1744, se zachovalo rovněž něko l ik kreseb. Z nich figura archandě la Michaela je 
variantou Rafaelovy postavy od b r n ě n s k ý c h d o m i n i k á n ů . 5 Ke k r e s b á m před­
s t a v u j í c í m sv. O n d ř e j e (obr. 29) a J á c h y m a , k teré Winterhalder v p o d o b ě soch 
provedl r o v n ě ž na m o s t ě v N á m ě š t i nad Oslavou, 6 se př iřazuje kresba sv. Rochá 
(obr. 30), stoj íc í v bezpros třední souvislosti se s v ě t c o v o u plastikou na oltáři 
tamní šp i tá ln í kaple sv. Anny; list je d a t o v á n rokem 1745.7 Kresba z roku 
1761 zobrazuj íc í svět ic i , j íž p o d á v á d í tě palmu m u č e d n i c t v í , vznikla v sou­
vislosti s W i n t e r h a l d e r o v ý m p l a s t i c k ý m v y b a v o v á n í m in ter i éru d o m i n i k á n s k é h o 
kostela v U h e r s k é m B r o d ě . 8 Motiv ž e n s k é figury se psem n e s o u c í m p o c h o d e ň 
z a m ý š l e l Winterhalder p a t r n ě použ í t při zakázce pro n ě k t e r o u z d o m i n i k á n ­
s k ý c h s v a t y n í . 9 Da l š í kresba, předs tavuj í c í sv. K a t e ř i n u , pak vznikla v relaci 
k f i guře t é ž e s v ě t i c e na oltáři P. Marie v kostele v D r e v o h o s t i c í c h , kde však 
tato in ter i érová plastika nebyla r e a l i z o v á n a Winterhalderovou rukou. 1 0 

C h a r a k e r i s t i c k ý m znakem v ě t š i n y W i n t e r h a l d e r o v ý c h kreseb je pomí jen í 
v ý r a z n é o b r y s o v é linie, s o u v i s l é kontury, k t e r é byly o b o h a c o v á n y vn i třn í kres­
bou. Winterhalder tot iž načrt l postavy jen lehkou obrysovou čarou , kterou; při 
s t a v b ě vn i t řn í modelace t é m ě ř popře l a figuru prokreslil a p r o s t o r o v ě vyklenul 
peč l ivě š r a f o v a n ý m i a c i t l i vě r o z l i š o v a n ý m i k r á t k ý m i tahy, k teré — kombino­
v á n y s t e č k o v á n í m — v y t v á ř e j í modelaci postavy, je j í objemovou plnost. Leh­
k ý m i doteky pera t l u m o č i l m ě k k o s t drapér ie a v y z n a č i l hloubku z a s t í n ě n ý c h 
mís t h u s t ě č r t a n ý m i m ř í ž k a m i šrafur, tu k r á t k ý c h , jinde přecházej í c í ch v d l o u h é 
tahy, a toi p ř e d e v š í m tam, kde bylo zapotřebí v y z n a č i t p ř e c h o d n é partie polo-
s t ínů . Takto p o j a t ý m v y t v á ř e n í m modelace dosáhl Winterhalder v k r e s e b n é m 
podání sochy m a l í ř s k é h o , v ě t š i n o u s u b t i l n ě v y z n í v a j í c í h o ladění . 

Na d o c h o v a n é m k r e s e b n é m m a t e r i á l u lze tedy konstatovat z m í n ě n ý Winter­
halder ů v b y t o s t n ý z á j e m o malbu. V t é t o souvislosti je t řeba znovu p o u k á z a t 
na jeho vztah ke t v o r b ě m a l í ř e Paula Trogera. P o v ě d o m í o tom, že Winterhal­
der kreslil, o v š e m s m y š l e n í m sochaře , u m o ž ň u j e rozpoznat mezi trogerovsky 
n e s e n ý m i kresbami, c h o v a n ý m i jednak ve v í d e ň s k é A l b e r t i n ě , jednak v Mo-

* Archanděl Michael, kresba perem, papír 206 X158 mm. MGB, B 7». — Archanděl Ra­
fael, kreiba perem, papír 206X163 mm. Vpravo dole JWh. MGB, B 61. — Dva andílci 
na volutě, kresba perem, papír 205 X 155 mm. MGB, B B6. 

* Archanděl Michael, kresba perem, papír 204X168 mm. MGB, B 119. — J a v o r A. 19B2: 
Kracker Jánoš Lukdct munkássdgához. Muvészettdrténeti Ertegító, i . 11 n., publikuje 
téměř shodnou kresbu a poněkud pozměněným náznakem prostředí jako dílo J. L. Krac-
kera. 

6 Sv. Ondřej, kresba perem, papír 215 X 157 mm. MGB, B 117. — Sv. Jáchym, kresba pe­
rem, papír 299 X 208 mm. MGB, B 78. 

7 Sv. Rochus, kresba perem, papír 191 .'X142 mm. Vlevo dole: (W)h del in Brun T49. MGB, 
B 63. 

* Světice • dítětem, kresba perem, papír 351 X 232 mm. Vpravo dole: Znaym d 1 Jener 
T61. MGB, B 65. 

* Ženská postava se psem, kresba perem, papír 230 X 171 mm. MG, B T6. 
* Sv. Kateřina, kresba perem, papír 226 X 152 mm. MGB, B 2298. 
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r a v s k é galerii v B r n ě , 1 1 jeho v l a s t n í v ý r a z . Př i s r o v n á n í kreseb obou u m ě l c ů 
je pa trné , jak úzce Winterhalder z Trogerova r u k o p i s n é h o z p ů s o b u v y c h á z e l , a to 
p ř e d e v š í m tehdy, š lo- l i o kresbu vyznačuj í c í se v n i t ř n í m šraf o v á n í m . S o c h a ř o v o 
veden í šrafur bylo v š a k úzkos t l ivě j š í , opatrnějš í , m á l o u v o l n ě n é a t í m urči tějš í 
ve v n i t ř n í m č leněn í formy. R o v n ě ž způsob , jak sochař v k r e s b ě spojoval postavy 
s n á z n a k e m prostředí , p o s o u v á W i n t e r h a l d e r ů v projev k Trogerovi. Tak na­
přík lad an t i cké sochy, k teré si Troger z a z n a m e n á v a l ve s v é m i t a l s k é m skicáři , 
obvykle s k l a d e b n ě ozv láš tn i l n á z n a k e m prostředí u paty figur. 1 2 P o d o b ě je tomu 
také u W i n t e r h a l d e r o v ý c h kreseb n á m ě š ť s k ý c h s v ě t c ů . T r o g e r ů v vliv se tedy 
nepromíta l pouze do techniky Winterhalderovy kresby, ale r o v n ě ž do š irš ího 
t v á r n é h o charakteru jeho k r e s l í ř s k é h o v y j a d ř o v á n í . Toto o v l i v n ě n í Winterhal-
dera Trogerem je t í m pochopi te lně j š í , u v ě d o m í m e - l i si, ž e oba umě lc i pracovali 
dokonce urč i tý čas vedle sebe, a to ň a v ý z d o b ě p r e m o n s t r á t s k é h o k láš tera 
Hradiska u Olomouce, t a k ž e vztah j iž dř íve se rozvíjej íc í se v hradiskem pro­
středí p a t r n ě jen upevnil a prohloubil. 1 3 

Pokud jde o kresby soch pro most v N á m ě š t i nad Oslavou, je o b t í ž n é roz­
hodnout, kdy a za j a k ý m ú č e l e m vznikaly. Bylo by m o ž n é u v a ž o v a t , ž e Win­
terhalder kreslil z m í n ě n é s v ě t e c k é figury podle s v é h o s o c h a ř s k é h o modelu, a to 
jako snadno p ř e n o s n o u u k á z k u s v é práce , kterou d o p l ň o v a l náznakem) p r o s t ř e ­
dí př i sp íva j í c ím k j i s t é m u ož iven í figury. Jeho kompozice lze v š a k r o v n ě ž po­
važova t za m o d e l o v é kresby bez souvislosti se s o c h a ř s k ý m p ř e d s t u p n ě m ; mohly 
b ý t u r č e n y objednavateli a bezpros t ředně p ř e d c h á z e t d e f i n i t i v n í m u s o c h a ř s k é ­
mu p r o v e d e n í , k t e r é pak bylo p ř í p a d n ě s v ě ř e n o i j i n é p o m o c n é ruce. S v ě d č í 
o tom socha sv. K a t e ř i n y v D ř e v o h o s t i c í c h , Winterhalderem n e r e a l i z o v a n á , j ež 
se v š a k ú z c e p ř i m y k á k: jeho k r e s b ě t éhož n á m ě t u . P o d o b n ě lze p ř e d p o k l á d a t , 
že při vzniku soch, k teré v y t v o ř i l pro most v N á m ě š t i nad Oslavou vedle Josefa 
Winterha ldéra v e l k o m e z i ř í č s k ý Alexander J e l í n e k , s louž i ly r o v n ě ž Winterhalde­
rovy modely — snad k r e s l e n é — dnes v š a k n e z n á m é . 1 4 K o n e č n ě nelze v y l o u č i t 
W i n t e r h a l d e r ů v z á m ě r p ř e v é s t kresby pro n á m ě š ť s k ý most do podoby grafic­
k é h o listu: jejich kres l í ř ský charakter by tomu mohl n a s v ě d č o v a t . 

* * » 

B r n ě n s k ý rodák Ondřej Schweigl (1735—1812) m á pro m o r a v s k é sochařs tv í 
pokroč i l ého 18. s t o l e t í p o d s t a t n ý v ý z n a m . Jeho tvorba, p o z n a m e n a n á pobytem 
na v í d e ň s k é Akademii, v y c h á z í p ř e d e v š í m z domác í tradice a s v ý m v ý t v a r n ý m 
v ý r a z e m je nesena tendencemi r o k o k o v ě m ě k c e f o r m o v a n é h o p l a s t i c k é h o n á ­
zoru. Schweiglovo dí lo , rozprost íraj íc í se po c e l é m ú z e m í Moravy, p ř e d s t a v u j e 
d r u h o v ě r o z m a n i t ý s o c h a ř s k ý fond od d r o b n ý c h zařízení k o s t e l n í c h in ter iérů 
přes oltář ní kompozice m o n u m e n t á l n í h o řešen í k v o l n ý m s o c h á m a sousoš ím, 
z a p o j e n ý m do a r c h i t e k t o n i c k é h o prostředí k o s t e l ů a z á m k ů i do v o l n é přírody. 

1 1 V iz A s c h e n b r e n n e r W. — S c h w e i g h o í e r G. 1965: Paul Troger, Leben und 
Werk. Salzburg, s. 129 n. — K r o u p a J . 1985: ^afcousfcé a moravská kresba 18. století. 
Pohledy do sbírek Moravské galerie 19. Katalog výstavy. Brno, s. 4 n., pozn. 15. 

1 2 Srbv. A s c h e ů b r e n n e r W. 1965, s. 130. 
1 3 P. Troger pracoval v klášteře Hradisko u Olomouce na monumentální fresce v sále pre­

latury v roce 1731. J. Winterhalder st. tu vytvořil- plastické figurální komposice. 
i * Jde o sochy sv. Floriána, Jana Nepomuckého, Anny, Leopolda; Kajetána, Fi l ipa Nerl, 

Terezie, Václava a Anděla u brány. 
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Jeho s o c h a ř s k é d í lo přecház í až na p o č á t e k 19, s to let í , an iž se v š a k stalo pod­
n ě t e m pro tvůrč í č innos t v n o v ý c h s l o h o v ý c h p o l o h á c h . 

Soubor kreseb O n d ř e j e Schweigla, k t e r ý m á ve s v ý c h s b í r k á c h M o r a v s k á 
galerie v B r n ě , je ve s r o v n á n í s W i n t e r h a l d e r o v ý m i kresbami p o n ě k u d mladš í ­
ho data. 1 5 S o c h a ř o v a č i n n o s t se rozv í je la až od Šedesá tých let, tedy v době , kdy 
Winterhalder v l a s t n ě už svůj tvůrč í zenit překroči l . N i c m é n ě oba sochaři maj í 
pro u m ě l e c k ý v ý r a z , to t iž pro v y j a d ř o v á n í kresbou, v j i s t é m smyslu urč i tý 
p ř e d p o k l a d s p o l e č n ý , a to studium na Akademii ve V í d n i . Winterhalder prošel 
t í m t o ú s t a v e m v letech 1726—28, z a t í m c o Schweigl až v údobí 1755—59. Pro 
Winterhaldera znamenal pobyt v Rakousku p r o h l o u b e n í jeho v las tn í inkljnace 
k ma l í ř s tv í , a to, jak už bylo p o u k á z á n o , p ř e d e v š í m vlivem P. Trogera. Schweigl 
vstoupil na Akademii k J a k u b ů Schlettererovi. Tehdy už byla v ý u k a na tomto 
učilišti rozš ířena o architekturu jako v y u č o v a c í p ř e d m ě t ; Frekventanti se tam 
seznamovali s ř e š e n í m a r c h i t e k t o n i c k ý c h ú k o l ů , ať š lo o kompozice c e l k ů nebo 
de ta i lů . Toto p o u č e n í n e p o c h y b n ě ovlivnilo kres l í ř skou kulturu Schweiglovu 
a dokonce i v y z n ě n í s t y l o v é s t r á n k y jeho děl . 

K n e j s t a r š í m d o c h o v a n ý m S c h w e i g l o v ý m k r e s b á m patří n á v r h na h l a v n í 
ol tář kostela ve Žďárné na Boskovicku, p o s t a v e n é h o podle projektu F . A . G r i m -
ma p ř e d rokem 1760.16 N a p o j e n í s o c h a ř s k é s l o ž k y do m ě l k é h o prostoru presby­
táře nakreslil Schweigl m ě k c e n a n á š e n o u l a v í r o v a n o u kresbou perem a tuš í . 
S v a t o s t á n e k jako součás t o l táře tu z n a m e n á podnož korpusu, o ž i v e n é h o o b l á č k y 
s hlavami a n d i l k ů a s a n d í l k y t v o ř í c í m i — k r o m ě a d o r a n t ů u m í s t ě n ý c h po stra­
nách t a b e r n á k l u — j e d i n ý f igurá ln í motiv ž ď á r e n s k é h o ol táře . U ž na tomto ra­
n é m n á v r h u je z ř e j m é , ž e Schweigl m ě l smysl a cit pro a r c h i t e k t o n i c k o - s o c h a ř -
ské z t v á r n ě n í in ter iérů . Ve Z d á r n é uplatnil typ ol táře , u k t e r é h o je důraz kla­
den p ř e d e v š í m na tabernák l . Tuto koncepci volil b ě h e m s v é tvorby čas tokrát 
a o b m ě ň o v a l j i ř a d o u variant. P ř e s t o jeho z á j e m patř i l p ř e d e v š í m o l t á ř n í m u 
retabulu p o r t á l o v é h o typu. V r á m c i c e l k o v é v n i t ř n í a r c h i t e k t o n i c k é ú p r a v y 
Tencallova r a n ě b a r o k n í h o c h r á m u v B r n ě - Z á b r d o v i c í c h navrhl sice boční oltář 
jako p l o c h é o r á m o v á n í obrazu, an iž by zdůrazn i l edikulu, 1 7 a v š a k v z a c h o v a n é 

"> Kresby O. Schweigla ze sbírek Moravské galerie nebyly dosud souborně zpracovány. 
Jejich dílčí publikování viz K r e j č í K. 1036: Ondřej Schweigl na Tiinovtku. Tišnov, 
obr. 11 (B 1325). — S e d l á ř o v é J. 1960: Moravské maliMvi první poloviny 19. sto­
letí. Katalog. Brno. Jako Schweiglova práce tam uvedena Dekorativní architektura 
(B 149), zatímco Schweiglův návrh na oltář (B 135) nebyl blíže určen. Z návrhů na 
pcmMejnské reliéfy zmíněny kresby B 1327 a B 1328. — K r o u p a J. 1084: Střední 
Evropa 1760—1810. In: Umění doby osvícenství. Katalog výstavy. Kroměříž. V oddíle 
Pozdní barok tam publikovány tři Schweiglovy kresby, a to B 124, B 160, B 1332. — 
K r o u p a J. 1985 (viz pozn. 11), s. 15, 18, kde uvedeny návrhy B 124, 130, 138, 150; 
128b; 151, 152; 132, 1332; 128b; 1325, 1327, 1328. Dále viz: K u d ě l k a Z. 1956: Návrh 
Ondřeje Schweigla na pomník Josefa Mitrovského. Umění 3, s. 175. — S e d l á ř o v a J. 
1967: Návrh Ondřeje Schweigla na oltář kostela v Dolních Borech. Umění 15, s. 215. — 
I n d r a B. 1981: Schweiglův návrh hlavního oltáře farního kottela v Javorníku a jeho 
ttavba v letech 1772—1773. Časopis Slezského muzea (B) 30, s. 285 n. 

» Lavírovaná kresba perem a tužkou, papír 327 X 237 mm. MGB, B 142. Jako variantu 
návrhu pro Zdárnou možno považovat nákres s rozvinutým soehařským motivem kolem 
tabernáklu, lavírovaná kresba perem, papír 262 a 203 mm, MGB, B 143, dále kresbu ta­
bernáklu bez završujícího krucifixu, lavírovaná kresba perem, papír 229 X 168 mm, MGB, 
B 1331. Kresba svatostánku, bohatě členěného a vrcholícího korunou přidržovanou dvo­
jicí andilků, je jedním z nejzdobněji pojatých Schweiglových návrhů tohoto druhu. La­
vírovaná kresba perem, papír 414 X 285 mm. MGB, B 129; blíže neurčeno. 

l ' Lavírovaná kresba perem, papír 378 X 244 mm. Vlevo dole: A S. MGB, B 153. 
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kresbě h l a v n í h o ol táře , kterou lze pa trně p o v a ž o v a t za n e p r o v e d e n ý nákres pro 
Zábrdovice , použ i l m o n u m e n t á l n í sloupovou architekturu. 1 8 Ve s r o v n á n í s ná ­
kresy, k teré vznikly pro z á b r d o v i c k ý kostel — ať už jde o n á v r h o l táře pro b o č ­
ní kaple 1 9 nebo o n á v r h kazatelny 2 0 —, je patrno že Schweigl se při realizaci 
přikloni l ke s t ř í d m ě j š í m u dekoru s, prvky stylu L u d v í k a X V I . , a to p ř e d e v š í m 
ve formě festonu a rozety. 2 1 

P o d o b n ý m z p ů s o b e m si poč ína l při k o n e č n é m prováděn í n á v r h ů pro ka tedrá l ­
ní c h r á m sv. Petra a Pavla na P e t r o v ě v Brně , in t er i érově u p r a v e n ý na konci 
s e d m d e s á t ý c h let 18. s tolet í . Bočn í ol tář s n á m ě t e m U k ř i ž o v á n í 2 2 (obr. 33) v y z n ě l 
ve s rovnán í se Schweiglovou kresbou m o n u m e n t á l n ě j i h l a v n ě p o t l a č e n í m de­
koru.2-1 Kazatelna, jej íž nákres patří svou invenc í a k r e s l í ř s k ý m p o d á n í m k nej-
zdař i l e j š ím S c h w e i g l o v ý m ' k r e s b á m , si naopak uchovala i ve s v é k o n e č n é po­
době hravou, r o k o k o v ě v y l e h č e n o u p ů v a b n o s t . * 1 

Podobnou v ý t v a r n o u polohou se v y z n a č u j í d v ě kres l ené alternativy pro tě j š -
k o v ý c h o l tářů sv. Maří M a g d a l é n y a1 Rozá l i e pro d o m i n i k á n s k ý kostel sv. M i ­
chala v B r n ě 2 3 (obr. 32). R e a l i z o v á n byl n á k r e s , k terý v y u ž í v á s v ě t e l n é plochy 
o k e n n í h o , otvoru jako část n á s t a v c e retabula, v s i lue tě rozš í řeného o d e k o r a t i v n í 
vázy . 

Ve s t y l o v ě b l ízké , s l ehkost í n a k r e s l e n é s k l a d b ě navrhl Schweigl oltář sv. 
Kříže pro kostel ve V r a n o v ě u Brna. Komponoval ho po ce lé p loše če lní s t ě n y 
kaple, př ičemž s v ě t e c k é figury vysadil na pos trann í konzoly. 2 6 P o m ě r n ě stroze 
v y z n í v á nákres o l táře kostela s e r v i t ů ve Vese l í nad Moravou, k t e r ý byl určen 
jako r á m e c Maulbertschova obrazu. Ze dvou možnos t í u v á d ě n ý c h v n á v r h u 
došlo k realizaci o l tářní kompozice s a n d ě l s k ý m i postavami, o s a z e n ý m i na flan-
kuj íc ích sloupech m í s t o d e k o r a t i v n í c h v á z . 2 7 Schweiglovy n á k r e s y jsou velmi 
často v á z á n y na architekturu F. A. Grimma, jako n a p ř í k l a d v in ter iéru z á m e c k é 
kaple ve V i z o v i c í c h (obr. 35), kde sochař v y ř e š i l tento d r o b n ý centrá ln í prostor 
j e d n o t n ý m p l a s t i c k ý m dekorem. 2 8 

1 8 Lavírovaná kresba perem, papír 435 X 264 mm. Vlevo dole: A. Schveigl [sic!]. M G B , 
B 148. 

1 9 Lavírovaná kresba perem, papír 323X219 mm. Vlevo dole: A S. M G B , B 141. 
* Lavírovaná kresba perem, papír 358 X 234 mm. M G B , B 139. 
2 1 Srov. též nákres portálu do boční kaple. Lavírovaná kresba perem, papír 373 X 240 mm. 

M G B , B 134. 
23 Lavírovaná kresba perem, papír 414X225 mm. Kresba kruciíixu přilepena. Vlevo dole: 

A S. M G B , B 136. 
2 3 Typ korpusu obměňuje kříž z brněnské kalvárie, dnes umístěný v biskupské zahradě. 

Lavírovaná kresba perem, papír 285 X 220 mm. M G B , B 123. 
* Lavírovaná kresba perem, znatelná žlutá barva, papír 517 X 364 mm. Vlevo dole: A. 

Schveigl in. del. M G B , B 150. — Pro Petrov se dochoval také nákres hlavního portálu, 
lavírovaná kresba perem, papír 424X271 mm. Vlevo dole: A. Schveigl in. del. Na okraji 
písemné schválení kapitulou z 15. 6. 1777. Tužkou: Thiire auf dem Petersberg in Briinn. 
M G B , B 124. 

2 5 Lavírovaná kresba perem a tužkou, papír 355X219 mm. Vlevo dole: A. Schveigl. M G B , 
B 154; nerealizováno. — Lavírovaná kresba perem a tužkou, papír 378 X 251 mm. Vlevo 
dole: A. Schveigl in. del. M G B , B 135; realizováno. 

2 6 Lavírovaná kresba perem, papír 347 X 221 mm. Vlevo dole: A . Schveigl in. del. M G B , 
B 1330. 

2 7 Lavírovaná kresba perem, papír 467 X 271 mm. Vlevo dole: A . Schveigl in. del. Na okra­
j i : Aprobirt mit Abenderung des Tabernakel. M G B , B 127. 

2 8 Lavírovaná kresba perem, papír 354 X 575 mm. Vlevo dole: A . Schveigl in. del. Vpravo 
dole Bliimegenúv souhlas. Uprostřed dole tužkou: dises gielt in Wisowitz. M G B , B 128b. 
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D o c h o v a n é n á v r h y in ter i érů , o je j i chž konfrontaci s r e a l i z o v a n ý m i d í ly jsme 
se pokusili, přesvědčuj í v ý r a z n ě o s o c h a ř o v ě a r c h i t e k t o n i c k é m cítění . Svou 
ujasněnost í v p r o v e d e n í , názornost í ve v y j a d ř o v á n í p las t i cké s l o ž k y jsou pre­
c i zn ím z á z n a m e m , v e d o u c í m v d a l š í m p r a c o v n í m postupu k def in i t ivn í p o d o b ě 
díla. 

Je s a m o z ř e j m é , ž e v tematice S c h w e i g l o v ý c h s o c h a ř s k ý c h prací se odráže la 
velmi zře te lně t ehdejš í s p o l e č e n s k á a ku l turn í situace. Jeho z a k á z k y proto ne­
realizovaly pouze n á v r h y pro koste ln í i n t e r i é r y ; sochař dos táva l t a k é objed­
n á v k y na p o m n í k y , n á h r o b k y , p a m á t n í k y , či v ý j i m e č n ě na k a š n u (obr. 34).20 

Jes t l i ž e v š a k u c í r k e v n í c h zakázek lze ve v í c e p ř í p a d e c h konfrontovat k r e s e b n é 
n á v r h y s p r o v e d e n ý m i dí ly , nen í tomu tak u p r o f á n n í c h prací . Tato situace se 
jev í hned u soch m o n u m e n t á l n í h o charakteru, j i m i ž se Schweigl v kresbě n ě ­
ko l ikrát obíral . V konvolutu jeho z a c h o v a n ý c h kreseb v M o r a v s k é galerii lze 
naj í t např ík lad n á v r h p o m n í k u z a b ý v a j í c í h o se j e z d e c k ý m motivem. Jeden 
z t ě c h t o n á v r h ů p ř e d s t a v u j e vzp ína j í c ího se k o n ě s jezdcem na s k a l n a t é m 
terénu,™ j i n ý bl íže n e u r č e n o u jezdeckou postavu u m í s t ě n o u na podstavci. 3 1 Tyto 
kresby n e m a j í a p a t r n ě nikdy n e m ě l y k o n k r é t n í spojení s d e f i n i t i v n í m monu­
mentem. B o h u ž e l t a k é u f u n e r á l n í c h děl , a to u dvou a l t e r n a t i v n í c h n á v r h ů na 
n á h r o b e k , nen í z n á m a vazba na r e a l i z o v a n é d í lo , i k d y ž se lze d ů v o d n ě d o m n í ­
vat, ž e jde o objednávkou vížící se k p ř í s l u š n í k u rodu M i t r o v s k ý c h , pro něž 
Schweigl pracoval 3 2 (obr. 31). N á h r o b k y řeš i l Schweigl — v n á v a z n o s t i na vr­
cholné baroko — jednak ve f o r m ě apotheosy s celou postavou š l echt i ce obklo­
penou v á l e č n ý m i trofejemi, jednak zobrazoval z e s n u l é h o v polopostavěi u m í s t ě ­
né na podstavci, k t e r ý poskytoval m í s t o pro v y s v ě t l u j í c í legendu. J i n á Schwei-
glova kresba, k terá p ř e d s t a v u j e s to j í c ího v o j e v ů d c e , p ř i p o m í n á s v ý m kompo­
zičním p o j e t í m f igurální motivy n á s t ě n n ý c h maleb Josefa WinterhaMera mlad­
šího, jak je z n á m e n a p ř í k l a d ze s íně S t a r é radnice v B r n ě . 3 3 V n á v r h u n á h r o b k u 
h r a b ě t e P o d s t a t s k é h o z roku 1795, p o v ý t c e k las ic i s tně c í t ě n é m , použ i l Schweigl 
postavu g é n i a o p ř e n é h o o urnu a hořící p o c h o d e ň . 3 4 Dalš í kresba n á h r o b k u 
s polo lež íc í ž e n s k o u postavou na t u m b ě je pak trans formac í n á h r o b k u kard iná la 
Richelieu od F. Girardona v kapli pař íž ské Sorbonny. 3 5 Znalost tohoto p o m n í k u 
zpros tředkova l Schweiglovi n e p o c h y b n ě graf i cký list. Do sochařova p o z d n í h o 
tvůrč ího údobí se rovněž' vřazuj í n á v r h y na čtyři re l ié fy pro p a m á t n í k barona 
I g n á c e Schroffla (zemře l 1805), dosud z a c h o v a n ý v p e r n š t e j n s k é hradní zahra-

2 9 Lavírovaná kresba perem, papír 451 X 282 mm. Vpravo dole: gezeichnet von Andrea 
Schveigl A S bildhauer. Dole na okraji: Entwurf einer Statue auf dem Brun beym 
Dicasterialhaus. M G B , B 126 b.; neprovedeno. 

3 0 Lavírovaná kresba štětcem a tužkou, papír 449 X 329 mm. Vlevo dole: A . Schveigl del. 
Vpravo: Andr. Schveigl. M G B , B 152. 

3 1 Lavírovaná kresba perem a štětcem, papír 450 X 329 mm. Vpravo: A . Schveigl in. del. 
Vpravo dole: André Schveigl mp. M G B , B 151. 

3 2 A) Lavírovaná kresba perem, papír 383X240 mm. Dole: A . Schveigl, F. Mr . M G B , B 132. 
B) Lavírovaná kresba perem, papír 378 X 238 mm. Dole: A. Schveigl F. Mtr. M G B , B 
1332. 

3 3 Lavírovaná kresba perem, papír 425 X 258 mm. Na podstavci: A . Schveigl. M G B , B 131. 
M Lavírovaná kresba perem, papír 211 X 228 mm. Vlevo dole: A S. Na soklu: Seinen ver-

ewigten Aeltern aus Dankbarkeit und Liebe gewidmet von L . G . v. Podstatzky 1795. 
M G B , B 1324. 

3 5 Lavírovaná kresba perem, papír 238 X 379 mm. Vlevo dole: And. Schveigl del. M G B , 
B 147. 
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de.1® Kresby k tomuto dí lu , p r o v e d e n é o p ě t t u ž k o u , perem a l a v í r o v a n é , se vy­
značuj í m a l í ř s k ý m z p ů s o b e m p o d á n i z ř e j m ě už proto, že m ě l o j í t v k o n e č n é m 
p r o v e d e n í o re l ié fy . V jejich kompozici v š a k p o z n á v á m e s o c h a ř s k é m y š l e n í , 
k teré s tav í s k l a d e b n ý rozvrh figur do r a c i o n á l n í c h vazeb t r o j ú h e l n í k ů a verti­
kál s m i n i m á l n í m n á z n a k e m prostředí . P í s k o v c o v é re l i é fy se ve s r o v n á n í s n á ­
kresy v y z n a č u j í z á j m e m s o u s t ř e d ě n ý m na detail, an iž by v š a k ve s k l a d b ě 
doš lo k p ř e v a z e ž á n r o v ě z a b a r v e n ý c h podrobnos t í . 

K r e s l e n ý n á v r h n á h r o b k u F r a n t i š k a S c h r č f f l a ( z e m ř e l é h o roku 1806)37 p ř e d ­
stavuje f iguráln í skupinu situovanou p ř e d n á z n a k e m vchodu do hrobky. S v ů j 
pravzor m á v C a n o v o v ě n á h r o b k u v a u g u s t i n i á n s k é m kostele ve V í d n i a v ř a -
zuje se až do onoho ú s e k u Schweiglovy tvorby, kdy jeho kresba již ztratila 
dřívějš í svěžes t , s p á d a k o n e č n ě i p e č l i v o s t p r o v e d e n í . R e a l i z o v a n ý n á h r o b e k 
— či sp í še p a m á t n í k — u m í s t ě n ý na s r á z n é m t e r é n u zahrady hradu Pernš te jna , 
se vzdaluje od n á v r h u p o z n a m e n a n é h o n e u j a s n ě n o s t í c e l k o v é kompozice a ne­
jistotou ve f o r m á l n í m p r o v e d e n í . Kresba f u n e r á l n í h o p o m n í k u o b j e d n a n é h o 
u O. Schweigla pro-barona Widemaona v Plavci na> Znojemsku, je ř e š e n a v ob­
v y k l é m k las i c i s tn ím k o m p o z i č n í m s c h é m a t u s motivem urny, a n d í l k e m a sedící 
ž e n s k o u postavou, přidržuj íc í d í t ě . 3 8 K charakteru t é t o kresby se přiřazuj í d v ě 
alternativy n á v r h u na p o m n í k Anny W i e s e r o v é pro b r n ě n s k ý h ř b i t o v . 3 9 P r v n í 
nákres z n á z o r ň u j e obelisk s ž e n o u spoč ívaj íc í na t u m b ě a p r o v á z e n o u d v ě m a 
postavami, na d r u h é m n á v r h u nakreslil Schweigl urnu v ě n č e n o u dvoj ic í ž en . 
Jak je patrno, š lo už v ikonograf i cké koncepci v t ě c h t o p ř í p a d e c h o n á v r h y 
s o c h a ř s k ý c h děl , k t eré v y v s t á v a l y z p o t ř e b n o v ě se formuj íc í doby o v l i v n ě n é 
o s v í c e n s k ý m i tendencemi. M á l o obra tné kresby patří v š a k k nej s l a b š í m Schwei-
g l o v ý m prac ím v tomto žánru . 

Při p ř e h l é d n u t í z a c h o v a n ý c h S c h w e i g l o v ý c h n á v r h ů p o u t á jeho j e z d e c k ý 
p o m n í k nebo reprezentačn í f igurální náhrobek , sochařské žánry , k t e r é v morav­
s k é m baroku dř ívě j š ího údobí d o c h á z e l y realizace v poloze k v a l i t a t i v n ě z n a č n é 
v y s o k é . O to. za j ímavě j š í je sledovat, jak se s t í m t o ú k o l e m v y r o v n á v a l sochař 
v době , kdy pouta k v r c h o l n é m u baroku byla už d á v n o z p ř e t r h á n a a kdy pouze 
tradicí u d r ž o v a n é a d í l e n s k o u prací o ž i v o v a n é sochařské v y j a d ř o v á n í tohoto 
s l o h o v é h o údobí v y z n í v a l o a p o k r a č o v a l o do n e u j a s n ě n é budoucnosti. 4 0 

* A) Lavírovaná kresba perem, papír 163X135 mm. Dole: A. Schveigl In. del. Tužkou: 
Amor filii patři dilectissimo. MGB, B 1325. — B) Lavírovaná kresba perem, papír 173 X 
X 186 mm. Dole tužkou: Domino suo. MGB, B 1328. — C) Lavírovaná kresba perem, pa­
pír 181X133 mm. Dole vpravo: A. Schveigl in. del. Na okraji tužkou: Altr Baron SchrSfl 
im Oarten zu Pernstein. MGB, B 1327. — D) Lavírovaná kresba perem, papír 161 X 135 
mm, MGB, B 1328. 

3 7 Lavírovaná kresba perem, papír 370 X 231 mm. U paty pomníku: A. Schveigl in. dl. Dole: 
záznam souhlasu k provedení 13. 5. 1807. Tužkou: Grabmal des jungen Baron Schroíel 
in Pernstein im Garten. MGB, B 1320. 

3 8 Lavírovaná kresba perem, papír 289 X 224. Vlevo: A S in. del. Vpravo: záznam o schvá­
lení 14. 5. 180T. Tužkou: Grabmal Baron Widman Platsch. MGB, B 128a. 

3 9 A) Lavírovaná kresba perem, papír 191 X 134 mm. MGB, B 126 a. — B) Lavírovaná kres­
ba perem, papír 4S1 X 282 mm. MGB, B 126 a. 

4 0 Schweiglovy stylové proměny lze sledovat a) na návrhu blíže neurčeného hlavního oltáře 
se dvěma řádovými světci, lavírovaná kresba perem, papír 401 X 258 mm, MGB, B 140; 
b) na kresbě mariánského oltáře s figurami sv. Petra a Pavla a Nejsv. Trojicí v ná­
stavci, lavírovaná kresba perem, papír 442X266 mm, vlevo dole: And. Schveigl. Vpravo 
tužkou: Petersberg in Brimn, MGB, B 130. V chrámu na Petrově byl pořízen zcela od­
lišný hlavní oltář; c) na návrhu hlavního oltáře pro kostel brněnských voršilek, zařa-
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P o d o b n ě jako u Winterhaldera jde t a k é u S c h w e i g l o v ý c h kreseb — o v š e m 
v j i n é č a s o v é a v ý r a z o v é poloze — o kresby de f in i t ivn í povahy, přiřazující: se 
velmi úzce k s t ř e d o e v r o p s k ý m zvyklostem, např ík lad ke k r e s b á m G ů n t h e r o v ý m 
nebo S t r a u b o v ý m z a m ě ř e n ý m ke s t a v b ě a v ý z d o b ě o l tářů . S c h w e i g l ů v k r e s e b n ý 
z á z n a m ve f o r m ě skici nen í v souboru z M o r a v s k é galerie zastoupen. Jsou tu 
naopak k r e s l e n é n á v r h y p r o v e d e n é perem nebo t u ž k o u , v ě t š i n o u l a v í r o v a n é , 
a dokládaj íc í , jak Schweigl dí lo , v i luz ivně p las t i cké f o r m ě a v á z a n é v ě t š i n o u 
s architekturou, z a m ý š l e l provés t . Kresby p a t r n ě s louž i ly buď jako podklad př i 
j e d n á n í s objednavatelem a znamenaly tedy tolik, co j a k ý s i u k á z k o v ý nakresle­
n ý model, nebo byly p o m ů c k o u r u k á m p o m o c n í k ů při d í l e n s k é práci , bez n íž 
se Schweigl pro svou velkou z a m ě s t n a n o s t nemohl obej í t . 

T v a r o v é c í tění je ve S c h w e i g l o v ý c h kresbách v jeho v r c h o l n é m údobí vy­
j a d ř o v á n o l e h k ý m l a v í r o v á n í m t u ž k o v é a t u š o v é vn i t řn í kresby v á z a n é na mo-
delaci tvarů . S v ě t l o p o d o b n ě jak v d e f i n i t i v n í m p r o v e d e n í s o c h a ř s k ý c h prací 
— m á ú l o h u k o n k r é t n ě j š í a pods ta tně j š í t v á r n é s l o ž k y než l i o b r y s o v á čára : 
p last ičnost t l u m o č í Schweigl s p í š e s v ě t e l n o u mode lac í než obrysovou l ini í , k t erá 
se n e u p l a t ň u j e v ý r a z n ě j š í m duktem. V p o z d n í m d í l e je sochařova kresba ne­
j is tá , roz těkaná a občas r o z p a č i t á ; p o s t u p n ě a zře te lně p o z b ý v a l a na s v é v ý r a ­
z o v é s í le . Nebylo to p a t r n ě ani tak z d ů v o d ů ochabuj í c í ch s o c h a ř o v ý c h t v ů r č í c h 
schopnost í jako z u v ě d o m ě n í pocitu o s l a b e n é m o ž n o s t i vyrovnat se s novou slo­
hovou etapou. P ř i p o m e ň m e podobnou situaci F . A . Maulbertsche, j e h o ž u m ě ­
l e c k ý v ý r a z z á v ě r u tvorby ztrácel s v é dř ívě j š í napět í přes to , ž e se mal í ř snaži l 
obsahovou i formáln í náp ln í s v ý c h děl obs tá t v s i lné konkurenci t e h d e j š í h o 
u m ě l e c k é h o dění ve s třední Evropě . P o d o b n ě se Schweigl nes tač i l t a k é s v ý m i 
kresbami — byť se n ě k t e r é z nich v y z n a č u j í v n ě j š í m i k las i c i s tn ími znaky — 
vyrovnat s n á s t u p e m n o v é u m ě l e c k é generace, k terá o s ta tně n e m ě l a s v ů j k o ř e n 
na M o r a v ě , ale ve Vídni , kam kdysi — p o u č e n o s o c h a ř s k ý c h z á k l a d e c h s v ý m 
otcem — Ondře j Schweigl odeše l , aby tam vytř íb i l svou s o c h a ř s k o u rutinu 
a poznal tehdejš í u m ě l e c k ý svět . 

DIE BILDHAUERZEICHNIJNGEN JOSEF WINTERHALDERS DES ALTEREN 
UND ANDREAS SCHWEIGLS 

Die Ausstattung der barocken Bildhauerwerkstatt verzeichnete Bozzetti, Modelle, Muster-
-Modelle zum Vorfuhren, sowie graphlsche Blatter, die bedeutende Kunstwerke wiederhol-
ten, eventuell auch Autorenzeichnungen. In einer gezelchneten Skizze hielt der Bildhauer 
nur seine grundsátzliche Vorstellung fest, oft nur in sparsamen, wesentlichen UmriBlinien; 
in der Zeichnung studierte er aber auch das Modell, er vertiefte seine Kenntnisse der 
Einzelheiten der zukúnftigen Figur, gegebenenfalls machte er auch Studienzeichnungen 
nach Werken anderer Meister. Dle Zeichnung des Barockbildhauers ist oft einfacher als die 
Zeichnung des Malers; ihre Ausdrucksweise ist freier, doch die Ausdruckskraft ist desto 
wirkungsvoliér. In einigen Fálleh und Im weiteren ArbeltsprozeO entsteht die Bildhauer-
zeichnung, dle autonome Bedeutung hat. Dann kann man jedoch nicht mehr von der 
Blldhauersklzze im wahren Sinne des Wortes sprechen. 

Bel der Untersuchung des máhrischen Materials der Bildhauerzelchnungen — sofern 

zující se do závěrečného údobí Schweiglovy tvorby, lavírovaná kresba peren, papír 
410X259mm. Vlevo dole: A. Schveigl in. del. Vpravo záznam souhlasu z roku 1802. 
MGB, B 125. Oltář byl proveden ve změněné podobě. 
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sle uns bekannt sind — stellen wir érst jene formal fortgeschrlttene Phase fest, dles 
sowohl bei den Arbeiten Josef Winterbalders des Alteren (1702—1789), ale aueh bel denen 
Andreas Schweigls (1735—1812). Ihre Zeichnungen in den Sammlungen der Máhrischen 
Galerie in Brtinn bleten dle Mftglichkeit elnes tieferen Einblickes in den schdpferischen 
Prozefl dieser Blldhauer. 

Vbertragen vón M. Á. Kotrbová 


