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1

Cyklem ,Po zarostlém chodnitku“ zafind vyvoj vlastni Janactkovy
klavirni skladby. Vznik cyklu spada jiZ do tdobi (1901—8), v némzZ Ja-
nackiv kompoziéni sloh plné vyzral. N&které skladby cyklu sice vznikly
pivodné& pro harmonium, celek vSak lze charakterizovat jako prvni Ja-
nackiiv osobity klavirni opus. ,Po zarostlém chodnitku“ znamend i vy-
znamny krok na Jand€kové cesté k hudebnimu realismu, a to v instru-
mentilni oblasti. Plati to nepochybné o prvni Fad& skladeb cyklu (¢&.
1—10), jeZ Janacfek v jednotlivostech opatfil ,programnimi“ nazvy. Je
zachovan dopis Janackiiv praZzskému hudebnimu kritikovi dr. Janu Bran-
bergrovi, v n&mZ brnénsky Mistr piSe o svém klavirnim cyklu jako o dile
»,davnych vzpominek“.! Rysy psychologického realismu shledavaji v cyklu
i pfedni jandckov$ti znalci Ludvik Kundera a Jaroslav Vogel,2 ktefi ho-
vofi o autobiografickych rysech dila. V cyklu najdeme i n&které vyrazo-
vé stylistické prvky, jeZ ozvlastiiuji realistické tendence Janackova
klavirniho slohu, vedle silng uplatiiovaného vyrazu i zakotveni zvuko-
malebnych (mimetickych) prvkd, jako napf. ,houkani® sycka v &. 10
(,,Syéek neodletdl!“), ,vyzvanéni ke klekani“ v &. 7 (,Dobrou noc!“) aj.

2

Sémantickd analyza (urCeni mimohudebniho vyznamu ¢&i charakteru
obsahového sdé&leni) jednotlivych &isel cyklu se jevi jako jeden z kl{Co-
vych dkold, jimZ se nemGZeme v na8i kratké studii zabyvat. Neni také

1 Srv. Artu$ Rektorys: Jandékovy pozndmky k cyklu ,Po zarostlém chodnibku®,
in Hudebn! rozhledy VII—1954, s. 639.

2 Srv. Ludvik Kundera: Jandékova tvorba klavirni, in: Musikologie, svazek 111, Praha
1955, s. 307. Jaroslav Vogel: Leo$§ Jandfek, Praha 1963, s. 186, téZ angl. London
1981, s. 195.
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tfeba se vracet k charakteristice Jandtkova klavirniho slohu, jiZ pied
léty presv&dlivé podal L. Kundera, jenZ hovof{ o struktufe tfi pasem
Janackovy Kklavirni véty (nahofe melodie, uprostfed ostindtni figura,
dole prodleva) a Janackfiv klavirni sloh bliZe definuje takto: ,Je to sloh
bez harmonickych v¢plni, duplikacf, romantickych p¥Fivéskli a ozdob,
Gmysin& a védomé tihnouci k zvukovému oprosdténi, kde jednotlivy kla-
virni tén je sdm o sob& dosti nosny...“} Klavirni sloh cyklu odpuvid4
Jandckovu hudebnimu slohu, je jeho vyjadfenim v stylizaci hudebniho
néstroje. DileZitd funkce pFitom pfipadne vyrazové hudebni formé, tzn.
charakteru motivického materidlu a zpisobu jeho rozvijeni (tzv. tema-
tické préci) ve skladbé Pokusime se to dokdzat na rozboru prvniho cisla
cyklu ,Na3e vedery“, ve skuteénost! prvnf klavirn{ miniatury Janackovy
(skladba vznikla r. 1901]

3

Ideové jadro miniatury je obsaZeno ve zp8vné vyrazné melodii, jeZ je
rytmizovéna v rovnych ¢tvrtkdch a probihd v mirném tempu (Moderato,
étvrfovd nota == 80, srov. notovy pifklad 1, str. 67). ,S¢asovka rovny§ch
dob“ (jan&¢kiv termin) a mirné tempo uvoliiuji prostor mnohotvarné
strukturaci melodie v rdmci kvartovych {quasi-tetrachorddlnich) ambitii,
v Gastech A a A’ na ténech gisl-cis? a dis?-gis?2, v Casti B na ténech
hes-es! a fl-hes?, v €asti C na ténech el-aisl. Tetrachordalnf zdklad me-
lodie m4 z4sadnf vliv na tondlnf a harmonickou strdnku hudebni véty.
Z ambitového tonu cis? je v &asti A odvozena prodleva, proti niZ je veden
melodicky dvojhlas v horni osnové s priichodnymi tony v tenoru. Prodle-
vovy charaker oslabuje funkci traditnich akordd, jeZ lze zjistit dosti
ojediné&le. V ¢asti A napF. v taktu 14 jako sekundakordu (11/4) neiiplného
septakordu dis-fisis-cis, v taktu 14—16 na prodlev& cis s prichodné ve-
denym tenorem v melodickém sledu fisis-his-cis-eis-ais, kde je mollova
tercie (e) pfevedna na durovou tercii (els), ¢imZ dojde ke zmé&né& piivod-
n{ téniny cis moll v Cis dur. Prodlevy uréujl ,neakordickou“ struktu-
raci tonality i harmonie i v dalSich ¢astech skladby, v ¢4sti B na tonech
des a f, v ostatnich &astech vé&tSinou na ténech cis, respektive na tonech
e, gis a h.

Prodlevovym charakterem tonality a harmonie je z melodického dé&ni
skladby vyFazen moment ndvaznosti na durové-mollové akordické a stup-
nicové postupy a modely. Misto nich normativné do jisté miry pusobi
tetrachordédlni ambitus kvarty, jenZ umoZiiuje daleko vé&t3i intervalovou
variabilitu. Ve vztahu k okrajovym ambitovym a prodlevovym tonim
plsobi velmi nédpadné& nékteré chrakteristické intervaly, jeZ naznacujf
genetické souvislosti hudebniho my3lenf s modalitou. V &asti A 1ze napf.
ton h chépat jako pfirozenou malou septimu, ton ais jako dérskou sextu
a ton fisis jako lydickou kvartu (tritonus). K prodlevé na e v 9. aZ 11.
taktu phsobi tén ais jako lydickd kvarta. ,Modélni“ Intervaly nejsou
v napévu nijak stabilizovdny ve smyslu sti‘edovékvch modd, né&které inter-

3 L. Kundera: op. cit. s. 312.
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valovd vychylen! z diatonické kostry nelze ani z modality odvodit, jako
napf. kolfsdnf mezi ,mollovou a , durovou” tercif v téniné& in cis (26.—39.
takt Gédstl A). Jistd ohebnost (volnost) ve vyuZivéni intervalov§ch od-
chylek je pfiznafnd pro celou miniaturu. V souladu s Janackovymi
teoretickymi nézory je moZné chépat tyto intervalové odchylky jako
vyrazové a psychologicky motivovany intervalovy vybér z dvanactité-
nové stupnice. Jandfek tento princip ,chromatizace“ diatonick§ch né-
pé&vill objevil v archaick¢ch folklérnich pisnich.t Jeden z té&chto nap&vi
dokonce p¥ipomina téma ,Na$ich ve&erd” {srov. notovy pfiklad 2, str.
69), jak jiZ d¥fve upozornil Jiff VyslouZil5 Modédlnf a durov&mollové
odchylky v3ak nevedou ani v lidové pisni, ani v Jand&kov& hudbé& ke
chromatizaci ve smyslu Wagnerovy ,tristanovské“ chromatiky, a tak
ddvdme za pravdu Jaroslavu Volkovi, kdyZ u Jan&cka hovo¥f o tazv.
diatonickych flexich.§

4

JiZ ve star$f jandckovské literatufe (V. Helfert, ]. Racek, B. Stédroii)
najdeme cenné postfehy o charakteru hudebni formy jana&kovych d&l.
Velmi pFfesnd se k této otdzce na okraj cyklu ,Po zarostlém chodni&ku”
vyjadFil Jaroslav Vogel. PiSe: ,Tfeba ov§em zdiiraznit, %e 1 &isla s cha-
rakteristickfmi ndzvy maji celkem pevnou, sobéstalnou hudebni struk-
turu — vét§inou v tzv. pisfiové formé (ABA) nebo rondové {ABACA
pop¥. ABABA)“.7

K rondu typu ,ABACA“ se bli#f i ,Nae velery“. Forma skladby je
zfetelnd ¢len&na melodicky, tondlné i harmonicky, motivick¢ material
je uspofddan tak, Ze vytvafi fefené rondové schéma. Janackovo ,ron-
do“ v3ak nenf ani vyrazove, ani formé&ln& rondem klasickym &i klasic-
ko-romantickym. Je uvnit¥ jednotlivfch d&asti dynamizovdno melodic-
ko-rytmickymi segmenty, jeZ se vymykajl metricko-syntaktické kva-
dratufe, tzn. periodicit& durov&-mollového typu, jeZ je pro tradi¢ni ron-
do z4vaznd. Rondovd forma ,NaSich vederi“ je akvadraturni, stejn&
jsou akvadraturn! i vokA4lnf formy Jan&ckovy.? Dokazuje to i formAlni
schéma skladby, jeZ je symetrické ve své makrostruktufe, jeZ vSak nenf
symetrické v mikrostruktufe motivickych segmentt a &4asti:

“ Srv. Leos Jandé&ek: O lidové plsni a lidové hudbé, Praha 1955, s. 143—144.

5 Srv. JIf VyslouZ%il: Jand8kova tvorba ve svétle Jeho hudebné folkloristické teorle,
in: Leo§ Jand&ek a soudobd hudba, Mezinfrodn{ hudebn# v8decky kongres Brno 1958,
Praha 1963, s. 388—369. ]J. Vogel: op. cit., angl. vydan{, s. 195, poukazuje na p¥fbuznost
tématu s ,Promenidou z Musorgského ,Kartinek".

6  Diatonickou flexf* se nem&n! diatonick§ charakter ndpdvu a harmonie vychflent
z intervalové fady je G&innym vyrazovym prostfedkem. U Jand&ka jsou ,flexe“ mo-
dédlnftho pivodu. K tomu srv. Jaroslav Vole k: K paradigmatickému pozadl monologu
Kostelni®ky. ,Co chvlla® z opery Jejl pastorkyiia, in: Zprévy spolefnosti Leo3e Jandtka
II, Brno 1983, s. 13—21.

7 ]. Vogel: op. cit., angl. vyddn{, s. 196.

8 Srv. IM VyslouZ%il: A. DvoFdk a L. Jandéek, jejich doba a dflo, Hudebn&vddné
kolokvium Brno, 1984, in: Hudebn! rozhledy. 1985, anglicky in: Colloguium Dvofédk, Ja-
né¢ek and Their Time. Brno 1985, s. 9—21.
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Cast . Podet taktl
A 39

B 30

A 25

¢=n+ N,,P—r:v:‘.em“ 61 (30 + 31)
A" 20

Celkem 175

Velmi charakteristické odchylky oproti tradiCnimu rondu zji§tujeme
i v tonadlnim pldnu. Mezi jednotlivymi ¢astmi ,Nagich veeri“ neni na-
stolen vztah téninové pfibuznosti ve smyslu klasicko-romantickych
norem: Cast A se vyvijf z téniny in cis do téniny in E, z téniny in cis do
toniny in Cis, &ast B se vyvijl z téniny in b do toniny in cis, ¢ast C je
v téniné& in cis, ¢ast A’ osciluje mezi téninami in cis a in Cis.

Ustup z normativni z4vislosti na funkénich durové-mollovych akordic-
kych vztazich.a jejich ndhrada prodlevovym principem uvolnily prostor
asymetrickému (akvadraturnimu) ¢lenéni vnit¥n! formy. Mnoho napovi-
daji poéty takth jednotlivych Casti. Zvolfme k tomu tcelu prvni ¢ast (A),
jeZ urCuje svym expozi¢nim charakterem akvadraturnost celé skladby.
Celek o 39 taktech se §tépi do t¥i segmenti, z nichZ prvni a! je jedenacti-
taktovy, druhy a? je &trnédctitaktovy a tfeti a3 je rovndZ &trnéactitaktovy.
Stavebnou normu vytva¥l segment al, jehoZ jedendct aktl se $t€pi do
jednoho pétitakti a dvou tFitakti. Asymetrie lichych taktovych hodnot
odpovida hudebni logice melodie, jeZ je takto frazovéna i v pramenech
a v kritickém dile.? Pramennd zdkladna tedy podporuje hudebné logicky
vyklad asymetrického €lankovani uvnitf segmentu a vyluCuje pfipadnou
interpretaci motivického ¢ldnkovani po dvoutaktich, k niZ by snad mohl
svdd&t daleZity formotvorny ¢initel prodlevy (ani v tomto pripadé& by
vSak dvoutakti nezarucovala kvadraturnost jedenActitaktového seg-
mentu):

a
YT 3 3
takty: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
prodleva: cis (Cis) e H E
2 2 + 2 2 2 1
| /8] | -

9 Editofi Ludvik Kundera a Jarmil Burghauser: Leo¥ Janad&ek, Klavirni skladby,
SKVDL]J svazek F/1, 1978, s. 140—141.
Srv. téZ tieti (posledni) autorizovany opis skladby z Jana&kovych sbirek Moravského
muzea v Brné, sign. A 7429.
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5

Janacek nemél patrné pfi kompozici ,NaSich vederi“ na mysli forinu
tradi¢niho ronda typu ABACA. Formdélni FeSeni mu vyplynulo z vlastni
hudebni logiky a vyrazovosti dila, jeZ neni ani ,tane¢n#"“, ani ,virtudz-
n&“ rondové. ,NaSe vedery“ spiSe evokuji typ ,tdhlého“ folklorniho
ndpévu, jehoZ zdkladni melodicky model je neustale variovan. Dusledny
prodlevovy princip, jenZ je napadny svou statitnosti (v skladbé vlddne
vlastné jedind ténina in cis), naznacuje souvislosti s folklérni zaklad-
nou. Napojeni na tradici vytvafi zérovefi charakteristicky ,moravsky“
idiomaticky kolorit dila. V kontextu hudebniho vyvoje doby pisobi tyto
tradi¢ni momenty jako novotvary, jeZ dynamizuji hudebni formu a za-
jiStuji skladbé neobytejny vyrazovy ucin i detailu i celku. Vyznamna
je i1 dloha folklorni idiomatiky pro jandc€kovskou tektoniku, jeZ neni za-
loZena na klasicko-romantické tematické préci, nybrZ na opakovéni, va-
riovdni a Fadéni motivickych jader. Néktefi soucasni teoretikové nazy-
vaji tento tektonicky princip ,montdZi“.10 At jiZ tuto terminologii p¥i-
jmeme, ¢i nikoli, oznadeni dobfe vyjadfuje zvlastni charakter hudebniho
déni uvnitf Janackovy vyrazné formy, jeZ krystalizovala i v ,NaSich ve-
Zerech” a jeZ znamena zékladni hodnotovy prvek Janatkova kompozic-
niho slohu.

ON THE PROBLEMS OF THE EXPRESSIONAL
MUSICAL FORM
OF JANACEK’S “OUR EVENINGS”

This is for the analysis of the first number “Our -evenings® (1901 from Janafek’s
piano cycle “On an Overgrown Path I“ (1901—08). We can perceive that Jan&Zek's
own typical compositional style, with the peculiar effective expression, here already
attains maturity; therefore it would be no exaggeration to say that the development
itself of his piano works is going on.

While the style of the piano cycle sufficiently responds to Janalek's musical style,
the important function reverts to the expressional musical forms, exactly to the cha-
racter of the motive structure and to the way of is development of his own composi-
tions, which precisely result in the “akvadratura”, the modal major minor tonal system,
which means the interval's deviation from' the diatonic frame, that is, so-called, with
an apt term “Diatonic flexion” advocated by Prof. Jaroslav Volek, and besides the prin-
ciple of the organ point.

At an occasion of his composing “Our evenings” undoubtedly Jandgéek was not thinking
of the traditional rondo form “ABACA"“. We would rather comprehend it as the ana-
logical meaning, and to be exact, find out that this number evokes much more the type
of a mild and lyric folksong, namely the expressional form of the work. Accordingly,
at the same time, the role of the folk idiom for Janéfek's tectonic problem, which
is caused by the repetition, variation, and so-called, “Montage” as the tectonic prin-
ciple turns out to be significant, too. Needless to say, the persistence in such a tradi-
tion has given rise to the charakteristic Moravian idiomatic coloration of the work,
whose moments now prove to function as a new formation.

Finally, on the analytic study of this number “Our evenings®, it is necessary to
refer to “the Complete Critical Edition“ (1978), and also the source in the Jana&ek-Ar-

chives.

0 Milo§ §t&droii: The tectonic Montage of Janddek, in: Colloguium Leo3 Jandéek
et Musi®a Europaea Brno 1968, ed. Rudolf Pe€man, Brno 1970, s. 119—127.



66 HISAKO NAITO

WERALF Rf—gn)
tted Bk o~ s R BUIESL 0 KIB G0

.

w4k  "Po zarostlém chodniZu" ('_j—o‘n'nd\/itijmg)s').
14T 0 ERLNCT) 5B B MG NRR S, w7470
A WE LA A BI GELE, /104 7E. 100K 1580 5, KG9 K 0. 40
Aefid Ak Nt ZTAOB A DT 0T BB (9UL85. BAfretl,
LG 1A 0 B ) o BEIC T) 8\ T 1508, “Kgs IR
GERGIE JNETY 22 NeR = 004 IS¢ KRR frikve,
§ 40 B L AR OBCRLS % AF4T 13, a5 1081 1< 4D 1M
tELToh, 7m0 K&K Dr. Jan Branberger  |1gif r1-471)
A0t HAF B k)Pl J)nxmzu H500 T/ WM 12701
VA, %ﬁa'\'f‘/ﬁﬁﬂ'ﬂm Ludvik Xundera #  Jaroslav
Voge ) 6%, Al 0T, A EHEEE 0 M0 LR\ 59,40
GAREIE EiE v 1o A tcdis. Z oW "Sitek neodletzl 1f
("pHACIR G501 )k eobi¢ F, L f 79 "Dobrou noc L
("gedns) o MAEndhnkobk 1< BUMAG 1A &0 < B BEER.
CEMC AR 14796 T) B K 00 REEHBATRAM C RS (T4,
A0 Z Bt HACIR L Rt hs,

Pt

Bl 06,7 UK (BEINIEANE KIS REHE 9
) 1. A £ BRI - BT AR ORI VAT E 113 A
19,8 I RAB, AL o AAcofi(I95. L. Kundera g (1
1T IT IR 0 BAC T RB S I BP% M 1S, w470 7B ED,
200975 150 BB 190 BT B EFH A B 1 Ak
NHBEL TPICMBE (VIE), B ArETICTI R
Atotel, Bk \T1oh,



JANACKOVY ,NASE VECERY* 67

STCW Il iR Mz Lt 2IL¢ $sg Y 200y
AW AR BEACRET0B, 0113 B NBCT /0BT
L215HA.. . fu

AHEOCT) KR 3 xr-AsT 0 f X R4 s Th) K E oM
i A E R, Q< SENHE 13 2R AEEHA B
45, 23) M e L2253 THF 0B L 015 ARIKE TH (#8747
UM< CE U AP ATICTINGE 1 (117h ) K5
NI nAM & LT Wasitils g,

z
-

INJe N A CIFE (3 B0k R EIX0T0- 1t T 1018 20A. B H. X9
1031~ 13,398 1L IAEH Y XA M 257k (ds20) nha 2 1]
E N KNP

% o

Eglﬁ ) |

WI

|\t

| | | 1
—
l r——r —
"eEpegn (¥1-HJfR) K015 . Mool 5 403, 4K T

#1173 ‘-g]}'ﬁ()l P AT 0 R TR 15T, BT 5 AA
5“?’/]1(3 5'-'%- Qr/\ £ o= ﬁf ¥ ko, B T, ; & I:li
s A— Kt cH s AT Bh . gnin-n sk 5,



68

HISAKO NAITO

Ad 0l 6] APERM I\ BAG YK & B k0% B 39 HHA
Tl AMME 0K HTh 2P0 ATs- 07 K BEEC 11 4R
AT . PLS STV LA/ S E R -2 QE WY R 2o T 4
Rt Hnh BEA T TR AR Y. TR ko Todek o f3
%07 (PPN ) it L G AN RE B dih 3 M
$rron REGEM (LA~ Fo—BN—B1-P1) 1ty
M B g B 15 R A . (13, 4 6 A ()
ok W 345 (BN ) 713 MRt ko NEH 50 B WA K,
WAL, K08V <t MAE 3 1 Ao A Aok o A 1AE
AT LD 805 B0 813 K=, AE L (13, MOFHG i3I
L , i A R w & kAT,

M Roo AP RRFT BB S5y, (5 9 B Y Fos,
R HMeIAnEL 0, BXEML 0 B4 CREA Bl 154 oK
3D B5. ML 10T IRRE VLMK 31 4K 0 F 3K
W o6 T5. 00 X0F 34 (3. 5) KULE AR L 0 B A0 & Y
fenclf, N GTRA 6H 4 0, AL R BEAIHE A9 KAk 0T
AT $RE < A1 0 BB ERE A FI1E (0. RK51S . M R G AL
FECKE KR EFA BT B CELB EAATE, LT K
ALK TIA T A B AZ 3. w7 nbh vt ErEBAE,
V1T 4 ( 258%) X\t BB, LB, FINE AL F /7IHF
111, ?4% (3. MBRAE gl VAT 044 (T M6 15, 2K,
A 5, Mad . g0 B Ak 25§ KA 2mTE5T, R
B A X 26 ALF 3904 BB, B\ nn KT 4 K
BRI IK M v W1 oin{, RSB v59 K19 544
6 B0 8. He £t R\l K4 F e 0 AL
1AW FDEAL 3. ARG RN BB Tk 1147 9 B¥e €1 ¥

BT, )G F B 113 AL, i
P 1457 4] AL F K O R A5 0 T hh . HAPENS,
LR AL PEIEAC A 2 JoRHE &, 4 A ndis £odL
oBEY s, B, sirt vysrowrn eEA\RI 2D



JANACKOVY ,NASE VECERY* 69

Hsndxa nEMM 3. W51 9 - ML 295,
w oyl =

F0) — ol i 4 L RN
. & N — ) | | |

iy

“—T : —#
I B S— P —— —

' v T ]
Zato dévia hi-va, s2-fp dybvéa tive, peZecto ja-ho- da

L |
)

</

g

an
A . i 1
1 1 lf

1 | I
L 1

pre-22-

1

J .
2 - ho

T
[
!i\-—

H AL & o A KA S, bt R XL v1b TR K
3Bt . MU L 780 (WRTHa RE K0 K ke R iy
(< (3. %{’M’l\ 46 .7 Jaroslav Volek n 48 vi1%. RATY 4N
vdiatonickd flexe"’“) T AB0, Kt E 1 (A,

.

i &oxt-ATn X8 o1 ( V. Helfert, J. Racek, B..
Stzdron (@A ), A2 (3. 1457 f & NZ X MBE &l
1 HMEDHEHE R ST, 5. Vogel (3, A B L. B OTEML,
Ko UERE T0 5, ‘

IEER-I377:2 SR IS LW ANV T2 bRkt 3
Kl CA DB — Ak MM Ma44K (ABAKLK
3. KME ( ABACA 213 ABABA )— B3 1h il b Th 5 _,v

W50 dx1 (3. axknB CABACA 1 (o, M S nAI A 13, 0]
G (o A - 6] A A0F 61 DA M i 7A R B
T AL 0wk AR 00 MK MB. xT-4T 0 T2Fa3 |
Lot tbes. & R 6T (15 HEHAs. wP 6] (Lo 4fE—nz>
XA N ) a kTS BN T AR - VLG Tl b
(2 ST E 42T, M5 (3. AWy T - 22075457 £ "Kvadratura®
(792 k7 b7 ), 809, RIHEAL 103 ¢ & A\ 10 B, b 977,
N V84 13, vakvadratura® (7791Fs7h7) 49 Th ')' .



70 HISAKO NAITO

K MU ANHChAED g s Mok« MA578Y] o HAR AR
BTSN, in-Ta€Tdb Ry A0 €0 1 £.Ti3.

RAM C R\ b FH M RIHRG AL 1 A0 kA
4%, .
ok i/ INE S
£, 329
3 3¢
AC=B,+ N=-ir 61 /20 + 31/
i F LT
I £ Ze
£H . 175

B AR O TAM T 70720 > & A n (3. 24 ST D
INTE HAE 4B R 0 9 0 AEE L R - oz d 41 EE
0Kk 2 51k W LB B (3R S, B HA A,
BaKM s kM A oA o5 QAR WAL\
BB KoM gy !ﬁ N KR F - Hrc s B

#0705 B g 5‘1\&4?]&‘11 7 3 G NNV}

HE R E W L 0L R 1 4% ik AL
ECI R M B 13, KPR 0 ALHAN Y (7-797 597 b 74])
AR AN S VYN £ G AN C NSV F TR
WCEL . BT 7 771607 ki 6978 oM L o4k o 1k

€19 Pk Ay K1 AG A LB KAL
o, 378 5 2a0agiob i A4R 3K, k0 F / ES 243,
ES B EE AN B BF PR ARNEN BV
athba' (3. R RICCHE B i 2 E (38,
N v 229 308 (4R 309h. A0 6T N BE K 0 4a1B 0
e MM (3. (0L Acqa-0 FE L8 R KA T hY, 19
ARG RSB Ko BRI e A0 59 KB A M 6"”)



JANACKOVY ,NASE VECERY* n

I R SIS 1 3. 474 1o e HMHET B 0 EEL K
28 0ol C ALY 2H o MBI
T ST TN PRI Z STE 8 L ¥Ee. VL
AR FRTL I CL VNS Ve TP s ¥ AENZZN
B ax ik a 791 baiber 67 2 W € ALK (Mo b 59,
a'(
> 7 T
Mg 1 2 3 4 5 6 7.8 9 10 1N

&&,’I‘ t eis /Cis/ e ¥ E
2 2 + 2 2 2 1
R Y A— S N Y2

XA-AT (3. H601 . KGN L kKGR L A
i P4 ABACA MA ¢ A& 14 K. 4K o BER 13 . BK
NEE T AT E PN 45, TUEE0ThY) AER(S .
Bt bt sk e ELE 0 E B Kb 940 13,
S BPNSE RS WE N T ACENBIUE Y, Xy, 2.3
nxin 13 28l Fa A, S S VIS ER) S
(B ER AT R ol 4 (Toh falrn B&ILH
B AEGe 0B E & T eTCT 0 1 AFiA=T T K E R )i
B HEIKERTEL BT 9L A2 489 §F (3 HY
ﬁ&u A\ AEH A x5 U AIL# 3 FEHNE 81 L

Al (. i A BB 9 ERE 0 F0 R 4 AERAA.

ki Bon 3. 21570 474297 I: W15 R 69454449
ML hA. B9, A0 4744 3. 4B 4] - n<- 2K 67 77
L5 BRI GRBENTISUOT 457 0 f45 - KE-
B A0 A7) 1:5Y. A6B dhAE0ThA. W BBA9) £ 938
W (3. 10 70T ORI & THF 2 4 F 2P Hln,



72 HISAKO NAITO

NHBECEL AL K Aok W A TR RN
R EEE 9 RE AR Ut 93 EIR (T B
EL39. W08, A9 ZRHN 13 K9 I a0 ¥ G
\THY BL . AF-Ac? 0 A WE F 0 B A8 fG4E &t ok
Abtnthh,

A/ WA 3 R LT #ALI HIEn €T,



