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OPERA SLLAVICA X, 1999, 3

NEKDO PRECE MUSI (DANIIL GRANIN)

Jaroslava Celerovia

,,N&kdo se pfece musi ob&tovat, odfikat si, byt tvrdym, neznat odpovéd'...
— to je vyznani petrohradského spisovatele Daniila Granina (nar. 1919).

Svymi novelami a romany z v&deckého prosttedi (mnohé z nich patfi
k meznikiim ve vyvoji povale&né ruské prézy) si ziskdvd renomé sociologa
technické inteligence, zasvéceného do védeckovyzkumné prace. Témata valed-
né, biograficka &i vzpominkova zpracovavéd v dokumentarni préze, piSe cesto-
pisné reportazZe i eseje.

Ve&deckotechnickou revoluci u¢inil ndmétem svych dél mnohem dfive, nez
se stala predmétem prvnich ruskych sociologickych a spoledenskych studii.
Granin uz tehdy vytus$il potfebu prekonani prazdnoty v uznani mimotadnych
schopnosti ¢lovéka, které se celou dlouhou vyvojovou etapu nedocefiovaly a od
pocatku se tak odlisil od tehdejSich norem socialistického realismu. D. Granin
patfi k t&m spisovateliim, kteti v ramci existujici izké normy, hromadili a roz-
mnozovali prvky, jejichZ souhrn v uréitém momenté mohl tizkou normu dis-
kreditovat.

Od pocatku své tvorby rozviji téma tvirdi prace, védeckotechnicky
»material“ je mu pouze prostiedkem, zaminkou k Fefeni otdzek socialnich,
filozofickych a etickych. Celou spisovatelovou tvorbou se vine tato my$lenka:
jediné, co pretrvava z lidského snaZeni, je usilovani o pravdu, svét stoji na
tvrdo$ijnosti donkichotii, vyznavajicich ve své asketické feholi jedinou viru —
,Jit, Skrabat se, 1€zt, ale vzdycky dopfedu®.

Hrdinové Graninovych préz jednaji v souladu se svymi nejnit&rn&j§imi
potfebami, poslugni hlasu vlastniho svédomi a myslenky ,n&kdo ptece musi“.
Takové jsou postoje mladého aspiranta novely Druhd varianta (Vtoroj variant,
1949, Ces. 1952). Také Andrej Lobanov z roméanu Prikopnici (Iskatéli, 1954,
¢es. 1956) svadi boj s byrokraty a kariéristy a proZiva vnitini drama plné tvir-
¢iho hledani. Publicisticky odvazna povidka Viastni ndzor (Sobstvennoje
mnénije, 1956) zobrazuje jev pfimo protikladny samostatnému tvir&imu pfi-
stupu k préaci a k Zivotu vibec. Aktudlnost povidky je mimofadna. Je témef
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prvnim pokusem ukézat dusledky kultu osobnosti, ukazat je na osudech i v psy-
chologii lidi. Svoji nesmifitelnosti k ideovym chybam uz tehdy pomahala odha-
lovat 8kodlivé jevy ve spole€nosti. Podobné téma se objevi v romanu Po svatbé
(Posle svad’by, 1958, &es, 1959), ktery je viak pfeplnén postavami a konflikty,
a proto se autorovi tolik nedaf{ proniknout do hloubky problémi a charakter.

Stejné i mlady védec Krylov z roméanu Letim do bourky (1du na grozu,
1962, &es. 1964) moralng& vitézi nad pohodlnosti, chdpe, Ze navzdory rozumné
opatrnosti nékdo pfece musi i naddle ,.létat do boutky“. V tomto romané o vy-
uziti atmosférické elektfiny lze postfehnout tihnuti k potencialni symboli¢nosti,
coZ je jeden ze zdkladnich pfedpokladi dlouhodobého ,,Zivota™ dila v promén-
livych individualnich a dobovych konkretizacich. Graninovi se podafilo v kon-
frontaci dvou typd mladych v&dcl zachytit vyhrocenou intelektudlni atmosféru
i celé spoledenské pozadi. Vyrazna je zde myslenka donkichotovskeé tvrdosij-
nosti autorovych hrdin, kterd je nuti &elit nepfiznim osudu, vyrovndvat se
s po razkami a podstupovat pro svou pravdu krajni rizika. Navzdory Zanrovym
i stylovym promé&nam tento Gstfedni motiv prostupuje i dal3f Graninova dila.

Na pfelomu 60. a 70. let dochazi v Graninov& tvorb& k jistému zlomu.
V novele Nékdo pFece musi (Kto-to dolzen, 1970, ¢es. 1973) jest€ akcentuje
téma v&decké posedlosti, ale zarovei jej dovrSuje. Podobné je tomu i v novele
Jmenovec (Odnofamilec, 1975, &es. 1977), ktera je kritickou analyzou etiky
soudobé védecké prace, ve které Granin pranyfuje pseudovédeckost Sirokého
okruhu lidi kolem skute&ného badani. Granin tu zatim nejostieji zauto&il proti
moréalce védeckych kuloard.

Granin jako aktivni u€astnik Velké vlastenecké valky dlouho o svych va-
le¢nych zku¥enostech a pocitech nepile na rozdil od své literarni generace (Ba-
klanov, Bondarev, Bykav). Véle¢né naméty zpracovéva az koncem 60. let. Po
povidkach Diim na Fontance (Dom na Fontanke, 1967, es. 1973) a Nds velitel
(Na§ kombat, 1968, Ces. 1980) pise umélecko-dokumentarni novelu Klaudie
Vilor (Klavdija Vilor, 1976, ¢es. 1980), ve které autor ukazuje krutou realitu
Klaudiina zajeti, Gt€ku a skryvani. Klaudie prosla krutou zkouskou vélky a psy-
chicky je$t®& naro&n&jsi provérkou v obdobi své rehabilitace, kdy musela &elit
nespravedlnostem stalinistickych potadki.

D. Granin se znovu vraci k valeénym zazitk(im spolecng s bé&loruskym spi-
sovatelem A. Adamoviéem v Knihdch o blokddé (Blokadnaja kniga, 1979,
1982, &es. Kniha o blokadg, 1980, Blokadni deniky, 1982). Spisovatelé se opi-
raji o sv&dectvi t&ch, ktefi devét set leningradskych dnt, o nichz lékafi tvrdi, ze
za danych podminek byly objektivné k nepfeZiti, Zili a pteZili. Subjektivn{ vy-
pov&di evokuji hrizné chvile Zivota za blokady, obraz hladu je emocionalng
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vyhrocen, utrpeni lidi je zachyceno v neopakovatelnych a krajné osobnich de-
tailech. ,Je to ¢etba t&2ka a kruta. Psaly ji smrt, utrpeni i nad&je“.

Graninova dokumentarni tvorba je zna&n& Z2anrové€ mnohotvarnd. Patii
sem i cela Fada cestopisnych &rt. Granin si je v&dom toho, Ze fakta sama o sobg
jsou jen omezenym svédectvim a maji-li se stat sougasti nové objektivity, musi
byt zdiirazn&na a tfidéna s pomoci dimyslu a fantazie. Cestopisy o Australii,
Japonsku, N&mecku, Anglii vZdy smétuji k pochopeni zvlaStnosti dané zemé,
zejména zruSenim distance mezi vypravélem a vypravénym, ale i celkovym
stavebnim uvoln&nim textu, umoZiiujicfm vstup vyprav&ova subjektu, jeho
pocitl a reflexi. Graninovy cestopisy svéd&i o tom, Ze i v nich nasel svou
osobitou formu, vlastni umé&lecky vyraz. Mnohostrannost jeho talentu se pro-
jevila i v jeho esejistické tvorb& (TFindgct schiidki, 1984). Silného efektu Gra-
nin dosahuje zejména svéraznym tvarovanim svych esejil. Esej Dvé tvdFe je od
pod&ite¢niho detailu domu vybudovan na antonymiich Petr-EvZen, Petr vladce-
Petr socha, EvZen ufednicek-Evzen bufi¢, které jsou dovedeny do zavére¢né
pointy. Podobn& je zaloZen i esej Posvdtny dar — na stfidani dvojic Mozart-
Salieri, Pugkin-Bulgarin. Granin pfitom vyuZiva sloZitosti tématu, zvraci nazor
v jeho protiklad a ponechdva nakonec volny prostor, aniz by jednotlivé linie
dovedl do konce, pfi€emZ v&domé& naruuje navyklé, zafixované nazory. Gra-
ninlv pohled do dé&jin, do davné minulosti, ndvrat k Puskinovi, k velkym his-
torickym a vyjimeénym osobnostem, které sam pro sebe objevil, jej inspiruji
pfi hledani novych hrdin a stavaji se tak jednim z kli¢il interpretace jeho dél.

V 70. letech dochdzi v Graninové tvorbé€ k jistému zlomu. Pkehodnocuje
své rana vychodiska, ktera do té doby zaujimala v autorové tvorbé vysadni po-
staveni, ale i vlastni uméleckou poetiku. Zistava viak u tématu tviiréi prace,
etiky v&dce a jeho moralnich postojl, zpracovava otazky spjaté s talentem a vé-
deckou vyjime&nosti, a to v Zanru pro Granina do té¢ doby neobvyklém, doku-
mentarné-reflexivnim. PiSe nesyZetovou prézu o védci A. A. LjubiiCevovi,
entomologovi, historikovi a znalci filozofie Jeden podivny Zivot (Eta strannaja
Zizii, 1974, &es. 1975). D. Granina zaujala zejména Ljubi§€evova snaha dos4h-
nout uplné harmonie dokonalym vyuZitim &asu a akcentuje my$lenku o nevy-
uzitych schopnostech &lovéka. ,Vétsina lidi se nepokousi pFekro&it hranice
svych mozZnosti, za cely svilj Zivot se nepokousi zjistit, k emu maji schopnosti
a k ¢emu ne. Nevé&di, na co nesta¢i. Tato Zivotni moudrost je nejsmutn&jii ve
véde*, pise D. Granin.

Bezprostfednim podn&tem dal$i Graninovy prézy Zpdtecéni listek (Obrat-
nyj bilet, 1976, &es. 1984) se stala niterna potfeba vrétit se k vychodiskim
vlastni Zivotni cesty do Staré Russy, kde autor proZil d&tstvi. Novela Zpdtecni

39



OPERA SLAVICA IX, 1999, 3

listek je v podstaté prézou vzpominkovou, i kdyZ jednoznadné Zanrova inter-
pretace je obtizna. Rozhodujici zde snad ani neni zobrazena realita sama o so-
b&, nybrz jeji dotek s v&€domim, které je reflektuje. ,M¢é détstvi umrelo. A ja si
myslel, Ze Zije v Kyslicich, Fika autor. Od tohoto momentu se odviji celd fada
uvah — o minulosti a Zivot® generaci, o paméti a jejich zakonitostech, o vzpo-
minkach a prvotnich dojmech a jejich vlivu na charakter &lovéka, o lasce
a smyslu lidského Zivota.

Graninovo vidéni skute€nosti se zna¢n€ prohlubuje, hlubsi pozadi téchto
promén najdeme v jeho umé&lecko-dokumentarnich dilech, v nichZ viechny tyto
promeény vyzravaly a kone¢né vyjadfeni nasly v romanu Obraz (Kartina, 1976,
Zes. 1980). Zteteln& se zde promitd oblouk, jdouci od jeho predeslych praci —
od Jednoho podivného Zivota s jeho mySlenkou o jedine¢nosti kazdého oka-
mZiku, od cestopisl, v nichZ autor hovoti o umé&ni a paméti, od novely Klaudie
Vilor, ve které je historie az bolestiv& zkoncentrovédna do jednoho lidského
osudu, od Knih o blokddé, jez vypovidaji o Zivoté na pokraji smrti, zoufalstvi,
z n&hoZ se rodila nad&je, od novely Zpdtecni listek, ze které vychdzeji uméle-
cké postupy, které se projevi pravé v romanu Obraz. Graninilv roméan bychom
mohli nazvat obrazem obrazu obrazli. Vynikajici malifské dilo, které protago-
nista romanu Losev ziskal pro sviij rodny Lykov, se stava impulsem pro obna-
zeni nahromadénych spole€enskych a morélnich problémi (ochrana pamatek a
vyznam krasy pro &lovéka, generadni kontinuita, nova etika spoleenskych
vztahi, protiklady moudrosti a mocenské jeSitnosti).

Pro Granina je pfiznaéné estetické vyuZiti navratnosti mnohych motivi.
Zaramovani motivem obrazu, od néhoZz se odviji cely d&j, v sob& skryva hlubo-
ky smysl, z n&¢hoz pak vychazeji dal§i motivy ¢asu pfitomného i retrospektivni-
ho; postupné se stava hlubiim obrazem uméleckym, nebot’ vyusti v obraz ruské
spole¢nosti od 20. let po pfitomnost. Motiv obrazu se stdvd i obrazem paméti
o ¢lovéku a jeho praci. V momenté, kdy se Losev nakonec cele ,,oteviel uméni
a krése, navazuje autor na jednu z velkych myslenek Dostojevského, Ze ,krasa
spasi své&t“. Pokusil se navic uspéiné prokazat jeji pravdivost v pfib&hu spjatém
s jednim z nejaktualnéjSich problémd moderni spole¢nosti a civilizace, jakym
je zodpovédnost €loveéka za budouci podobu jeho planety. Za kli¢ k chapani
filozofie roménu lze povaZovat rozhovor Loseva a Téni s ministrantem Iljou.
Mnohé myslenky vloZené do ust ministrantovych (vie je zaloZeno na strachu,
budes-li hodny, dostane§ pernik, v opaéném ptipadé bitem, skutedny Zivot
nepovzbuzuje dobré a poctivé, viechny staré svaté bude tfeba provéfit — jsou
mezi nimi takovi, ktefi se starali jen o svou blaZenost, kdo pochybuje, je od-
padlik) nesou onu pecet’ obZaloby spolegenskych poméri, ale zaroveii i touhu
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po napravé. Prib&hova linie dila je utvafena kombinaci chronologické a retro-
spektivni techniky, kazdy novy postup je tedy osvétlovan zpétnymi pohledy.
Udalosti jsou nazirany autorskym vyprav&em, ale soutasné prizmatem jedné
z postav. Jako by nas Granin nechaval ve svém dile prochdzet mezi zrcadly
s riznymi ohnisky a t&ch zrcadel je tolik, kolik ma roman postav a jejich pro-
menlivych stavil.

Obrazem autor potvrdil svoji schopnost napsat expresivni, naléhavou pro-
zu, aniZ by k tomu potfeboval vn&jskov& vypjaté situace jako v pogatcich své
spisovatelské drahy. Ve slovesné trovni se znovu prosadila autorova schopnost
pro konkrétni detail, barvu a ton obrazu, dramati&nost dialogi. Ve svém prota-
gonistovi nevytvofil dokonalého hrdinu, spide aktivnfho a nekompromisng
vyhran&ného neZ harmonicky vyvaZeného. D. Granin dal svému hrdinovi po-
znat hotkou chut’ ze zneuznani, ale i pocit z dobfe odvedené prace. Romdn
Obraz sv&dei o uvolnénosti a smé&losti my$lenek, o ustavi¢ném hledadni nového
a hutného slova. Zodpoveédnost za pracovni i moralni rozhodnuti berou na sebe
vZdy jini a nikdy neustoupi od hesla ,,nékdo pFece musi®.

Jednim z charakteristickych rysi vyvoje ruské literatury je umélecké
ztvarnéni podminek zroduv nezdravych jevi, které oslabovaly ruskou spoleg-
nost. Patfi k nim i fada d&l v&énovanych etap€ v historii ruské v&dy, které se
smutné& Fika ,léta boji s genetikou*. Nezavisle na sob& se v poloving 80. let
objevila hned tti dila, ktera nemilosrdn& odhaluji lysenkovitinu jako hluboce
nemoralni jev. Dudincevilv roman Bild roucha je koncipovan ptedevsim jako
vypov&d’ vyrovnavajici se s dobou, ve které se rodily omyly i tragické kfivdy.
Stejného obdobi se ve svém dokumentarnim pFib&hu dotyka i V. Amlinskij —
Obhdjena bude kaZda hodina. S t€mito dily koresponduje i Graninova préza
Zubr (1987, &es. 1988) tstfedni mySlenkou, burcujicf vyzvou k zachoviéni his-
torické paméti i k neotupenému vnimani osudovych udalosti minulosti. D. Gra-
nin se pokusil zachytit dlouhodobou a sloZitou existenci ruského statu, snaZil se
zobrazit souvislosti rozvoje ruské védy vetng spoletenskych i morélnich pro-
blémi. Osud Zubra nepfedstavuje jen hrdinovo soukromé drama, ale i osudy
epochy, stejné& jako ,,Zubr* neni pouhou ptezdivkou skute&ného v&dce — gene-
tika Timofeje-Resovského. Zubr nabyvi symbolickych rozméri. Podobng jako
v romanu Obraz autor zachycuje nebezpedi ztraty kultury vibec, tak v Zubrovi
je vztah k Rusku, k zemi pfedkl natolik apelujicl, Ze z ného nemiZe uniknout,
aniZ by zpfetrhal zivé kofeny své pfitomnosti. Symbol Zubra viak nezosobiiuje
pouze odvékou ruskou tradici, ale zirovefi symbolizuje uchovévatele prasta-
rych mravnich norem, o n&Z v novych souvislostech jde i dnes. ,,Byl to Zubr,
ktery ziistal naZivu ¢irou ndhodou®, pise Granin. ,,Kdysi to byla nejv&tsi zvifata
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v Ruskuy, jeho sloni, bizoni. T&Zky kolos, ktery se Spatné pfizplsoboval omeze-
nému prostoru a shonu dne¥niho Zivota...“ Zubry lze viak ozna¢it vechny véd-
ce, kteFi hajili vlastni v&deckou pravdu proti lysenkovské zviili. A tak Stafeta
v&decké etiky i osobni moralky z rukou Losevovych pfechazi do rukou Zubro-
vych, houZevnatych, soustfedénych, nezkrotnych zubril, ,.druhu, ktery €lovék
témét (pln& vyhubil“. Autor podrobné& dokresluje svého hrdinu z mnoha aspek-
ti, které pFispivaji k rozifeni pohledu na danou etapu dgjin. ,,Byl stary, 1éta ho
viak nezmohla, spi§ zocelila. Byl statny a pevny jako mofeny dub“, pie Gra-
nin. V ruském vyznamu viak slovo ,morenyj* nabyvad hlub§iho vyznamu.
UmoZiiuje paralelou postihnout nelehkou dobu v jedinci, ale zaroveil tézce
zkouleného &loveEka v ,,dob&“, dat analytickou psychologickou sondu do t&sné
souvztaznosti s obrazem boje s lysenkovci. Dudincev z tohoto boje udglal hlav-
ni jadro syZetu, kdeZto Graninovi $lo o to, ukazat, jak lovék miZe zlstat ¢lo-
vékem a tvlircem za v3ech, i za té€ch nejtézsich okolnosti. Zubr se nestal emi-
grantem, za represalii 30. let se viak odmitl vratit do vlasti, stejné jako tak uci-
nili mnozi dalii. Tento fakt vede autora k ivaham o nékterych osobnostech rus-
ké emigrace, jejich osudech i jejich pfinosu sv€tové kultufe a védé. Mnoho-
tvdrmost jednotlivych témat (téma svobody, tragického, ¢asu, svédomi, etiky
védce, talentu a tviiréi prace) tvoii jasnou my§lenkovou osu, ktera spojuje fakta
v jeden celek. Do osudu Zubra se promita i autorova my$lenka, Ze nékdo pfece
musi objevovat a prosazovat nové, i pfiznat si vlastni omyl a ne pouze pfitaka-
vat a schovavat se za funkce, tituly a minulé zasluhy. Zubrovi nikdy ne%lo
o slavu. Nepfestal byt zubrem ani tvaif v tvar diktatufe ,,autority”. Granin si
ponechava minimalni prostor pro fabulovani a psychologické zdméry. Pfesto je
psychologizujici tendence zfetelna a filozofické podné&ty k tivaham o postaveni,
moZnostech a svobodé ¢loveka se staly jednim z dominantnich rysi této prozy.

Do Graninovy dokumentéarni prozy s vale¢nou tématikou patii i Zakdzand
kapitola (Zapretnaja glava, 1988), kterou cenzura vyfadila z Knih o blokddé.

V roménu Uték do Ruska (1994) se Granin vraci k morainim problémlim
technické inteligence v Rusku v kritickém obdobi 50. a 60. let. V Utéku do
Ruska se zauzluje vSechna problematika Graninovych ptedeslych dél na pozadi
politickych d&ju, které nejhloubgji zasdhly do jeho Zivota — povaleny stalinis-
mus, studend vélka, Stalinova smrt, XX. sjezd aj. Tentokrat viak nejde o tra-
di¢ni spor tviréich pracovnikd s byrokraty, nybrZ akcentuje Zivotni otazky
konfrontace tviir¢iho zaméru touhy talentu doséhnout seberealizace za kaZdou
cenu, s kazdodenni skute¢nosti na pozadi reality, stesku po vlasti, snahy p¥i-
zpuisobit se novému prostfedi. Granin zachycuje osud tfi Ameri¢anti — dvou ky-
bernetiki a Zeny jednoho z nich, ktet{ za pomoci KGB sloZitymi cestami emi-
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grovali do SSSR, kde v utajenych vojenskych astavech maji zaloZit ruskou ky-
bernetiku. Graninovi se dafi dat analytickou psychologickou sondu do t&sné
souvztaZnosti s obrazem zakladani kybernetiky v dobg, kdy byla je3té povaZo-
vana za ,burfoazni pav&du“. Hlavni protagonisté jsou definitivn& vtaZeni do
prudkého dgjinného toku, kdy zaZaly politické procesy. Autor s mimofadnym
dramatismem li¢i brutalni zplsoby $pionaZnich agentur, odsuzuje surové prak-
tiky KGB, odsuzuje popravu manzehi Rosenbergovych, neSetfi ani maccarthy-
smus 50. let v USA. Uték do Ruska ptekvapivé vypovida ve zcela nové histori-
cké situaci o hfe ¥pionaZnich sluZeb o americké v&dce Berta a Kostase, o by-
rokracii, neddvéfe, upadku védeckého mysleni a zaostalosti sovétské védy v té
dob&. Synekdochické postupy, jejichZ prosttednictvim autor ddvd nahlédnout
za jednotlivé jevy minulosti a pochopit celé spoledenské pozadi, se v tomto
romanu je§t& prohloubily. Do této prézy Granin zkoncentroval i mnohd témata,
ktera rozvijel jiZ v pfedeslych dilech.

Graninova cesta k epické objektivizaci, cesta k syntéze vlastni zku§enosti
se zkuSenosti statisicl lidi, s nimiZ autor Zije svou dobu, je spjata s jeho publi-
cistikou poslednich let. OdréaZi spisovatelovu vnitini potfebu bezprostfedné se
vyslovovat k aktudlnfmu déni. Graninova literdmni publicistika nema ptileZitost-
ny raz. Sleduje vZdy ptedeviim to, co je n&jak blizké jeho vlasmi tvorbg, na
&em si kontrastné nebo souhlasn€ uv&domuje svou literarni pozici. Je to otazka
sv&domi a cti. Jedn4 se o krat$i Gtvary (Zatmnenije, U okna, Dilemma, Pepel,
Is¢islil Bog carstvije tvoje, 1997), které by si jist€ zaslouzily dtikladn&jsi ana-
lyzu.

Zatim posledni Graninovou prézou je kniha s ndzvem Strach (1997). Tato
ryze Uvahova proza prerostla ramec autobiograficky lad&nych reminiscenci
a zamy$leni, stala se svébytnym aZ apelativnim oslovenim pFitomnosti. UZ sa-
motny nazev obsahuje zavaZnost my3lenky. Daniil Granin uginil pokus postih-
nout to, co sam proZival a co proZivali lidé kolem n&ho. Podtitulem této knihy
by mohla byt ,,Anatomie strachu“. Strach je pfirozeny fenomén, pokud napliiu-
je své biologicky pfirozené ukoly, kdyZ chrani &lovéka pfed nebezpedim
a usmériiuje jeho chovani podle principu sebezichovy. Strach viak neni bé&z-
nou zku3enosti jedince, kterou by nebylo mozné si odmyslet od spolenosti.
Strach naopak funguje jako varovéni, Ze n&co neni v pofadku. Rusové Zili
v podminkdch strachu vice nez 70 let. D. Granin nejednou sam zdiraziioval, ze
je daleko dilezit&j3i donutit &tenafe k samostatnému mysleni, aniZ by musel
spoléhat na autorovu napov&du, neZli jej drZet od samého polatku v zajeti
autorské koncepce a nakonec ho dovést k jednoznainému subjektivnimu zave-
ru. Zejména tuto Graninovu knihu bychom méli brat jako cestu k obohaceni
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mySleni, neni to cesta sme&fujici aZ k cili. Jiz ve své driv&jsi esejistické tvorbg
autor zhodnocoval informace individualizaci pohledu na n& i vlastnimi ne-
viednimi tivahami. Ptiznat si skutetna prani a skutedné city vyZaduje otevfe-
nost k sobé& a pFipravenost urgit strach, zvladnout jej a hledat nové cesty. Gra-
nin piSe, Ze strach v té dob& byl ze vech lidskych pocitl nejodolngjsi. Lidé se
zbavili strachu z vélky, ale strach ze statni moci zlistal, nemohou se ho zbavit,
je to jako symptom d&di¢nosti. Lidé nevéfi novému demokratickému Fadu,
nékde pod povrchem jako by bylo sly3et tektonické klokotani. Takova je exi-
stence ,,ve strachu®, nen{ bez nasledkd, nebot’ psychika je posunuta, podeztiva-
vost pFetrvava, ostraZitost zlstala a lez se stala béznym jevem. Jde vlastné
o jakysi existenéni strach, ktery neustale vytvafi na zdklad® existujicich vztaht
ve spole€nosti novy strach. Toto v3e jsou nasledky dlouhé nemoci — strachu.
Autor vyjadfuje pochybnost, Ze stane-li se strach genetickym zakladem lidu,
nikdo nevi, jak se jej podafi pfekonat. A tak se chce pohtbit ,,strach minulosti®,
valky, revoluce, represe provazely Zivot lidi, z né¢hoz byli vylouceni nejaktiv-
né&j§i a nejtalentovanéjsi. Pfezivali primérni a pokorni.

D. Granin apeluje nepoddévat se ,,osudu‘, ale naopak se nau€it pfijimat
odpovédnost za vlastni osud, nebot, kdo ustrne v zajeti svého strachu, Zije
omezen touto strmulosti. I do této prézy se promita Graninovo ,,v&&né krédo* —
ziistat za kaZzdych okolnosti sém sebou. I to je svoboda — t&€Zka a tragicka, kte-
rou &lovek neziskava navzdy, ale miZe ji kdykoli ztratit. Neni na koho pteva-
dét ,,bHmé odpovédnosti za vlastni &iny.

Daniil Granin se svymi vrcholnymi dily kriticko-analytického zamé&feni
zatazuje do proudu literatury, ktera usiluje o novou etiku spolecenskych vzta-
hti. Tématicky bohatd, Zanrov€ riznorodd, umélecky a myslenkové silna Grani-
nova tvorba svébytné& odrézi a integruje realny socialni; psychologicky a eticky
stav ruské spole&nosti.



