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VIIL. HUDEBNI PRINCIP SYMFONII
ANDREJE BELEHO

Jednim ze zakladnich znakd, sblizujicich neoromantismus s romantismem,
je kultivace diavného synkretismu uméni, typického ostatné i pro folklor,
z jehoZz zdrojti romantismus i neoromantismus tak hojné Cerpaji. V hierarchii
hodnot se mezi jednotlivymi druhy uméni dostava na prvni misto hudba.
Svym specifickym zpisobem to vyjadruje fada filozof: Schopenhauer, Nietz-
sche i Spencer, jak na to poukazuje ve své stati Formy uméni (1902)! Andrej
Bélyj (1880—1934), predstavitel tzv. ,mladSich” ruskych symbolistu.
Zvlasté vysoce hodnoti hudbu Byroniv vrstevnik A. Schopenhauer?
(1788—1860), ktery po radé superlativ na adresu hudby uzaviri: ,Hudba
neni v Zadném pripad€ odraz ideji jako ostatni druhy uméni, nybrZ odraz sa-
motné vile, jejiz objektivizaci jsou ideje.”* Ze Schopenhauera vychazeli ve
svém pojeti hudby jak Richard Wagner (1813—1883), tak jeho blizky pfi-
tel a pozdé&ji nesmifitelny antipod Friedrich Nietzsche (1844—1900).
Podle Wagnera byl Schopenhauer jediny filozof, ktery pochopil podstatu hud-
by. Nietzscheovi byl Wagner ztélesnénim Schopenhauerova pojeti génia.’
Wagner je presvédcen, Ze ,nejiplnéjsim by bylo ono basnické dilo, jeZ by ve
svém konecném tvaru bylo dokonalou hudbou.5 Nietzsche pfiSel k zavéru,
ze fecka tragédie vznikla z hudebniho chéru, neboli z ,,ducha hudby”, sepé-
tim Zivlu-dionyského, jehoz uméleckym vyrazem je lyrika a hudba, a Zivlu
apollinského, ptfedstavovaného eposem a uménim vytvarnym. Teprve pro-

1 Aupapeir Benuiit, dopmb uckyccrta. In: Auapen b e mwiit, Cumsoanam. Nachdruck
der Ausgabe Moskau 1910,  Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 1969, 153.

2 Oba se narodili r. 1788, Byron vSak umira 1824, kdeZto Schopenhauer 1860.

3 Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, Miinchen 1911, § 52,
304. Bélyj cituje tuto pasdz v komentari ke ¢l. Formy uméni, tamtéz, 517.

4 Friedrich Nietzsche, Richard Wagner v Bayreuthu. In: Neéasové tvahy, 1873—
1876.

5 Richard Wagner, Dopis o hudbé. Piedmluva ke Ctyfem opernim basnim, Pafiz
1861. Cit. dle Charles Baudelaire, Richard Wagner a Tannhiuser o PariZi. In: Ch.
Baudelaire. Upahy o nékterych soucasnicich, Odeon, Praha 1968, 462.

6 Fridrich Nietzsche, Zrozeni tragédie z ducha hudby, Praha 1923, 109.

145



stfednictvim apollinského uméni se muze z hlubokého podkladu hudebniho
zrodit plasticky svét na scéné. Podle Herberta Spencera (1820—1903) je
hudba ,,proroctvim citu ... prostfedkem k dostizeni onoho nejvyssiho Stésti,
které sama nejasné naznacuje ... Hudba musi zaujmout nejvyssi misto mezi
krasnymi uménimi, nebot pfispiva nejvice k lidské blaZenosti.”

Vsechnu tuto literaturu Andrej Bélyj dobfe znal. Je to patrné z bohatych
komentar(, jimiz provazi své filozofické eseje z pocatku stoleti, které tvofi
estetickou paralelu jeho basnickému dilu. SAm Adrej Bélyj je presvédcen, Ze
~vychozim bodem kazdého druhu umeéni je skuteCnost, kdezto vyslednym
bodem je hudba jakoZto Cisty pohyb”.® Touto koncepci Bélyj navazuje podle
vlastniho doznani na kantovskou devizu, Ze kazdé uméni vychazi z fenoménu
neboli objektivni reality a Gsti do ,,noumenalniho svéta’ neboli ,,véci o0 sobé"’,
teoretickému rozumu nepripustné, tedy nepoznateiné. Bélyj pak rozviji Scho-
penhauerovu myslenku, Ze hudba je schopna na rozdil od jinych druhd vyja-
dfovat puli, tj. podstatu véci. Z toho pak vyvozuje, ze poslech hudby nas
privadi nejblize k poznani ,,véci o sobé — an sich’. Ve své kategorizaci jed-
notlivgch druhii uméni vychazi ze zakladnich estetickych principu diferen-
ciace podle ¢asu a prostoru. Hudba jakoZto uméni probihajici v Case je umeé-
nim neodiivodnéného, bezpodmineéného pohybu, kdeZto poezie je pohyb
podminény, omezeny a zdivodnény. Poezie je tedy , most, ktery se pne mezi
prostorem c¢asu . ..” neboli ,spojnice mezi asem a prostorem’’, coz je podle
Schopenhauera podstatou hmoty. (149) Ze Schopenhauera Bélyj vychdazi i pri
stanoveni hranice mezi uménim a védou, kterou spatfuje v obdobném pfis-
ném fadu, ktery panuje pfi pfechodu od prostorovych forem uméni k uméni
casovému — hudbé — a v fsili védnich obori dosahnout matematického
(aritmologického) Fadu. Andrej Bélyj (vl. jm. Boris Nikolajevi¢ Bugajev), je-
hoZ otec byl znimy matematik, profesor moskevské univerzity Nikolaj Va-
siljevié Bu g aj e v,10 zajimal se rovnéZ o vztah matematiky a hudby. Zfejmé
k tomu prispéla rovnéz okolnost, Ze jeho matka byla zru¢na klaviristka. Jeji
hra na klavir vesla nesmazatelné do jeho détskych vzpominek, jak o tom
svéd¢i memoary BE1é h o Na prelomu dvou stoleti (Na rubeZe dvuch sto-
letij, 1930) i jeho autobiograficky roman Kofa Letajev (1922}, zcela vybudo-
vany na volné asociativné fazenych vzpominkach a dojmech z détstvi. Na
zakladé Leibnitzovy (1646—1716) formulace, Ze ,,hudba je tajné a neuvédo-

7 Herbert Spencer, Pokusy, 1. Cit. dle komentife BE€1ého ke stati Formy uméni,
tamtéz, 518. Ve Filozofii souborné (J. Laichter, Praha 1901) H. Spencer zacleniuje hudbu
do svého evolucionistického systému. Posuzuje ji z hlediska rytmu, jehoZz pocatek spatfuje
v zapasu sil, jeZ nejsou v rovnovize (34). Zivot na zemi postupoval ve~,velikém vinéni”
(35). Vyvoj chape jako zménu ,,ze stejnorodého v ruznorodé, z neurcitého v urcité” (47).
Tento vyvoj k ruznorodosti zduraznuje i v hudbé (46).

8 A. Benblii, PopMsl ucKyccTBa, CumBoam3m, 153. Z této studie cituji i dale, uvadim
proto jen str. primo v textu.

% Tohoto terminu Bélyj uZiva v téZe studii, 152.

I Na otcovo pfini Sel Bélyj nejdfive studovat pfirodni védy a teprve poté pieel na
filologii.
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mélé cviceni ducha v aritmetice”,!! Bélyj resumuje: ,,Hudba je matematikou
duse a matematika je hudbou rozumu.” (152) Pfi stanoveni hranice mezi hud-
bou, poezii a jinymi typy uméni Bélyj vyuziva rovnéz svého prirodovédného
vzdélani. Podle jeho predstav je poezie schopna vyjadfovat nejen jednotlivé
jevy skutecnosti, coz neni mozné bez kategorie prostoru, ale i jejich sménu,
coz je vyrazem kategorie €asu. Je proto spojnici mezi asem a prostorem
(161), je schopna zobrazovat celou skuteCnost, nejen jeji vysek jako malif-
stvi, sochafstvi a architektura, pfi ¢emZz v ni kategorie asu postupné pfe-
vladi. Bélému to pripomina preménu energie. V daném pfipadé je poezie
prostorovym ckvivalentem hudby, analogickym napf. mechanickému ekviva-
lentu tepla. , Poezie je vétraci otvor, jimz pronikd do prostorovych forem
uméni duch hudby” (162), fika Bélyj. Z jednotlivich hudebnich zanri vénuje
pozornost kromé pisné predevsim symfonii. Pisen poklada spolu s Helm-
holtzem" za zakladni materii, z niZ se vyvinula hudba. Rekapituluje poté
Schopenhaueriv a Nietzscheav vyklad evoluce uméni. Za posledni fazi po-
klada prechod poezie k hudbé. Jako doklad uvadi dva verSse z Verlaino-
v a Basnického umeéni:

De la musique avant toute chose,
De la musique avant et toujours!?

a uzavira zcela kategoricky: ,,V symfonické hudbé se konéi pretvafeni sku-
tecnosti; dale jiz jit nelze. VesSkera sila a hloubka hudby byla poprvé rozvi-
nuta v symfoniich.”” (169) Ze vseho, co zde bylo feceno, je zcela pochopitelné
sili za€inajiciho basnika vytvorit zanr, ktery by syntetizoval poezii a hudbu.
Z toho, jak vysoce Bélyj ocenuje symfonii, vyplyva, Zze jeho basnické experi-
menty budou sméfovat pravé timto smérem.

V téze dobé, kdy B €1y j psal citovanou studii Formy uméni, kterou jeho
pritel Blok pokladal za genidln{,! pracoval intenzivné na svych juveniliich,

1 Srov. autoriv komentar ke stati Formy uméni, 516.

2 Herman Helmholtz Nauka o sluchooych vjemech, 1863. TamtéZ, 154.

¥ Bélyj zde spojil dva prvni verSe z prvniho a pfedposledniho étyfversi z Ver-
lainovy programni basné Art Poétique (1874; Jadis et Naguére, 1884). Ve druhém versi
zaménil pfislovce ,encore” (jest€) opétovanym ,avant* (pfedevsim) zfejmé proto, aby
jesté umocnil Verlainovu devizu. V pfekladu Vladimira MikeS§e zni tyto verSe takto:

Hudba, jen hudba at ve viem dycha,
J)

Hudba, 6 ‘hudba vzdy zas a zase
In: Francouzsky symbolismus, Cs. spisovatel, Praha 1974, 27.

14 Jako reakci na tuto stat Blok napsal dopis, .jimZ se zaCala jeho korespondence
s A. Bélym, ktera je provazela po cely Zivot. Srov. dopis Bloka Bélému z 3. 1. 1903. In:
A. A. Brok — AHppen Benwid, ITepermmcka. Nachdruck der Ausgabe Moskau 1940, Wilhelm
Fink Verlag, Miinchen 1969, 3. Pro Bloka byla hudba rovnéZ tzce spjata s ¢asem, historii
¢i symbolem ,svétovd duse”. Podobné tomu bylo i u Vjaceslava Ivanova. Srov. U. II.
CMUDHOB, XYQOXECTBEHHbI! CMBICA M 3IBOJIIOLYA MOITHMYECKMX CUCTEM, TJ. JIeKajgeHT-
cTBO M cumBomn3m, Hayka, M. 1977, 55—56.
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koncipovanych jako syntéza poezie a hudby. D4ava jim ndzev Symfonie (1899
az 1908; vyd. 1902—1908). Ve svych memoarech Na prelomu dvou stoleti’
uvadi, ze jim pfedchazela jeSté tzv. Pfedsymfonie, napsana prvni mésic po
skonfeni gymndazia. Tu vSak autor zni¢il. Své Symfonie Bélyj oznacuje jako
epické poémy' a Cisluje je jako hudebni skladby. UzZiva epitet a metafor béz-
nych v ndzvech programni hudby: 1. Severni (1899—1900; 1902, 2. Drama-
ticka (1902), 3. Navrat (1902; 1905), 4. Pohar metelic (1907; 1908). S verio-
vou strukturou jeho rytmizované prézy spojuje Clenéni textu. Kazdi véta
zaind novym radkem. V prvnich dvou symfoniich je oznacena fadovymi Cis-
licemi, které text ¢leni do jakychsi nestejné dlouhych slok. Z hudebni termi-
nologie je prevzato vnitfni €lenéni skladeb na pvéty (rusky ,,¢asti”’). Kromé
tfeti tfivété symfonie maji vSechny ostatni skladby ¢tyfi véty. Prvni symfonie
ma bdasnicky tvod, druhd a ctvrta jsou opatfeny predmluvami, davajicimi na-
hlédnout do autorovy basnické dilny.

Prvni symfonie, dokonéena dvacetiletym basnikem r. 1900, otisténa vsak
t. 1902 az po druhé symfonii, ma nizev Severni a podtitul Hrdinska. Bélyj
ji vénoval Edvardu Griego vi, jehoZ pisni Dcera kralova'” se inspiroval.
Griegovy romance se Bélému libily jiz v déstvi. Jesté po letech vzpomina na
fo, s jakym citem je dovedl zpivat profesor A. P. Pavlov, pozdéjsi akade-
mik.!8 Severskou kulturu zacal Bélyj obdivovat jako septiman. Cetl Ibse-
na, Bjornsona, Hamsuna aj. Za posledni -penize koupil mamince
Griegovy Lyrické skladby. Ve svych vzpominkiach o tom pise: ,,... kdyz
jsem ji pro Griega ziskal, zacal jsem ji nosit jeho dalsi dila; oba jsme pro-
padli norskym melodiim. Sledoval jsem literaturu o Griegovi a vZdycky jsem
pfinesl néjakou jeho baladu, svitu Peer Gynt nebo Sigurd Jorsalfar. Tak jsem
nenapadné a chytre propagoval Griega. Maminka se dala strhnout a ohro
mené mi fikala: ,VZdyt ty rozumis hudbét 19

Vedle Griecga a Rimského-Korsakova na Bélého pusobil prede:
v§im Richard Wagner. Bélyj tehdy zacal chodit s matkou pravidelné na
koncerty i do soukromé Mamontovy opery. kde ho okouzlovaly Vrubelovy
dekorace.

V Symfoniich Bélyj transformoval fadu literarnich, vytvarnych i hudebpich
podnétil. V uvodnim slové ke své druhé, Dramatické symfonii své basnické
zaméry Cistecné vysvétluje. Jeho skladba ma plnit tfi dkoly: hudebni, sati-

15 Aunpenn Be net i1, Ha pyGexe gBvX cronermyr, 3emns u dabpura, M.—JI. 1930, 402.

1 Tamtéz, 388. Zde i dale cituji ve svém piekladu.

17 Bélyj uvadi ve svych vzpominkach: ,,...cunepHOo pencrBosBan pomanc ,KoposesHa
Ipura’”* A. Beanw#t, Hauano pexa, 'oc. M34. XYyA. ymr., M.—JI. 1933, 120. Srov. také
Dmitrij TschiZewskij, Andrej Belyjs ,.Symphonien”. In: Aufpeit Benviit, Yersipe
cumcbonmn. Nachdruck der Ausgaben Moskau 1917, 1905 und 1908, Wilhelm Fink Verlag
Miinchen 1971, XIV. Zfejmé jde o Griegovu pisen na slova B. Bjornsona Prin-
sessen, W. Hansen, Kebenhavn, 1871, Srov. O. JlesaweBa, 3zg8apg I'pur, Ouepk
XKHU3HU M TBOpYecTBa. Toc. My3. uaj., M. 1962, YKa3aresib NpOou3BeREHU, BOS.

1 Aunpeit Be xwstii, Ha pyGexe ABYX CTONETUH, 234.

19 Tamtéz, 388.
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ricky a ideové symbolicky: ,,zaprvé je to symfonie, jejimz ukolem je vyjadrit
fadu nalad, navzajem spjatych tymi ladénim, stejnou téninou; z toho vy-
plyv4 nezbytnost jejiho Clenéni na véty, vét na pasaze, pasazi na hudebni
fraze; Casté opakovani hudebnich frazi toto élenéni zduraziiuje.”?® Spojenim
obou slozek — hudebni a satirické — chtél Bélyj dosahnout ideového smyslu
programové symbolického: ,Sepéti vsech téchto tfi slozek v jedné pasazi
nebo v jedné hudebni frizi vede k symbolismu.”? V predmluvé ke Ctvrté
symfonii, nad niZ autor podle vlastniho doznani zaéal pracovat jiz r. 1903,
kterou vSak dokoncil aZ o Ctyfi roky pozdéji, pak svij basnicky postup cha-
rakterizuje podobné: ,,... proZitky ztvarnéné do podoby opakujicich se té-
mat, prochazejicich celou symfonii, odrazejici se jakoby ve zvétSovacim
skle.''2

Mezi jednotlivymi symfoniemi jsou sice dosti znac¢né tematické rozdily, tyto
zakladni strukturni znaky se v nich vSak s urcitymi obménami stile opakuji.
Je velmi pravdépodobné, Ze aforisticky styl psani véetné grafického €lenéni
textu, kde jednotlivé véty plni funkci versa, jak je tomu v 1., 2. a 4. sym-
fonii, prevzal Bélyj od Friedricha Nietzscheho, jemuz je blizky i ryt-
mem svych pr6z.2? Ostatni citované morfologické znaky jsou vsak jiz vysled-
kem vlastnich experimenti Bélého, které po svém otisténi a po odhaleni
pseudonymu autora vyvolaly v kruzich ruské pozitivistické kritiky hotovy
skandal. Bélyj o tom pise ve svych vzpominkach: ,.. .. vySla moje Symfonie;
pseudonym byl odhalen; stal jsem se dekadentem; obklopila mne husta clona
nadavek: nejen vrstevniki, nejen publicistti a novinafickd, ale i vétsiny téch.
jimZ jsem sedaval na kolenou .. .”% Pod témito poslednimi ma Bélyj na mysli
pratele svého otce, profesory prirodovédecké fakulty, kde v té dobé na
otcovo prani studoval. Do tohoto prostredi také Bélyj zaclenil hrdinu své

W Augpein Benw 1, Cumcbouns (2-as, gpamaTudeckas). Bmecro npeaucioeus. In: AH-
aApent B e nw i, Yersipe cumchonmu, 125. Zde i dale cituji ve svém prekladu.

2t TamtéZ, 126. Pfedmluva je datovdna: Moskva 26/9 1901.

2 Auspen Benw i, Ky6ok merenest, YerBepraa cumcbonnus, CkopnuoH, M. 1908, Bmec-
TO npepucnoeud. Tamtéz, 1.

% Jlena Cunapn, O BaMaHuu PUTMUKKM Npo3sl &. Huyine Ha purmuky npos3sl A. Be-
Jgoro, Studia slavica 19, 1973, 289—313. Nietzscheovo dilo Tak pravil Zarathustra
Bélyj charakterizuje jako poému v préze. Pfiznava, Ze se mu tato kniha stala v dobé,
kdy byl Nietzschem nejvice nadSen, tj. v letech 1899—1901, jeho pfiruékou. Nietzsche
mu byl blizky i svym vztahem k hudbé. Stejné jako on pokousSel se i BE€lyj improvizovat.
Srov. Ha pyb6exe ABYX cronermir, 465—466. O blizkém vztahu Bélého k Nietzscheovi
jeSté r. 1903 svédci dopis Bélého E. K. Metnerovi z 26. 3. 1903, kde mlady basnik pise
o tom, Ze chce utvofit s nékolika svymi pfateli krouzek ,argonautu”, ktefi by se zaby-
vali studiem literatury o Schopenhauerovi a Nietzscheovi, coZ ma byt prostfedkem
k nalezeni ,,zlatého rouna"”. Nietzsche byl pro ,argonauty” pfedevsim formou protestu
proti pozitivismu. Druhym mytem byl pro ,,argonauty” Vlad. Solovjov, ktery byl rovnéz
chapan predevsim jako ,prorok”. Srov. A. B. Jl aB p o B, MucoTBopuecTBo ,,aproHasToB".
Muc, consknop, nureparypa, Hayka, M. 1978, 137—170. Srov. podrobné také K. B.
Mouynbckuil, AHgpest Benpss, Ymca-Press, ITapmxx 1955,

% A Benwmi, Ha pybexe JBYX cTOoNeTHit, 240.
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tfeti, v podstaté novelisticky koncipované symfonie Navrat (Vozvrat, 1902,
1905), magistra Chandrikova, trpiciho progresivni paralyzou pravé diky pro-
stfedi, v némz zije a pracuje. Ostatné takovych dobovych realit vCetné citaci
jmen fady soudobych basnikd nebo jejich nepatrnych obmén — (napt. M e-
rezkovic misto Merezkovskij) je zvlasté ve 2. a 4. symfonii cela rada.
V tomto sméru Bélyj navazuje na romantickou tradici, pfedevsim na B y-
rona, ktery si ve svych poémadch, hlavné v Child-Haroldové pouti, rovnéz
vyfizoval i€ty s mnoha literarnimi i politickymi odpurci. B€lyj paroduje pre-
devsim soudoby mysticismus a okultismus.

Posuzujeme-li dnes Symfonie Bélého jako celek, nelze prehlédnout skutec-
nost, Ze i jednotlivé skladby na sebe navazuji v sonatovém rytmu podle
struktury sonity da camera: pomala, rychld, pomald, rychld.?> Skladby jsou
spjaty mnohem hloubéji, nez by se na prvni pohled zdilo. Kromé spoleéné
dobové atmosféry, umocnéné vyrazné secesnimi tvarnymi znaky, je to pre-
devsim taz filozofickda koncepce, kterd dala vzniknout dstfednimu tématu
vsech skladeb — netiprosnému uplyvani ¢asu. Tato kategorie, kterou autor
zduraznoval ve svych filozofickych esejich jako hlavni spojnici mezi hudbou
a poezii, stala se onou zdkladni toninou, prolinajici viemi jeho Symfoniemi.
Opét bychom mohli citovat z memoart Bélého pasus o tom, jak jiz jako dité
chapal napf. biblické oznaceni stiri svéta sedm tisic let jako alegorii odpo-
vidajici hudebni estetice.? Vé¢nost a jeji vysek fas — to je zaklad estetiky,
symboliky i rytmickych kadenci basnickych préz Bélého. Ve svém symbolic-
.kém zpredmétnéni nabyva Cas u Bélého velmi rozmanitych podob. Nejcastéji
byva vyjadien rytmickym zvukem nebo pohybem. Proto byva tak ¢asto spjat
s motivem vnétru, pohybujiciho vétvemi, Zenouciho cary mrafen pres tvar ve-
liké luny. (1. a 2. symfonie). Pfiboj mofskych vin je leitmotivem 3. symfonie.
Motiv vanice vécné hnané vétrem k zivotu nebo k smrti se stal ziakladnim
nimétem 4. symfonie Pohar metelic. Symbolika vétru nékdy pfechazi k bez-
prostfednimu vyjadreni ¢asu: ,,2. Hnal se poryv za poryvem; probihaly nové
Casy. 3. Nové Casy neprinasely nic nového.“%7 ,,Vitr 5umél v kovovych vénes-
cich a hodiny pomalu odbijely ¢as.”?® Monotonnost ¢asovych kadenci, sym-
bolizujici stereotyp vSednosti, je Casto podtrhovana eufonii:

13. ,, Joaro m, Joarc iM KOJOTL APOBA? ...l KOCHUTBL TpaBy?"
14. 1 MHe B OTBeT pa3jajiCi HaCMEUUIMBLIA XOXOT: ,Xa, xa... Kocurs TpaBy? Xa, xa,
Xa..."”

15. 3T0 6BUT rPOXOT BENMKaAHA,'

Stereotyp byva vyjadfovan i motivy hudebnimi: do nekonecna opakova-

% K. B. Jirak, Nauka o hudebnich formach, Hudebni matice Umélecké besedy, Pra-
ha 1946, 102.

% Ha pyGexe JByX cToaeTuyt, 180—181.
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¥ TamtéZ, uyacTe ueTBepTas, 326.
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nym ptehravanim stupnic,’ prsty filozofa zbésile bijicimi do spodni Celisti
klaviru,® stupnicemi sametovymi jako snéhovy koberec, zpivanymi za dopro-
vodu sné€hovych stupnic vanice.?? I nuda je u Bélého ,hudebni”, srov. napf.
..Nade vsim visela modra kopule, . .. plnd hudebni nudy, vécné nudy se slu-
nefnim okem uprostfed.”3 Casovy stereotyp opakujicich se motivi se stal
zakladpim strukturnim znakem Symfonii. Bélyj vyuZiva vSech péti mozZnych
variant hudebnich motioti: opakovani, variace, roz§ifeni, déleni a zkraceni.3*
Z kontaminace zvuku a ¢asu se rodi Vé&Cnost: ,,Zvuky ubihaly spolu s minu-
tami. Z fady minut byl ¢as. Cas tekl bez zastavky. V toku €asu se odraZela
mlhava Vécnost.%5 Symbol Vé&énosti, velké a panujici, kterd obcas vystu-
puje i v roli Noci nebo Smrti; byva u Bélého personifikovan do podoby pris-
né zeny v Cerném, V 1. symfonii ji kralovna svéfuje svou dceru, ve 2. sym-
fonii VE&Cnost zpiva monotonni stupnice, stile jedny a tytéz, bez zacitku
a konce.’ Jako komplementirni antitéze zde zaznivi citat tehdy tak popu-
larni drie z Leoncavallovych Komedianti (1892): ,.Smé&j se, panaco,
je konec milovini.” Takovyto princip kontrastu, neustalého smésovani ab-
straktniho a konkrétniho, vysokého a nizkého, vazného a komického, je dal-
Sim strukturnim znakem téchto skladeb. I v tomto sméru Bélyj vyuziva pro-
stfedkl béznych v romantické hudbé a literature. Takova je napf. karikatura
milenky v sabathu €arodéjnic v zavéru Berliozovy Fantastické sym-
fonie (1829—1830),%7 na stejném principu buduji své burleskni skladby By-
ron, Puskin i Lermontov, ktefi v tomto sméru navazuji na mistrovské vyuziti
komiky v tragédiich Shakespearovych. Kontrastni je i nivaznost jednotlivych
symfonii. Na pohadkovou Severni symfonii, plnou hluboké melancholie skan-
dindvskych lest, vysokych sklenénych vézi a tajemnych hradi, kde se konaji
plalnocni seance,’® navazuje satirickd 2. Dramaticka symfonie, karikujici sou-
dobou Moskvu s médnim mysticismem. S jejim sviznym rytmem, umocnova-
nym filmovym sledem neustile se prolinajicich zab&rd, kontrastuje mysticky
snova prvni véta 3. symfonie, ktera s transpozi¢ni 3. vétou uzavira realny
pribéh do netdprosné fatalniho ramce. Zavérecna 4. symfonie, tematicky bliz-
ka Blokové Snéhové masce (1907) a rytmu baletd Stravinského,
uzavird prstencové vsechny ¢tyfi skladby jak umocnénym prolinanim rdznych
stylistickych rovin, tak zamérnym navratem k secesné stylizovanému prero-
mantickému motivu posmrtného setkdni milencd, jimz konéi i 1. symfonie.

W 2.39 cuMEOHMA, YacTy nepsas, 182—183.

31 2.ag cumcboHus, yacTh mepsas, 149.
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3 2.ag8 cumdboHus, 4acTh mepsas, 129.

3 K. B. Jirak, Nauka o hudebnich formach, 28.

5 2.ag8 cumcboHus, vacTe mepsas, 183.

% Tamtéz, 131—132.

%9 K. B. Jirak, Nauka o hudebnich formach, 36.

4 Zde se poprvé u Bélého setkivime s motivem sektdfstvi, rozvinutym pozdéji
v romané€ Stribrny holub.
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Dal§im detailnéjSim rozborem by bylo mozné ukazat, jak dusledné jsou
tyto zakladni strukturni principy uplatnény ve vSech symfoniich, jejichZz expe-
rimentalni charakter je dodnes nepochybny. Nékteré motivy Bélyj pozdéji
vyuzil ve svych stéZejnich romanech Stribrny holub (1909; 1910) a Petrohrad
(1912—1922),% jimiz se stavi po bok Joyce a Prousta. Jeden ze zaklad-
nich motiva 1. symfonie — ,.smutnou postavu v plasti ze snéhobilé mlhy
a s véneckem z bilych razi“ — Bl o k posléze stylizoval do podoby Krista
v zavéru své poémy Dvanict.40

Hudebni motivy bychom mohli samozfejmé sledovat i v fadé dalSich bas-
nickych a prozaickych dél A. Bélého.4! Vzhledem k tomu, Ze jeho juvenilie
maji v mnohém smeéru iniciaCni charakter a jsou svym zptsobem ojedinélym
experimentem nejen v ruském, ale i v evropském kontextu, soustfedili jsme
se pravé na né. Jak vyplyva ze vSeho, co bylo vySe reCeno, stala se v nich
hudba zakladnim strukturnim principem. Na§ vybér ovlivnil i aspekt geno-
logicky — jedna se o Gtvar, ktery se vSemi svymi strukturnimi znaky fadi
k Zinru poémy. Jak bylo vySe uvedeno, oznacoval je takto i sam autor.

% pohadka ze 2. symfonie je blizka secesné stylizované Sofii Pctrovné Lichutinové
z Petrohradu.

‘0 pravé tuto pasaZ Blok cituje ve své recenzi 1. symfonie, kterou pfikldda ke svému
dopisu Bélému z 8. nebo 9. 11. 1903. In: A. A. Bnok—Augpest Beasii, ITepenucka, 60.

4 Srov. napf. Christa Boris, Music as Model and Ideal in Andrej Bely's Poetic
Theory and Practice, Russian Literature (Amsterdam), 1976, 4, 395——417. Ada Stein-

berg, Word and Music in the Novels of Andrey Bely, Cambridge Studies in Russian Li-
terature, 1982,
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