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K ŽÁNROVÉ CHARAKTERISTICE ITALSKÉ VÁLEČNÉ PRÓZY 

Ivan S e i d l ( B r n o ) 

Z žánrového h l e d i s k a bývá současná válečná próza (ve s m y s l u : 
současný román a současná povídka o válečných k o n f l i k t e c h soudobé 
epochy, zejména o událostech druhé světavé války) definována téméř 
výhradně t e m a t i c k y j a k o zobrazení poměrné přesně vymezeného typu 
událostí a sociálních prostředí v uměleckém díle. K tomu, aby moh
l o být prozaické dílo označena j a k o válečný román či válečná povíd
k a , musí být podrobeno bedlivé analýze z h l e d i s k a svého obsahu: 
tikážc-Li s e , že téma války j e tu klíčové a dalekosáhle určující 
ve v z t a h u k celé tematické struktuře a r t e f a k t u , může být při cha
r a k t e r i s t i c e díla užito a t r i b u t u válečný. Pokud j d e o bližší mor-
f o l o g i c k o u c h a r a k t e r i s t i k u románů označovaných t a k t o j a k o válečné, 
ta bývá prováděna u každého díla zvlášt, a to na základě tvarových 
principů, kterých b y l o při j e h o výstavbě použito. 

Účelem těchto poznámek j e stručná syntetická žánrová c h a r a k 
t e r i s t i k a válečné prózy jedné konkrétní národní l i t e r a t u r y ( i t a l 
ské). V s o u v i s l o s t i s tím se chceme p o k u s i t ukázat, j a k téma p r o 
zaického díla může vykonávat zprastředovanč t l a k na k o m p o z i c i 
i s t y l a r t e f a k t u , takže u válečných románů a povídek vzniklých 
v přesně vymezených obdobích (a zobrazujících konkrétní události 
téhož válečného k o n f l i k t u ) j e možno k o n s t a t o v a t nejenom t e m a t i c k o -
- žánrovou, a l e i kompozičné-žánrovou a s t y l o v o u jednotící c h a r a k 
t e r i s t i k u . Jinými s l o v y , romány a povídky o válce vzniklé v kon
krétním časovém období nohou mít řadu společných rysů v syžetové 
výstavbě i v uměleckém s t y l u , a to v takové míře, že k žánrovému 
vymezení této l i t e r a t u r y nůže posloužit nejenom j e j i c h tematická, 
a l e i např. kompoziční s p e c i f i k a c e . 

Uvedené j e v y jsme měli možnost zkoumat na italských p r o z a i c 
kých dílech o druhé světové válce, vzniklých v poválečném třiceti
letí 1945-1975. Hned zpočátku j e třeba uvést, že próza této námě
tové o b l a s t i se v k o n t e x t u italské poválečné l i t e r a t u r y jeví do u r 
čité n i r y j a k o izolovaný a samostatný žánrový c e l e k , který tudíž 
naplňuje j e n částečně obecnou p e r i o d i z a c i poválečné prózy. * Tato 
skutečnost j e mimořádné důležitá právě z h l e d i s k a hledání vývojo
vých tendencí či dokonce zákonitosti v o b l a s t i m o r f o l o g i e válečné
ho romámu: eventuální e x i s t e n c e takovýchto t e n d e n c i se pak nedá 
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vysvětlit paušálně odkazem na d a n o s t i obecné platné v konkrétním 
literárněhistorickém k o n t e x t u národní l i t e r a t u r y , nýbrž j e p r o j e v e n i 
vnitrní l o g i k y , která se ve vývoji daného žánru uplatňuje. 

Skutečnost, >e italská próza • druhé světové válce představuje 
v tomto s n y s l u j a k o b y uzavřený námětový o k r u h , který na v L a s t n i vý
voj o v o u s p e c i f i k u , vysvětlujeme jednoznačné poukazem na klíčový vý
znam událostí druhé světové války a j e j i c h důsledků v italském po
válečném společenském a politickém životě. Jak známo, v rámci j e d 
notné protifašistické f r o n t y ( o d září r . 1943) se ve skutečnosti 
již v průběhu války střetly dvě světonázorové koncepce a j i m odpo
vídající politické a l t e r n a t i v y , buržoasni l i b e r a l i s m u s a komunis
mus.* Jestliže se na jedné straně z války a od b o j e z r o d i l současný 
italský - buržoasně demokratický stát,-' j e na druhé straně příznač
né, že obě uvedené protichůdné ideologické, světonázorové a p o l i 
tické koncepce, které se z e x p l i c i t n i l y právě v době války a o d b o j e , 
určují bezprostředně podstatné r y s y čtyřicetileté e x i s t e n c e toho
to státu. Není náhodou, že klíčové události italského politického 
života těchto l e t mívají často skryté i m p l i k a c e odkazující právě 
na dobu války a o d b o j e . 4 Téma války má tedy v každém případě bez 
prostřednější vazby na společenskou r e a l i t u soudobé Itálie než 
většina jiných velkých námětových oblastí uplatňovaných v italském 
románu posledních čtyřiceti l e t . Samotný způsob uměleckého z o b r a 
z e n i války nabývá pak prvořadého významu nejenom j a k o indikátor 
různých typů ideovi-ostetického pojetí l i t e r a t u r y , a l e i j a k o klič 
k filozofické i n t e r p r e t a c i r e a l i t y v âirâira s l o v a s m y s l u . 

Je nabíledni, že se otázky m o r f o l o g i e románu v této s i t u a c i 
ocitají jeStě naléhavěji než j i n d y ve v z t a h u k t e m a t i c e , k světo
názorové k o n c e p c i zkoumaných artefaktů, a že frekvenční h l e d i s k o 
uplatněné při zkoumání vazeb mezi t e m a t i k o u a n a r a t i v n i t e c h n i k o u 
může v tomto případě napomoci k řešení některých teoretických p r o 
blémů v o b l a s t i p o e t i k y románu. 

Význan a rozsah zkoumaného žánru v soudobé italské literatuře 
j e mimořádný a ojedinělý. Válečné události začaly nacházet o d r a z 
v umělecké próze většinou s i c e až v létě r . 1945 (a j e n ojediněle 
i dříve),'literární p r o d u k c e v uvedené námětové o b l a s t i však pokrý
vá kvantitativně celé poválečné období až do dnešních dnů. tla j i 
ném nístě jsme měli příležitost shromáždit b i b l i o g r a f i i ncjdůlcži-
tějšich a nejznámějSich prozaických k n i h o druhé světové válce 
vzniklých do r o k u 1975. 6 Jde o 225 titulů, které jsme pracovně r o z 
dělili do devíti tematických p o d s k u p i n a s t a t i s t i c k y v y h o d n o t i l i . 
Procentuálně se jednotlivé tematické p o d s k u p i n y podílejí na c e l k o 
vé literární p r o d u k c i v rámci zkoumaného žánru následovně: l ) r u s 
ká f r o n t a , 3,Q*<; 2) balkánská f r o n t a , 5,5%; africká f r o n t a 3,Í)"Í; 

4( vnitřní f r o n t a , život civilního o b y v a t e l s t v a , nacistická oku
pace, spojenecká správa italských území apod., 30';; 5) partyzánský 
odboj p r o t i fašisiůn a nacistům, 33,5%; ó) M u s s o l i n i h o Sociální 
r c p u b l i k a , • 3 , ; 7) koncentrační tábory, ••,/*; li) vojenská i n t e r -



načni tábory, 3 , 8 ' Í; k n i h y • prvních válečných měsících, 3 , 4 ' ; . 

Z h l e d i s k a základní c h a r a k t e r i s t i k y tabulí válečných próz 
a j e j i c h tematického záběru j e možno uvést několik skutečností 
v zásadě platných p r o celé období 1 9 4 5 - 1 9 7 3 a p r o všechny uvedené 
tematické p o d s k u p i n y . Ve zkoumaných prózách se nápadně často u p l a t 
ňuje mbnografičnost, zúžení tematického záběru na jednoho hlavního 
p r o t a g o n i s t u (nebo j e d n u s k u p i n u p o s t a v ) . V e l i c e zřídka se v této 
válečné literatuře setkáváme s pokusy o široký společenský román, 
v němž by válečné události b y l y pravým n o s i t e l e m děje a kde by vý
v o j , p o s t o j e ,3 k r e s b a p o s t a v y nebo p o s t a v měly až sekundární r o l i . 
Individuální'přistup k látce se tedy v italské literatuře p r o s a d i l 
již v bezprostředně poválečné etapě: spisovatelům j d e o t o , aby 
ukázali aktivní prožitek skutečnosti ve vědomi svých p o s t a v . V s o u 
v i s l o s t i s tím zřetelně pozorujeme obětováni f a k t i c i t y zobrazených 
událostí vzhledem k realitě, a t o vepcospěch j e j i c h o d r a z u ve vě
domi p o s t a v y : t a t o tendence se uplatňuje v progresivně narůstají — 
cí řadě po celé sledované třicetiletí. Závěrečná s i t u a c e p o s t a v y 
bývá kvalitativně odlišná od s i t u a c e úvodní, a to buď v h i s t o r i c k y 
a třídně pokrokovém s l o v a s m y s l u , a nebo naopnkv duchu pesimistické
ho a subjektivistického světového názoru. Smrt h r d i n y v závěru pří
běhu nastává a s i v 29% zkoumaného prozaického materiálu. Je zají
mavé, že smrt p o s t i h u j e častěji v y s o c e kladné románové h r d i n y . Zde 
j d e nade v s i po c h y b n o s t o autorský záměr ve s m y s l u bezprostřední
ho vyznění příběhu a j e h o dopadu na čtenáře. Dá se snad říci, že 
smrt h r d i n y má vystupňovat naléhavost jednotlivých aspektů j e h o 
k o n f l i k t u se světem a především v s u g e r o v a t čtenáři p o c i t s o u v i s 
l o s t i mezi f y z i c k o u p r o h r o u a morálním vítězstvím, které j e plně 
na straně p o s t a v y . 

Antifašistické, antinacistické a protlválečné vyznění románů 
a povídek j e příznačné p r a k t i c k y p r o veškerý sledovaný materiál. 
Z h l e d i s k a podstatných aspektů ideově-ternatického základu k n i h 
(které se v tomto případě realizují především j a k o soubor postojů 
ústředních románových p o s t a v ke skutečnosti) j e možno zřetelně 
rozlišit n e g a c i války a fašismu z p o z i c i n d i v i d u a l i s m u a a b s t r a k t 
ního nebo buržoasního humanismu, a naopak z p o z i c pokrokové tenden-
čnosti, orientované na prolétariat a založené na myšlence revoluční 
přeměny světa. Kvantitativně převládá první z těchto dvou postojů, 
a to zhruba v míře 63%. 

Vývoj žánru j e možno s l e d o v a t ve třech poválečných etapách: 
1 ) 1 9 4 5 - 1 9 5 5 . Shoduje 30 s politickým bojem o c h a r a k t e r poválečné 
Itálie. Z literárního h l e d i s k a j d e z h r u b a o období t z v . n e o r e a l i s 
mu. 2 ) 1 9 5 5 - 1 9 6 5 - období přechodné hospodářské k o n j u n k t u r y . Zazna
menává se kvantitativní úbytek společensky angažovaných próz a s i l 
ný v l i v odideologizovaného, ahistoričkého umění t z v . n e o a v a n t g a r d y . 
3 ) 1 9 6 5 - 1 9 7 5 . Postupné prohlubováni společenských a třídních r o z p o 
rů kapitalistické společnosti, jež se projeví v řadě krizových spo
lečenských jevů. Zaznamenává se opět nárůst prozaických děl s ak
tuální společenskou t e m a t i k o u . 7 

V prvních poválečných l e t e c h se v italské próze o válce o b j e 
v u j e nejčastěji taková p o s t a v a , jejíž p o s t o j e j s o u ve větší nebo 
menší míře vytrženy z reálných spolcčcnsko-historických souvislostí 



války. Hrdinové j s o u událostmi zaskočeni, ocitají se znenadání 
v j e j i c h víru, n e j s o u však na výši s i t u a c e , nechápou a neznají pod
statné o k o l n o s t i toho, co prožívají. Úlovek t u není p o j a t j a k o s o 
ciální b y t o s t , určená objektivně existujícími společenskými a tříd
ními v z t a h y , nýbrž v zásadu j a k o b y t o s t morální, protože se váleč
né události v podstatě j e n pasivné odrážejí v jeh o vědomi a n a s t o -
Lují závažné etické problémy, popřípadě vedou k zápasu za znovu-
získání abstraktně chápaných lidských hodnot ( s v o b o d y , důstojnosti, 
nezávislosti a p o d . ) - I n d i v i d u a l i s m u s těchto p o s t a v nemá negativní 
význam, protože j e dán do služeb b o j e p r o t i fašismu a válce: na 
druhé straně však takovýto b o j může zákonitě směřovat pouze k ob
n o v e n i humanismu buržoasni společnosti. Dojmové prožívání skuteč
n o s t i na úrovni p o s t a v souvisí zřetelné s vágními ideovými výcho
d i s k y těchto k n i h : na úrovni syžotu odpovídá této skutečnosti pře
devším zásadní p a s i v i t a ve vyprávěcím záběru r e a l i t y , konotovaná 
mimo jiné častými formami i n t i m i s m u , l y r i s m u a subjektivního vy
právěcího úhlu, stojícího ve zřetelném r o z p o r u s potřebou široké
ho záběru objektivní r e a l i t y . V pr-vnich poválečných l e t e c h se tak 
stává typickým útvarem válečné prózy autorský intimní deník (často 
datovaný), autobiografická n o v e l a , krátký autobiografický román, po
případě kratší rodinný román. Tl a k zobrazované události a její chro
n o l o g i e na úrovni syžotu příběhu j e zřetelný: napětí mezi t a b u l i 
a syžetem j e minimální nebo nevýrazné, rytmus příběhu, závislý 
na interakcích prožívajícího s u b j e k t u a okolního světa, bývá vytvá
řen p r o p o r c e m i lyrických a dějových pasáži. V zásadě ovšem n e b y l a 
valná část této literární t v o r b y schopna d o b r a t se historické pod
s t a t y jevů, které z o b r a z o v a l a , a z p o v r c h u , na němž ulpívala, sk l o u 
závala pak někdy až k m y t o l o g i i s iracionálními a d e k a d e n t n i m i r y 
s y . Zmíněný p r o u d individualistického a abstraktně humanistického 
válečného příběhu j e pak zřetelně stopovatelný až do současnosti. 
Již od r . 1940 a přirozeně i ve 2. a J . sledovaném desetiletí j e 
původní namnoze dojmové a koncepčně neujasněné pojetí války p o s t u p 
né nahrazováno poněkud jasnější, jednoznačnější a i d e o l o g i c k y přes
nější interpretací válečných události, což nachází svůj výraz i 
na úrovni literárního o b r a z u . Příběh se v s o u v i s l o s t i s tím začíná 
stále častěji v z d a l o v a t od reálného průběhu událostí a j e diktován 
především obrazotvorností s p i s o v a t e l e , jenž s i bere z r e a l i t y j e n 
některé základní, f a k t i c k y ověřitelné p r v k y . V s o u v i s l o s t i s časo
vým odstupem od války se o b j e v u j i i další tendence, které budou 
jasně dominovat ve 2. i 3. sledovaném období: postupné opouštění 
l y r i s m u ve prospěch posílené epičnosti, význam c h a r a k t e r i z a c e i t y 
p i z a c e p o s t a v a j e j i c h psychologické p r a v d i v o s t i , důraz na doko
nalejší (uzavřenější) f a b u L i , c e s t a od přímého zobrazení války k ne 
přímému, tendence k syntetičnosti, snaha o kombinování různých vy
pravěčských m o d a l i t v rámci téhož příběhu apod. Tvarová v a r i a b i l i 
t a válečných příběhů se tak pochopitelně rozrůstá. 

Z ideologického a světonázorového h l e d i s k a j e v této s o u v i s 
l o s t i důležitá skutečnost, že se od roku 1948 postupně k o n s t i t u o 
v a l také specifický proud válečné prózy s výraznější p o k r o k o v o u 
orientací, který u s i l o v a l o hloubkovější záběr r e a l i t y , o dešifro
vání společenských rozporů, o odkrývání historické p o d s t a t y jevů 
a především o zachycení prožitku ideálu. V I . studovaném období 
j s o u k třídně pokrokovému z o b r a z e n i války a odboje vytvářeny předpo 
k l a d y v dílčích o b r a z e c h m o t i v a c e b o j e , jenž začíná být viděn 
v třídním významu, i když„ještě často na neuvědomělé úrovni ze s t r a 
ny bojovníků - proletářů. Nad sérii neúplných a nezdařených p r o 
cesů názorového a akčního uvědomováni vyniká v 1. období román V i n a 
nové, kde j e z o b r a z e n totální názorový přerod, který má j e d n o t -



nou společenskou i p s y c h o l o g i c k o u m o t i v a c i a d o s a h u j e značné umé-
lccké úrovné. Tento pr o u d válečné a odbojové prózy vidíme však 
v p o d s t a t a j e n nedůsledné a někdy pouze náhodná p r o p o j e n s pová
lečným n e o r e a l i s m e m , protože j e h o vrcholná díla vznikají i v 60. 
l e t e c h , 11 kde se zařazují do společensky pokrokové orientované l i t e 
rární p r o d u k c e menšinové vzhledem k převládající n c o a v a n t g a r d i s -
tické, společensky indiferentní umělecké tvorbě. Tehdy se taká u 
některých válečných románů p r o s a z u j e ' t e n d e n c e k syntéze: o b r a z vál
ky a o d b o j e se rozšiřuje, z a h r n u j e také kvantitativně vyšší počet 
společenských tříd a d o s a h u j e vetší účinnosti v t y p i z a c i románo
vých p o s t a v , které j s o u v nejprogresívnějších dílech nahlíženy 
z h l e d i s k a své aktivní účasti na společenských p r o c e s e c h j a k o sub
j e k t y i o b j e k t y revoluční přeměny světa. Tato c h a r a k t e r i s t i k a p l a 
tí i pro špičková d i l a uvedeného proudu vzniklá v 70. l e t e c h . 12 

Výraznější o d s t u p od války n a s t o l u j e ve vývoji zkoumaného 
žánru také p r o b l e m a t i k u přítomnosti j a k o f i l t r u , jímž j e veden 
odraz minulých události. Tato o k o l n o s t platí u řady sladovaných 
textů 2. hodnoceného období a u všech tc:ctů vzniklých ve 3. hodno
ceném období: společenská p r o b l e m a t i k a 60. a 70. l e t m o d i f i k u j e ob
ra z válečných událostí způsoben, jenž má a s p e k t y ontologické i gno
zeologické • jenž se promítá do složitější a náročnější syžotové 
výstavby díla. 13. Zejména v z t a h k realitě 70. l e t j e v nojnovějšich 
sladovaných obdobích n a t o l i k silný, že se válka (kterázůstává nadá
l e ústředním tématem jednotlivých příběhů) jeví skutečností spiše 
"zobrazující" než " z o b r a z o v a n o u " , a má tedy v podstatě j a k o b y n e t o -
n i c k o u p l a t n o s t : o d k a z u j e zřetelné k t y p o l o g i c k y různým i n t e r p r e t a 
cím skutečnosti a světa našich dnů. V rámci takovýchto interpretací 
k o n s t a t u j e m e v 70. l e t e c h další zexplicitnění dvou základních svě
tonázorových principů, které v italské próze o válce od začátku r o z 
l i s u j e m e : na jedné straně metafyzické (neměnné, věčné) pojetí dě
j i n i člověka, r e z i g n a c e na možnost poznate'.nost: a přeměni t e l n o s t i 
skutečnosti, soukroně motivované p o s t o j e a (výrazněji právě v tom
to 3. období) i různé formy s u b j e k t i v i s m u , které vyjadřuji duchov
ní atmosféru soudobé západní společnosti; na druhé straně třídní 
chápáni fašismu a války, víra v nezadržitelný dějinný p o k r o k , reál
ná a h i s t o r i c k y správná p e r s p e k t i v a překonáni z l a . Román o válce 
nabývá tak v 70. l e t e c h někdy i c h a r a k t e r u filozofické prózy. S l o 
žitost syžetové výstavby se p r o j e v u j e v e l i c e často v pluralitě růz 
ných časových plánů díla a v komplikovaných vztazích vypravěče 
k nim. Jednotlivými a s p e k t y této výstavby j s o u nspř. v a r i a b i l i t a 
úhlů, z nichž j s o u pozorovány tytéž anebo podobné skutečnosti, ča
sové r e t r o s p e k t i v y , postupné rozvíjení paralelních dějových linií, 
vyvíjející se anebo měnící se v z t a h autorského vypravěče a čtenáře 
v míře i n f o r m o v a n o s t i a ději a postavách apod. Domníváme s e , že t a 
kovéto pojetí válečného románu vyplývá ze snahy z a c h o v a t téma vál
ky a příslušný žánr literatuře ze současnosti: v c e l k u minimálně se 
zatím v italské literatuře setkáváme s t r a n s p o z i c i t o h o t o tématu 
do o b l a s t i prózy historické. 

Pokud j d e o významová k v a l i t y syžetové výstavby a různých a s 
pektů literární t e c h n i k y , plné se p o t v r z u j e , že narativní technický 
pos t u p nemůže n i t idcově-estetickou hodnotu sám o sobě, nýbrž jí 
nabývá t e p r v e v závislosti na konkrétním ideově-ternatickém plánu, 
uplatněném při r e a l i z a c i jedinečného prozaického díla: tak napří
k l a d " p i k a r e s k n i " c h a r a k t e r některých příběhů o válce se stává buď 
prostředkem !< vyjádření pozitivního vývoje hrdinů ke společenské-
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mu uvědomění , popřípadě k zapojení do kolektivního zápasu, nebo 
j e naopak výrazem individuálního, anarchického prožitku r e a l i t y 
a j a k o takový může být příznačný pro takový odraz skutečnosti, k t e 
rý opouští konkrétní h i s t o r i c k o u p o d s t a t u společenské r e a l i t y a u l 
pívá na jejích jevových, povrchových a s p e k t e c h . 

Ve světlo t o h o t o p o z n a t k u se donníváme, íc není vhodní; a p r i o r 
ní z a v r h o v a t některé n a r a t i v n i p o s t u p y , protože t e o r e t i c k y se kaž
dý z n i c h nůže stát prostředkem j a k e t i c k y a společensky p o k r o k o 
vého uměleckého sdělení, tak i g l o r i f i k a c a společenské l h o s t e j n o s 
t i , s u b j o k t i v i s o u a iracionálního v z t a h u ke skutečnosti. Tak na
příklad přítomnost autorského vševědoucího vypravěče nemusí b v t 
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z d a l e k a zárukou pozitivního světonázorového vyzněni k n i h y , z a 
tímco v některých případech může užší, atomizujíci analýza i n t e l e k 
tuálně jednostranné p o s t a v y a jejího vědomi stát v s o u v i s l o s t i se 
společensky odpovědnějším, a tedy relativně pokrokovým p o s t o j e m 
k realitě.^ To ovšem neznamená, že se vypravěčský po s t u p na vy
tváření významu díla nepodílí a že se nemůže stát indikátorem ně
kterých rysů idoovů-tematické základny díla: zde se ovšem jedná 
o izolované te n d e n c e , které j e třeba dokládat na základe f r e k v e n 
čních h l e d i s e k . 

Díky méně-závaznému v l i v u normativních ideovč-estetických 
k o n c e p c i na.konkrétní literární vývoj se v současných západních 
literaturách můžeme zřejmé často s e t k a t s výraznější v a r i a b i l i t o u 
v r e a l i z a c i jednotlivých konkrétních žánrů a žánrových forem. Je 
tonu tak nepochybně právě u uměleckého z o b r a z e n i druhá svatové vál
ky v románech a novelách, kde j e možno p o d r o b i t literárněvědnému 
výzkumu kompletnější škálu ideově-tematických východisek j e d n o t l i 
vých artefaktů a dávat j e do s o u v i s l o s t i s realizačními p r i n c i p y 
uplatňovanými v syžetové výstavbě. I současné západní l i t e r a t u r y 
se tak mohou stát dobrým předpokladem, východiskem i polem k t e o r e 
tickému výzkumu literárních žánrů. 
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LE ROUAN SUR LA GUERRE COMME GENRE 

DE LA PROSE NARRATIVE CONTEMPORAINE 

Ivan S e i d l 

Du p o i n t de vue des genres littéraires, on peut a b o r d e r l e r o 
man c o n t e m p o r a i n s u r l a g u e r r e e s s e n t i e l l e m e n t comme réalisation 
d un s u j e t p l u s ou moins déterminé dans 1 oeuvre n a r r a t i v e . Pour 
que l ' a t t r i b u t en q u e s t i o n p u i s s e a v o i r sa j u s t i f i c a t i o n e t sa va
l e u r , i l f a u t que l e thème'de l a g u e r r e a i t dans l e roman un rôle 
c e n t r a l , de manière à déterminer son a c t i o n , ses épisodes, ses mo
t i f s . 

L a u t e u r du présont a r t i c l e c h e r c h e à montrer que l e thč;ne de 
l a g u e r r e , illustré p a r l e rom a n c i e r dans son o e u v r e , e x e r c e , par 
1 intermédiaire d'un ensemble de f a c t e u r s littéraires e t e x t r a l i t 
téraires, une a s s e z f o r t e i n f l u e n c e s u r l a s t r u c t u r e n a r r a t i v e du 
roman au p o i n t de marquer j u s q u à sa c o m p o s i t i o n , e t Les procédés 
t e c h n i q u e s s u r l e s q u e l s c e l l e - c i r e p o s e . C e l a veut d i r e que l e s 
romans s u r l a g u e r r e écrits dans une période précise, s o n t s u s c e p 
t i b l e s d ' a v o i r une caractéristique commune e t du p o i n t de vue du 
thème' illustré, e t du p o i n t i'e vue des modes e t procèdes n a r r a t i f s 
mis en o e v r e par différents r o m a n c i e r s . 

Le phénomène e s t étudié dans l e c o n t e x t e de La littérature 
i t a l i e n n e c o n t e m p o r a i n e . S e l o n l e s critères indiqués, 1 a u t e u r 
suggère un p o s s i b l e c l a s s e m e n t de l a p r o d u c t i o n n a r r a t i v e ayant 
pour, thème l a Deuxième Guerre m o n d i a l e e t élaborée par des rom a n c i 
e r s i t a l i e n s au c o u r s des années 1945-1975. Une t y p o l o g i e des s t r u c 
t u r e s n a r r a t i v e s pourrait : être établie conformément aux t r o i s éta
pes décisives dans 1 évolution du ge n r e : 1945-1955, 1955-1965 e t 
1965-1975. 

L'étude du r a p p o r t e n t r e thèmes e t modes n a r r a t i f s q u i e s t 
à l a base de c e t t e r e c h e r c h e , e s t d ' a u t a n t p l u s intéressante que 
j u s q u à un c e r t a i n p o i n t l'évolution du roman s u r l a g u e r r e semble 
être a s s e z isolée e t autonome vis-à-vis de 1 évolution générale de 
l a p r o s e n a r r a t i v e i t a l i e n n e des dernières q u a r a n t e années. 


