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Opera v soucasném svété

Sarka Havlickova Kysova

[ Theatralia 21/2018/1 (191—196)]

Carolyn Abbateova a Roger Parker. Déjiny opery.
ha: Argo, Dokotdn, 2017. 656 s.

Poslednich 400 let. Ptelozil Robert Novotny. Pra-

Ve védeckém prostiedi, rozhodné v tom
ceském, spadd vyzkum opery prinejmen-
$im do dvou disciplin: muzikologie a tea-
trologie. Otdzka, zda je opera spiSe hudeb-
ni, nebo naopak divadelni Zinr, se mize
zdat zbytecnad, ale jeji praktické disledky
jsou nepiehlédnutelné. Soucasnd ceskd
teatrologie se casto vénuje predevsim ci-
nohte nebo obecné jinym druhtim ¢i Zan-
ram, nez je opera. Tu jesté stale do znacné
miry ponechdva zdvofile zdjmu muzikolo-
gl. Nebo receno z trochu jiné perspektivy:
nad kazdym teatrologem, jenZ neni sou-
casné muzikologem, visi otdzka jeho ana-
lytickych kompetenci v oblasti hudebniho
divadla. Priznejme si, Ze se teatrologové
mozna trochu boji analyzovat operu. A je
to Skoda. Muzikologové maji své ndstroje,
jak operu rozebrat, ty pochopitelné pre-
feruji pred ndstroji teatrologickymi, moz-
nd také z podobnych obav o dostate¢nost
analytickych schopnosti v oboru divadelni
védy. A to je taky Skoda. Ve voddch teatro-
logickych viak hledejme jesté jiné prosté
priciny. Jednou z nich je nedostatek pozor-
nosti vénované opeie nejen v odborné lite-
ratufe. Cesky student divadelni védy musf
znat minimalné Brockettovy Déjiny divadla
(2008) a ctyri svazky tzv. akademickych
Déjin ceského divadla (CERNY a kol. 1968;
1969; 1977; BRABEC a kol. 1983). Pokud
je neprecetl, véime, Ze tak brzy ucini. Hu-
debni divadlo je vSak v téchto publikacich
zastoupeno mensinové. Pritom opera méla
na vyvoj divadla bezpochyby formativni
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vliv. Napiiklad zdsadni reformy v oblasti
divadelniho prostoru a scénografie se dély
vétSinou za pritomnosti operniho orchest-
ru a mohutnych péveckych hlasi, které do
nich kromé jiného vndsely ndroky nejriiz-
néjsStho druhu, tedy napiiklad specifické
poZadavky akustické, prostorové organi-
zacni, estetické ¢i spolecenské.

Kniha Carolyn Abbateové a Rogera Parke-
ra Déjiny opery, kterd vysla loni v ceském
prekladu, je dle mého ndzoru zdsadnim
piispévkem k teatrologické literatuie do-
stupné v ¢eském prostredi, byt nenf ryze
akademickou praci. Autofi jsou vSak
etablovanymi védci v oboru muzikologie
a operni problematice se vénuji fadu let.
Proto se v této recenzi jako teatrolozka za-
byvajici se operou zamérim piedev§im na
to, co muze jejich kniha pfinést teatrolo-
gum ¢i hlavné adeptim teatrologie.

Vedle zminénych titult by se méla stat
zékladni studijni literaturou kazdého stu-
denta divadelni a mozna i hudebni védy.
A to z nékolika davodu. V ceském prostie-
di ndm totiZ chybi prirucka, kterd by se
vénovala na dostatecné erudované urovni
déjindm opery jako déjinam duleZitého
divadelniho Zdnru. Mame sice k dispozici
Trojanovy Déjiny opery (2001), ale tato kni-
ha neodpovidda poZadavkim na odborny
text a zfejmé si tyto ndroky ani necinila.'

1 Kniha sice obsahuje jmenny rejstiik, rejstitk
scénickych hudebnich dél a soupis literatury, avSak
vyklad je veden bez pozniamkového apardtu. Autor
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Ve své dob¢ poskytla radé studentt ¢i za-
jemcti o operni divadlo mnoho informaci,
avSak ve srovndni s praci Abbateové a Par-
kera ztstala jen u toho. Nicméné byli jsme
radi, Ze mame alespon je, a dosud ndm po-
slouzily pomérné dobfte. Velmi uZite¢nym
dosavadnim ceskym pocinem, ktery pro-
blematiku vyvoje operni inscenacni praxe
na patficné odborné urovni nastirioval,
byla kapitola v knize Hudebni divadlo jako
vyzva (SPURNA 2004) s ndzvem ,Ndstin
vyvoje inscenacni praxe v opernim diva-
dle* (SPURNA 2004b). Helené Spurné se
podafilo problematiku skutecné vystizné
nastinit i se zachycenim vyznamnych detai-
1%, a¢ k tomu méla omezeny prostor v roz-
sahu zhruba padesdt stran. Spurna navic
provedla cenny editorsky pocin. V knize je
obsazena fada kvalitnich ceskych i zahra-
ni¢nich studif v ¢eském piekladu a napii-
klad i Veltruského studie o sémiotice ope-
ry pfeloZend do cestiny Pavlem Drdbkem
(VELTRUSKY 2004). Texty lze povazovat
za hodnotné iz hlediska metodologické-
ho. Tolik k piikladtm literatury, kterd se
v neddavné dobé v ¢eském jazyce pokusila
zachytit dé&jiny opery (i se jich alespon do-
tkla.

Autofi v origindlu anglicky psané publi-
kace Déjiny opery zvolili vhodnou metodu
vykladu. Nepopiraji, ba naopak zdiiraz-
nuji soucasnost své perspektivy nazirdni
na zpracovavané téma: vice nez ctyisetle-
té déjiny opery. Pojedndvaji o nich kom-
plexné a s fadou dilezitych postfeht. Na
operu nahliZeji jako na kulturni a spo-
lecensky jev. Stylem svého vykladu se ji

snazi ¢tenafi co nejvice pfibliZit, aby mu

ctenari predklddd fakta, ktera ziejm¢é povazuje za
platnd, bez jejich jakéhokoliv dalsiho kritického hod-
noceni. Lze ji tedy povaZovat spiSe za vyuZitelnou pro
studijni ucely studentd prakticky zamérenych umeé-
leckych disciplin.

umoznili do tohoto Zanru proniknout. Ne-
zastiraji mu jeji problematicnost ¢i jistou
,podivnost, kdyz hned v Uvodu o ope-
fe hovori jako o druhu divadla, ,kde po-
stavy - vét§ina nebo vSechny - vétSinou
nebo po celou dobu zpivaji“ a upozoriu-
ji, Ze ,[v] tomto smyslu ocividné neni rea-
listickd a po zna¢nou ddst jejich ctyisetle-
tych déjin ji lidé povazovali za exotickou
a za divnhou“ (17). Celd uvodni kapitola
(17-51) je vénovana specificnosti opery
i jistym ,podivnostem®, které tuto speci-
ficnost spoluvytvdreji: z mnoha moznych
prikladd zminime paradox, kdy postavu
mladé krdsné divky zpiva zpévacka, jeZ vi-
zudlné charakteristice kiehkého atraktiv-
niho stvofeni neodpovidd, a presto je za
jistych podminek jako jeji predstavitelka
zcela akceptovand (27); ¢ bezstarostnost
v zachdzeni s ¢asem nebo obecnéji s rea-
lismem. Zde autoii uvddéji jako typicky
piiklad nepravdépobnosti z perspektivy
realismu zdvér Verdiho La Traviaty, kdy
hlavni postava tésné pred svoji smrti ze
svych tuberkuléznich plic vyddavd krdsné,
silné, presné intonované tény, atp. (33).
Z tohoto prikladu je patrné, Ze se autoii
snazi odkryvat nebo ,nahlas® vyslovovat
vSechny skutec¢nosti v operni inscena¢ni
praxi, u nichz je mozné, Ze ¢asto skutecné
vzbuzuji v divacich pochybnosti, ba do-
konce posméch.

Ac¢ je otdzce realismu v opefe vénova-
na jedna celd z 21 kapitol knihy (kapitola
¢. 16), prostupuje toto téma celou publika-
ci. Autori opakované konfrontuji pozadav-
ky ¢i idedly realisticnosti s operni inscenac-
ni praxi raznych obdobi. V souhrnu jim
z toho vyplyvd realismus v podobé idedlu
nebo styliza¢ni tendence, nikdy mu nepii-
suzuji platnost identi¢nosti s Zivotni reali-
tou, ani kdyZ pojedndvaji napft. o veristic-
kych operach.
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Autofi dtsledné dodrzuji chronologicky
vyklad dé&jin. Predsevzali si, Ze pii vykladu
nebudou, jak je tomu naopak v zejména
odbornych knihdch vénovanych operni
problematice bé&7né, uzivat notové zapisy.
To Ize povazovat za vyzvu, ktera od zac¢dtku
knihy vzbudi ve ¢tenari zvédavost, jak si au-
tofi s timto svym zdvazkem, jenZ jim muize
vyklad zkomplikovat, poradi. Vysledek je
az prekvapivé efektivni, zejména myslime-li
na studenty teatrologie jako na potencidlni
¢tenare. Autofi jsou schopni (a nutno zde
zahrnout i prekladatele) formulovat své
myslenky tak presné, Ze jim notového zdpi-
su opravdu nenf tieba, byt bych ho osobné
tu a tam piece jen privitala. Prikladd vy-
stizné charakteristiky jisté pasdze bez uziti
notového zdpisu je v knize mnoho.

Potencidlnimu ¢tenari z fad studentt vy-
chazeji autofi vstiic v nékolika ohledech,
kdyzZ se mu snazi ve stru¢né, vystizné a dob-
I'e zapamatovatelné formulaci pribliZit ¢i
shrnout néjaké dil¢i téma z déjin opery.
Prikladem muzZe byt pojedndni o expresio-
nismu, jehoZ principy demonstruji kromé
jinych na Straussovych operdch Salome
a Elektra:

Vzhledem k takovému déji asi nikoho ne-
prekvapi, Ze Elektra [je] casto [...] hfmotnd
a disonantni; stejné jako v Salome se zde vyu-
7iva tohoto stylu predevsim proto, Ze hudba
jako by vychdzela piimo z védomi jecicich,
naiikajicich, utyranych postav, hlavné pak
z mysli hlavni hrdinky, jeZ neodejde z jevis-
té ani na chvili. Jak Elektra 1ika: , Ob ich die
Musik nicht hire? Sie kommt doch aus mir (Jak
bych tu hudbu neslysSela? Vidyt ona vychdzi
ze mé.) Timto aforismem by se ve zkratce dal

shrnout cely expresionismus v opefe. (469)

Na prikladu Salome a Elektry 1ze rovnéz
ukdzat, jak peclivé autofi pfistupuji k pro-

blematice tim, Ze ji zasazuji do relevantnich
historicko-spolecenskych souvislosti. Tak
napriklad upozornuji, co libretistu Hof-
mannsthala (a pochopitelné i Strausse) pa-
trné ovlivnilo pfi praci na opere: vyzkum
a kodifikace patologie duSevnich chorob
na konci 19. stoleti, reakce na realismus,
Freudova a Breurova kniha o hysterii
(1895), na zakladé jejiz ¢etby Hofmannsthal
udajné prijal jejich teorii a tvrzeni, Ze ,hys-
tericky opakuji urcité slovni formule jako
talismany, aby se jimi chrdnily* (468), coz
se nasledné projevilo v kompozici opery; ¢i
divadelni tvorba Max Reinhardta na zacat-
ku 20. stoleti atd. (468).

V knize jsou systematicky sledovdna
i diléi témata, napiiklad vyvoj vyjadrovd-
ni ,citovych vylevi“ zejména u Zenskych
postav. Zatimco italskd opera devatendcté-
ho stoleti vyjadiovala silna pohnuti lidské
duSe krdsnym a dokonalym koloraturnim
zpévem, jako naptiklad v zfejmé nejznd-
mé&jsi scéné tohoto typu v Donizettiho
Lucii z Lamermooru z roku 1835, expresio-
nismus, jak jsme vidéli, sahal po vyrazné
odlisném vyrazivu.

MizZe se ndm zdat, Ze se autofi vyjad-
ruji o opere trochu neuctivé. Domnivdm
se viak, Ze je k tomu motivuje vyhradné
snaha o vystiznost, nikoliv o lacinou pou-
tavost vykladu. Kniha je velmi ¢tivd a pro-
blematika i diky tomu dobie pochopitelna
a zapamatovatelnd. K tomu vyrazné pii-
spiva i celkové vhodné kompozi¢ni pojeti
publikace. Autori se dimyslné vyporadali
i s paraleln¢ se vyvijejici a vzdjemné se pro-
stupujici problematikou. Prikladem mize
byt pojedndni o italské a némecké opere
v 19. stoleti a o vztahu mezi nimi.

Abbateovd a Parker coby editofi publika-
ce z roku 1989 s nazvem Analyzing Opera:
Verdi and Wagner byli pti psani Déjin ope-
ry ocividné jiz velmi dobfe pripraveni na
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pojedndni o téchto dvou zdsadnich vlivech
tvorby Giuseppe Verdiho a Richarda Wag-
nera na dalSi operni vyvoj. Uz prostou otdz-
ku, kdy o kterém z nich pojednat ¢i o kte-
rém drive (oba se narodili v roce 1813),
vyfedili liSdcky. Odkazy na tvorbu obou
skladateli se sice vyskytuji hojné v celé
knize, ale jsou ji vénovany specializované
kapitoly, v nichZ autofi stiidavé navstévuji
Verdiho a Wagnera v riznych obdobich
tvorby, coz prosté a vystizné reflektuji v nd-
zvech kapitol: Mlady Verdi (kap. 10), Mla-
dy Wagner (kap. 12), Stary Wagner (kap.
14), Jesté starsi Verdi (kap. 15). Autorim
se podarilo vyvoj tvorby obou skladatelt
zachytit v jeho nejdulezitéjsich rysech, tzn.
téch formativnich, jez ptisobily na dalsi vy-
voj opery, at uZ jejich ndsledovnici reago-
vali jako ,,wagneridni“ ¢i ,,antiwagneridni®.
Verdi Wagnera piezil o osmndct let, i pro-
to se jeho posledni opery - Otello (1887)
a Falstaff (1893) - nevyhnuly ,podezieni®
z wagnerianismu. Autofi opét s peclivosti
a konsekventnosti sobé vlastni orientuji
¢tendfe v problematice, kterd se po bliz-
$im prozkoumadni uZ nejevi tak jednoznac-
né. Jdou ddle neZ za pouhé otdzky ohled-
né miry wagnerianského vkladu libretisty
Arriga Boita do Verdiho poslednich oper.
To hlavni vsak je, Ze Verdiho i Wagnerova
tvorba je reflektovana predeviim z hledis-
ka dramatickych kvalit - v terminologicky
teatrologickém smyslu.

Fakta, o nichZ kniha pojedndvd, jsou
hodnocena kriticky a vysvétlena v rele-
vantnich souvislostech. Prikladem muze
byt odpovéd na otdzku, proc¢ se piestal
hrat Meyerbeer. Jeho Hugenotiim, jak auto-
Il upozornuji, se prezdivalo ,vecer sedmi
hvézd“. Inscenovdni této opery si vyzado-
valo sedm excelentnich zpévaku, ,[a]vsak
kdyZ se dnes Meyerbeer hraje, opatrni im-
presariové se zdrahaji dat dost penéz na

to, aby do vSech sedmi roli obsadili super-
hvézdy; takovd Setrnost je znicujici. Stej-
nym zpusobem casto Setif i jeviStni vytvar-
nici a ti, kdo aranzujf sborové scény* (313).
A zavér autord z takové praxe zni: ,Jesté
nez zazni jediny tén, je celd opera zmrza-
(313) Jako etablovani odbornici na
problematiku vSak Abbateova a Parker cte-
ndfe nendpadné podnécuji ke kritickym
tivahdm, kdyZ naptiklad k fecenému dodd-
vaji dalsi komentar:

z o«

cena.

Pokud tedy chceme, mizZeme se uchylovat
k vagnim tvrzenim ohledné hudebnich kva-
lit a vysvétlovat tim, proc se témér vSechny
francouzské velké opery z repertodru vytra-
tily. Ubezpecime se tak, Ze nd§ dnesni hu-
jako historici bychom radéji méli premys-
let o tom, jak byl tento Zianr kosmopolitni
a rozmanity. [...] Po roce 1848 Meyerbeertv
konec uspiSily antisemitské urdzky ze strany
Wagnera i mnohych jinych a ve dvacdtém
stoleti upadla jeho povést natolik, Ze uz se

sotva dala napravit. (313)

Jak vidime, pojedndvany jev se autofi
snazi nahliZet z rtznych stran a témeér
kazdou dilezitou udalost predstavuji
jako dusledek vlivu rady faktort. Zapoju-
ji do svého vykladu i populdrni historky,
nejednou sdhnou po piikladu ze svéta
filmu, do néjZ opera pronikala riznymi
zpusoby. Na film poukazuji napriklad
v podobé vzpominky na snimek Gérar-
da Corbiaua Farinnelli, kdyz pojednavaji
o fenoménu kastrata, u nichz se mimo-
chodem nevyhybaji ani informacim o fy-
zickych aspektech této profese, véetné
dehonestujicich okolnosti jejich kariérni-
ho sestupu - jak na drovni individudlnti,
tak v obecnosti v obdobi dstupu obliby
tohoto fenoménu.
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Autofi oziejmuji mnoho dileZitych jevii
nejriznéjsiho druhu: napiiklad Mozartovo
pojeti ,hudebni pravdy“ (159) a da Ponte-
ho dramaturgické napady (152); proble-
matiku melodramu (180); ,rossiniovsky
kéd“ (217); okolnosti ndstupu hrdinského
tenoru od 40. let 19. stol.; pozadavky ve-
douci k etablovini dramatického sopra-
nu ¢i predeviim teatrologicky atraktivni
otdzku Brechtova pojeti zcizujiciho efektu
v kontrastu k Wagnerové a Verdiho pojeti
divadla (495) atd. Navic, autofi se neboji
v ramci svého v zdsadé odborného vykladu
pojedndvat o emocich, kldst na né¢ ddraz
a pocitat s empatif ¢tendi'e jako s piedpo-
kladem prispivajicim k pochopeni rozebi-
rané problematiky.

Kniha je rozhodné vhodna pro divadel-
niky i pro teatrology, byt spiSe zac¢inajici,
protoZe jeji obsah je casto zaméieny na
reZijné dramaturgické aspekty - v hudbé
i zpévu - konkrétni opery, jako je tomu na-
priklad na s. 72-75, kdy autofi rozebirajf
Monteverdiho Korunovaci Poppey, a v fadé
cetnych dalSich prikladi. V této perspekti-
vé bezesporu kromé jinych navazuji na Jo-
sepha Kermana a jeho texty zaméiené na
operu jako na dramatické dilo (viz napft.
KERMAN 1988), jemuZ ostatné¢ knihu vé-
nuji.?

Autoti sice predevs§im v posledni kapitole
vyslovuji jisté pochybnosti nad budoucnosti
opery, ale nepodléhaji skepsi. Jak naznacuje
druhd ¢dst ndzvu jejich knihy, déjiny ope-
ry nekonci, proto zpracovali ,pouze® jejich
¢ast — dosavadnich ¢tyfi sta let.

Kniha zahrnuje ve tiech prilohdch roz-
misténych uvniti’ hlavniho textu padesat
barevnych obrazkl. Ty zpravidla nejsou

2 Kniha je vénovdna Josephu Kermanovi in me-
moriam - zemfel v roce 2014, tedy pouze rok pred
vyddnim anglického origindlu knihy.

prvoplanovou ilustraci popisovaného jevu,
nybrz vystizné€ vybranym piikladem, ktery
k rozebirané problematice doddvd radu vi-
zudlnich detaild, jez dotahuji ¢tendrovo po-
chopeni do konce. Naptiklad na obr. ¢. 34
je karikatura Carla von Stura z roku 1887
vyjadiujici Wagnertv vliv na Verdiho. Na
obrdzku je skladatel nesouci charakteristic-
ké rysy a znaky stdrnouciho Verdiho, jak
byl ve své dobé bézné vnimdn, s flaSinetem
a bubnem s ,viestici“ Aidou v pozadi. Tak-
to vyobrazeny starnouci Verdi ma na hla-
vé — pravé jako atribut vlivu - wagnerovsky
baret a u nohou rozhnévanou labut. Tu,
jak autori lakonicky doddvaji v zdvorce,
»nejspis vypustili z Lohengrina“. Hrdost
v ¢eském ctendri moznd vzbudi ndsledujici
obrazek (¢. 35), na némz je stranka s Ja-
nackovymi ndcrty k Jeji’ pastorkyni. Autori
s jeho pomoci demonstruji mnohdy sloZi-
ty proces vzniku partitury, obsahujici tolik
oprav a predéldvek, Ze se stavd necitelnou -
obrdzek je oznacen slovy ,Moderni opera
je drina“. Mezi obrdzky najdeme i zdbéry
z film1, kde opera hrdla vyznamnou roli
(napt. Wykoupeni z véznice Shawshank), jak
jsme jiz zminili, ¢i podobizny vyznamnych
osobnosti - Mozart je na obrdzcich ¢. 10
a 11 v kontrastu: jednou jako ,vefejna oso-
ba“/,upjaty dvorsky cinovnik v paruce®
a jednou v soukromi na kresbé némecké
vytvarné umélkyné Dory Stockové.

Jak jiz bylo feceno, kniha je velmi ¢tiva.
V oblasti kompozice textu za to pati'i diky
samoziejmé predevsim autorim. Nutno
vSak dodat, Ze se ji dostalo z hlediska sty-
listiky cestiny velké citlivosti a péce od pre-
kladatele Roberta Novotného. I redakcné
je kniha velmi peclivé zpracovdna, byt se
na témér Sesti stech strandch souvislého
textu a nékolika desitek stran pozndmek,
bibliografie, rejstfiku a seznamu ilustract,

Vv,

objevilo nékolik drobnéjsich chyb: napi. na
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strané 42 se hovori o ,mluveném drama-
tu®, ackoliv se ocividné i zde md vyskytovat
vyraz ,Cinohra“, jak jej bézné terminolo-
gicky uZivdme a jak jej ostatné najdeme
i na mnoha dalSich mistech v knize; misty
redakci unikl nespravny vyraz ¢i nespravnd
forma slova (napf. na strané 503 ,jim“ na-
misto ,,ji“; nespravné uziti predlozky u ge-
nitivu - ,s“ namisto ,,z“ na strané 421). Pri
redigovdni knihy takového rozsahu vSak
Ize tato pochybeni povazovat za zanedba-
telnd. Publikaci se dostalo také peclivého
a pékného grafického zpracovani. AvSak
aktivné pouzivand kniha tohoto rozsahu
a gramaze papiru by si zaslouZila lepsi, to
jest pevnéjsi vazbu.

Kniha si zfejmé necini ndroky byt ryze
odbornou publikaci, jiz jeji formdt v mno-
ha ohledech odpovida. Je dle mého ndzoru
vhodnd pro studenty teatrologie jako zd-
kladni, nikoliv v§ak povrchni ¢i pouze orien-
tacni, prirucka pro studium problematiky
(d¢jin) opery. Soucasné je vsak muiiZe navést
v oblasti metody psani odborného textu.
Déjindm opery Abbateové a Parkera ale jis-
té vzhledem k velmi pristupnému jazyku,
jimz7 je psdna, a piehledné kompozici dob-
fe porozum{ i laik. Ctendf se v nich docte
radu dutlezitych informaci z oblasti déjin
opery. Ziskd navic ndvod, jak lze na operu
vzniklou v jakémkoliv historickém obdobi
nahliZet dnes. Bylo by moZzné zminit jesté
mnoho zajimavych a dtlezitych postiehi,
které autori ucinili a srozumitelné formulo-
vali. Doporucuji ¢tendfi této recenze, aby si
precetl celou knihu, byt mu pozorné ¢tent
zabere asi trochu vice c¢asu - zvlasté kdyz ji
bude ¢ist se sluchatky na usich, aby si ptipo-
mnél dané pasdZe, nebo se s nimi sezndmil
prostfednictvim Youtube. S touto knihou
Ize prozit nalezité hudebné-dramatické oka-
mziky.
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