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ANNA BATISTOVA

ELIZABETH A JEJi KRAJINA
,AKTUALIZACE*“ HLAVNI HRDINKY A PROSTOROVYCH
VZTAHU ROMANU PYCHA A PREDSUDEK JANE AUSTENOVE
VE TRECH SOUCASNYCH FILMOVYCH ADAPTACICH

In the paper entitled Elizabeth and her countryside the author deals with new
adaptations of Jane Austen’s Pride and Prejudice: Pride and Prejudice: A Latter-
Day Comedy, 2003; Bride and Prejudice, 2004, Pride & Prejudice, 2005. In
the films under discussion she identifies the specific relationship to the past and
to what can be called ,,national heritage“. All three films are characterized by
nostalgic orientation to the past, respect to the basic motives of the original as
well as very interesting forms of updating.

Key words.
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Je vseobecné znamo, ze mlada austenovska hrdinka musi
touzit po manzelovi, a vy nejste Zddnou vyjimkou.!

Motto tohoto textu se objevilo na zadni stran¢ obalky interaktivni knihy, ve
které Ctenar Ci ¢tenarka vystupuji v roli Elizabeth Bennetové, a jejich hlavnim
ukolem je dobie a z lasky se vdat a vyhnout se pfitom rodinnému skandalu, ¢i
jinym nastraham romantické fik¢ni literatury pocatku 19. stoleti. Autorka knihy
vyuziva postavy a ¢asti ptibéhti romant Jane Austenové a sama pridava néco
navic. Jeji ¢tenarka ma tak moznost zjistit, co by se stalo, kdyby se Elizabeth
zachovala jinak nez v knize Pycha a predsudek,* naptiklad kdyby piijala nabidku
k snatku od nékoho docela jiného, nez byl pan Darcy.

Campbell Webster, Emma: Lost in Austen: Create your own Jane Austen ad-
venture. New York 2007. Ve Velké Britanii byla kniha vydana pod titulem Being Elizabeth
Bennet a podtitulem stejnym jako u amerického vydani.

Ceské nazvy knih uvadim podle obvyklého tzu, v piipadé kdy je mozné volit ze dvou tituld,
volim dle vlastniho vkusu. U filmi uvadim ceské distribuéni nazvy, pokud existuji, v opac-
ném piipadé se ptiklanim k piekladim odpovidajicim literarnim pfedloham, eventuelné na-
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Tato kniha stejné jako desitky jinych, které n¢jakym zptisobem navazuji na
puvodnich Sest romanti Austenové, funguje podobné jako ptepisy ¢i adaptace
v jinych médiich, naptiklad v televizi nebo ve filmu — prodluzuje potéseni z pa-
vodniho ¢tenatského zazitku.3 Literatura a pohyblivé obrazy pfitom nejsou jedi-
nymi, kde je mozné zajem o Austenovou a jeji dilo pozorovat. Existuji interne-
tové servery sdruzujici ¢tenare a ¢tenarky vSech Grovni (od amatérského nadseni
po profesni akademicky zajem),* cestovni agentury lakaji na vypravy do mist,
kde autorka pobyvala a ktera ji mohla inspirovat. Jane Austenova se tak nabizi ke
koupi a k pouziti v riiznych podobach, prosttednictvim riznych medii a s rizny-
mi dopady na na$ kazdodenni Zivot.

Zajem o Austenovou je pak mozné vnimat v rdmci mnohem S$ir§iho trendu,
zvysené a specifické zaliby v minulosti. Jacques Le Goff piSe o nostalgickém
vztahu k vlastnim kofeniim u pramyslovych narodu, ktery se projevuje v moéde
retro ¢i fascinaci historii a archeologii, a v neposledni fad¢ také v pojmu ,,narodni
dédictvi“.’ V kinematografii se tento jev zhmotiuje v debaté o skupiné ,,filma
narodniho dédictvi‘ (heritage cinema), kterou je podle Pavla Skopala mozné Iépe
chapat jako diskurzivni konstrukt nezli zanr, a ktera ,,propojuje filmovou produk-
ci se specifickou kulturni a zabavni aktivitou — s marketingem a konsumpci kul-
turniho dédictvi coby turistické atrakce*.¢ Kinematografie narodniho dédictvi je
v centru pozornosti filmové vetejnosti ptiblizn€ od konce 80. let minulého stoleti.
Filmové a televizni adaptace romanti Jane Austenové, podobné jako jiné adaptace
literarnich ptedloh ¢i filmy se zdjmem o minulost obecné, vznikaly i pfedtim.
Druha polovina 90. let se ale dockala znatelného oziveni v poctu adaptaci Aus-
tenové. Vedle tradicnich produktd zabavniho primyslu, které spoléhaji na vse-
obecné povédomi o autorce a svym zpracovanim odpovidaji trendu ,heritage,
existuji 1 snimky, jez vykazuji povédomi o sou¢asném akademickém diskurzu.

John Wiltshire soudi, Ze filmy, které bychom mohli zatadit do prvni skupiny,
pokracuji v upeviiovani pozice Jane Austenové jako ,,literarni kralovny vétSinové
kultury* (kde William Shakespeare je kralem), a jsou konzervativni a nostalgickeé.
Jeji jméno tu funguje témert jako znacka, kdyz obecenstvu slibuje jistou mravni
uroven (filmy, ve kterych se nevyskytuje nahota a ve kterych se postavy chovaji

zviim uvedenym na filmovém serveru Cesko-Slovenskd filmovd databdze. V ptipadé, Ze ani
tento server neuvadi ¢esky nazev, volim vlastni pfeklady.

3 Ellis, John: The Literary Adaptation: An Introduction. Screen 23, 1982, s. 3-5. Cit. dle
Sanders, Julie: Adaptation and Appropriation. London — New York 2006, s. 24.

4 O jednom z nejnavstévovangjSich webovych serverti vénovanych Austenové, The Republic
of Pemberley, pise Kate Bowlesova: Bowles, Kate: Commodifying Austen: the Janeite
culture of the Internet and commercialization through product and television series spinoffs.
In: Macdonald, Gina — Macdonald, Andrew (eds.): Jane Austen on Screen. Cambridge 2003,
s. 15-21.

5 Le Go ff, Jacques: Pamet a déjiny. Praha 2007, s. 35.

6

Skopal, Pavel: Kinematografie narodniho dédictvi (heritage cinema). Cinepur 48, listo-
pad 2006, s. 47. Skopal se priklani k oznaceni ,,diskurzivni konstrukt, nebot’ pojem a jeho
uzivani nepochazi z oblasti filmového primyslu, ale filmové kritiky.
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slusng) a urcité kvality (napfiklad romantickou zapletku a §t’astny konec).” Mezi
takovymi snimky bychom mohli jmenovat napiiklad ob& verze Emmy z roku
1996 (filmovou studia Miramax s Gwyneth Paltrowovou v titulni roli a televizni
od stanice BBC s Kate Beckinsaleovou). Se stejnou existenci Austenové jako
kulturni komodity pocitali i tvirci filmu Maffiosso, s pivodnim anglickym na-
zvem Jane Austen’s Mafia (1998). Film je blaznivou parodii na mafianské filmy?®
a s Jane Austenovou nema zadné skute¢né spojeni.

Druha skupina filmovych adaptaci, které by bylo mozné oznadit za radikalni
¢i subverzivni, vychazi bud’ z novéjsich trendd v pfistupu k dilu britské autorky
(pfedevsim feminismus a postkolonialismus), nebo ze snahy pfiblizit jeji dilo
dnes$nimu divakovi nejen pouzitim masovéj$ich médii, ale také naznacenim sou-
uvést Mansfieldke panstvi (Mansfield Park) Patricie Rozemy z roku 1999 nebo
film Prasténd holka (Clueless) z roku 1996, ale podobné tendence lze vysledovat
1 v Rozumu a citu (Sense and Sensibility) Anga Leeho z roku 1995 a v Sestidil-
ném serialu Pycha a predsudek (Pride and Prejudice) stanice BBC z téhoz roku.

Jocelyn Harrisova deli adaptace na podobné dve skupiny, ov§em dle rozdilnych
kritérii — podle pfistupu adaptujicich tvlirct k originalu. Zatimco prvni skupina
jevi znamky ,,prekladu®, tedy prevedeni do jiného kontextu, ale pfi zachovani za-
kladnich charakteristik originalu, druhou skupinu oznacuje jako ,,imitace®, které
zustavaji vérné duchu piedlohy, ale neptekladaji ji doslova. V této druhé skupiné
ma dualezitou roli intertextualita nejen jako vlastnost v zasadé dana filmové adap-
taci literarniho dila jako Zanru, ale také jako tvar¢i ptistup.? Nové filmové texty
tu Cerpaji nejen z austenovského dila jako celku (k Sesti romandm je tu tieba
pricist také soukromou korespondenci a tzv. juvenilia), ale také z literatury doby
Austenovée a ze soucasné kultury.

Podle Andrew Higsona je snad na kazdy ze skupiny filmd narodniho dédictvi
mozné pohlizet dvojim zplsobem — bud’ jako na konzervativni a masovy produkt
»stiedni kultury®, nebo jako na liberalni snahu o diskuzi nad narodni minulosti
a jeji ikonografii. V prvnim piipadé si stac¢i v§imat zvySeného zajmu o povrch
a zobrazované predméty jako reprezentanty muzejni kultury, ve druhém narativu,
ktery nezfidka problematizuje tradi¢ni chapani pojmu, jako jsou narod, tiida, et-
nikum nebo gender. Film je tu navic textem, jehoZz Cteni zcela zavisi na divakovi
a jeho kulturnim zazemi. Podobné¢ historii v daném filmu divak chape ve vztahu
k jinym textiim, a ne k historii jako takové.!0

7 Wiltshire, John: Recreating Jane Austen. Cambridge — New York — Melbourne 2001,
s. 8.

Podobné jsou Zhavé vystiely (Hot Shots!, 1991) stejného reZiséra, Jima Abrahamse, parodii
na akéni filmy.

9 Harris, Jocelyn:, Such a transformation! “: translation, imitation, and intertextuality in
Jane Austen on Screen. In: Macdonald, Gina — Macdonald, Andrew (eds.): Jane Austen on
Screen. Cambridge 2003, s. 44—68.

10

Higson, Andrew: English Heritage, English Cinema. Costume Drama since 1980. Ox-
ford — New York 2003.
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Nedavna léta piinesla dalsi vinu obnoveného z&jmu o Jane Austenovou. Po-
dobné jako v letech 1995 a 1996 vznikl vétsi pocet filma,!! 1éta 2003-2005 spat-
fila tfi rizné adaptace Pychy a predsudku, a 1éta 2007-2008 nové televizni verze
Rozumu a citu, Nortangerského opatstvi, Anny Elliotové (Persuasion) a Mansfi-
eldského panstvi, ke kterym nutno pfic¢ist dvé biografie Jane Austenové, Vasern
a cit (Becoming Jane, 2007) a televizni Slecna Austenova lituje (Miss Austen
Regrets, 2008), a n¢kolik filmi inspirovanych nebo néjakym zpisobem odka-
zujicich k Austenové a jejimu dilu.!2 Novym fenoménem se zda byt také zajem
o ¢tenafky romand Jane Austenové.!3

V tomto textu bych se rada vénovala tfem filmovym adaptacim roméanu Pycha
a predsudek z let 2003—-2005. Chtcla bych se zabyvat zptisoby, jakymi si snimky
privlastiuji dvé sté let starou literarni predlohu, jakym ji zasazuji do novych kon-
textll. Ty budu sledovat predevsim skrze soucasna filmova vtéleni hlavni postavy
Elizabeth. Podivam se také na zptisob, jakym se adaptace vztahuji k prostoru
vytvofenému v austenovském romanu.

Prostor romanti Jane Austenové je mistem, kde se vytvaii narod. Franco Mo-
retti mluvi o konstruovani celého prostoru jizni Anglie jako rozsahlého a pohodl-
ného bydlisté, ve kterém se mlada Zena mtize citit jako doma a v bezpeci, byt je
nékolik desitek kilometrti (v nékterych ptipadech nékolik dni cesty) od vlastniho
rodisté. Oproti starsi literatuie nebo gotickému zanru tu vzdalenost mezi hlavni
hrdinkou a jejim vyvolenym neni otazkou neptekonatelného osudu. Pro mobilni
austenovskou hrdinku se nové definovany narodni prostor stava narativnim sys-
témem, souhrnem mist, které v sobé nesou potencial moznych udalosti. Londyn
je tu mistem bolestnych zapletek, naopak venkovu patii zavérecné Stastné spo-
¢inuti. S motem (a ptimotskymi letovisky) jsou spojeny nebezpecné a zakazané
city, Skotsko je cilem tajnych milenct. Irsko a severni Anglie jsou vyhrazeny
gotickému romanu. Zatimco venkovska sidla (ve kterych se odehravaji stastné
konce) jsou u Austenové smyslena, velka mésta jsou realna.!

V letech 2003-2005 vznikly tii rizné a velmi odlisné adaptace nejspis nejob-
libengjSiho romanu Jane Austenové, Pychy a predsudku. Kazda z nich je zasa-
zena do jiného Casoprostoru — prvni se odehrava v prostedi univerzitni mlade-

I Linda Troostové a Sayre Greenfield napocitali Sest celovecernich filmt a televiznich sérii,

a tento neobvykle vysoky pocet davaji do kontrastu se sedmi adaptacemi, které vznikly za
dlouhé obdobi 1970-1986. Troost, Linda —Greenfield, Sayre: Introduction:
Watching ourselves watching. In: Tiz (eds.): Jane Austen in Hollywood. Lexington 2001,
s. 1-12.

Napt. filmy Ldska pres internet (You’ve Got Mail, 1998), Tygr a drak (Crouching Tiger,
Hidden Dragon, aka Wo hu cang long, 2000) nebo Dum u jezera (The Lake House, 2006).

13 K filmu Laska podle predlohy (Jane Austen Book Club, 2007), ktery ¢erpa z bestselleru Ka-
ren Joy Fowlerové, a dvéma filmim o Bridget Jonesové z knih Helen Fieldingové, by méla
v roce 2008 piibyt britska televizni minisérie Lost in Austen, ve které se moderni ctenarka
klasickych romant z nenadani stane jednou z postav Pychy a predsudku (podobné jako v kni-
ze citované v zahlavi textu). http://www.itv.com/Drama/perioddrama/LostInAusten/default.
html, 6. 4. 2008.

14 Moretti, Franco: Arlante del romanzo europeo 1800—1900. Torino 1997.

12
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ze v dnesnim americkém Utahu, a jeji Elizabeth je aspirujici autorkou romant,
o kterych si vSichni kromé ni mysli, Ze jsou romantické; druha predstavuje Lalitu,
ktera zije v soucasném indickém Amritsaru, a kromé osobniho milostného vztahu
tesi vztah Indie s Velkou Britanii a Spojenymi staty americkymi, viny Ind mig-
rujicich do téchto stati za lepSim Zivobytim a kontrasty mezi tradi¢ni a moderni
Indii; tfeti a nejmladsi adaptace zobrazuje relativné tradi¢ni a dobovou Elizabeth,
ovSem vyzbrojenou znamou tvaii velmi Gspésné herecky, a obklopenou suroveé
ruralnim portrétem anglického venkova pocatku 19. stoleti.

Zakladni linie piibéhu vsech tii adaptaci se prili§ nelisi od literarni predlohy.
Elizabeth se podati ziskat zajem pana Darcyho, a odstranit vSechny ptekazky,
které by mohly stat v cesté ke Stastnému spoleénému Zivotu. VSechny Elizabeth
maji podobné charakterové vlastnosti — jsou trochu prostoreké, od zivota oceka-
vaji vic nez vdavky, nékdy dokonce docela jiné véci nez vdavky, a ackoliv jsou
hodné, chytré a slusn¢ vychované, ne vzdy se vSechno dafi podle jejich ptedstav.
Vsechny tfi adaptace ptebiraji také zakladni strukturu dtlezitych momenta své
predlohy (prvni nabidka k siiatku, sezndmeni s Darcyho sestrou, ohromeni pan-
stvim Pemberley a kone¢ny souhlas), i kdyz je vice ¢i méné¢ ptizptisobuji konkrét-
nimu novému prostiedi, a vSechny spoléhaji na spolecenské udalosti, pti kterych
se tanc¢i. Vedle postranniho piibéhu sblizovani Elizabethiny sestry Jane s mladym
Bingleym vykazuji vSechny tfi pfitomnost zékladnich a pro vyvoj vztahu mezi
Elizabeth a panem Darcym dulezitych postav. Nékteré literarni postavy tu chybi,
predevsim v chronologicky prvnich dvou adaptacich, ale jejich dilezité vystupy
¢i ukoly pfebiraji jiné postavy (napfiklad soucasna utazskéa adaptace se zbavila
témét vsech ,,dospélych™ postav).

Nejstarsi adaptace k pivodnimu nazvu ptidala podtitul ,,A Latter-day Come-
dy* (Pride and Prejudice: A Latter-Day Comedy, 2003), ktery odkazuje ke spe-
cifické komunité, ve které se film odehrava — ve statu Utah, ve kterém se 61 %
obyvatel hlasi k Cirkvi JeziSe Krista Svatych poslednich dnt, v anglictiné The
Church of Jesus Christ of Latter-day Saints, a konkrétné na Univerzit¢ Brighama
Younga ve meésté Provo, kde se procento mladych lidi hlasicich se k této cirkvi
blizi stu.!’ Utazské prostiedi filmu na jednu stranu umoznilo zachovat nékteré
aspekty literarni pfedlohy, na druhou ztézuje ptijeti snimku divakiim neobezna-
menym s danou kulturou a tradicemi. Pouze uvédomime-li si, ze primérny vék
pro uzavieni siatku v Utahu je dvacet dva let, je Elizabeth ve svych Sestadvaceti
opravdu stard, a siiatek pro jeji pratele stejného véku dulezity. Pouze na takové
univerzité se vSichni studenti v nedé€li sejdou v kostele, aby vyslechli hanlivou
fe¢ pana Collinse nasledujici po Elizabethin€ odmitnuti nabidky k snatku. Pouze
v soucasném meste Provo mize byt mladym Zendm osudna zavislost na zmrzling,
protoze jiné navykové latky se k nim prosté nedostanou. A pravé v takové komu-
nit¢ ma smysl, Ze nejvetsi zloduch celého filmu je bigamista a gambler. Kromé
toho Utah nabizi rozmanité ptirodni prostfedi, a tedy pfilezitost k dlouhym auste-
novskym prochazkam a ndhodnym setkanim v horéch ¢i lesich.

IS Statistické Gdaje z Wikipedie.



104 ANNA BATISTOVA

Podobny pfesun v casoprostoru od literarni predlohy vyuzila verze v bol-
lywoodském stylu,!6 v eské distribuci uvadéna pod ndzvem Moje velkd indic-
ka svatba (Bride and Prejudice, 2004). Zatimco Casové se film opét posouva do
soucasnosti, prostorove je vétsina déje lokalizovana v indickém mésté Amritsar,
s nékterymi epizodami odehravajicimi se v Londyné¢ a v Los Angeles. Christine
Geraghtyova film popisuje jako spojujici nejen nékteré vyrazové prostredky ty-
pické pro Bollywood s aspekty ptivodni literarni piedlohy, ale mluvi také o in-
spiraci britskou televizni komedii (naptiklad pii zobrazeni indické rodiny), filmy
kulturniho dédictvi, ve kterych je literarni pfedloha a piedkamerova realita pouzi-
ta k umocnéni narodni identity, a klasickym hollywoodskym muzikalem. Postava
Lality pak podle Geraghtyové spojuje nejen Elizabeth, jak ji postupné vytvarely
jednotlivé filmové a televizni adaptace, ale také britsky stereotyp o mladé asijské
zen¢ vzdorujici tradicionalistické rodin€, a kone¢né hvézdny status predstavitel-
ky Aishwaryi Raiové.l”

Cross-kulturni syntézy hollywoodskych, bollywoodskych a britskych vlivl si
v§imali snad vSichni recenzenti v dob¢ uvedeni filmu, a vétSina z nich pfitom od-
kazovala k predchozimu divacky uspésnému filmu rezisérky Gurinder Chadhao-
vé Blafuj jako Beckham (Bend It Like Beckham, 2002). Film byl pfitom jednot-
livymi kritiky chvalen nebo kritizovan z podobnych divodu — zatimco jedni ve
stietu dvou kinematografickych tradic a riiznych zptsobi herectvi vidéli klad,
jini jej odsuzovali jako nepovedeny.!8

P1i bliz§im sledovani je ovSem mozné najit i naznaky hlubsiho sdéleni, nez je
postmoderni manifestace idealu svétové vesnice a hodnot prochazejicich véky
a kulturami. Rozdil tfidy a velikosti majetku jako jedna z tradi¢nich prekazek
snatku u hrdinek Jane Austenové se ve filmu Moje velka indicka svatba stal roz-
dilem mezi indickymi rodinami zijicimi v Indii, rodinami, které se pfestéhovaly
do Velke Britanie nebo do Spojenych stati americkych, a mezi vét§inovym oby-
vatelstvem zéapadniho svéta. Zatimco Lalita podeziiva Darcyho, Ze o indickych
zenach smysli jako o jednoduchych hlupackach, pan Kohli (indicky pan Collins),
zijici ve Spojenych statech, se do Indie vraci pro tradi¢ni, uspofadanou a vycho-
vanou indickou manzelku: v rozhovoru se zmini o indickych divkach narozenych
v zahrani¢i jako zcela bez kofent, zcela bezradnych.!® Nutnost odstéhovat se
(v pfipad¢é mladych Zen provdat se) z Indie do zahraniéi tu zastupuje spole¢enské
postaveni, konexe a pfijem z romani Jane Austenové. Lalita jako indickd Eliza-
beth toto uspotfaddani odmita, a na kritiku zaostalosti a zmatkli ve své rodné zemi

16 Film neni opravdovym produktem tzv. Bollywoodu, ale spolecnym distribu¢nim a produké-
nim pocinem evropskych a americkych spolec¢nosti.

17 Gera ghty, Christine: Jane Austen Meets Gurinder Chadha. Hybridity and Intertexua-
lity in Bride and Prejudice. South Asian Popular Culture 4 (2006), ¢. 2, s. 163—168.

18 Srov. napt. sbirku reakci na serveru Rotten Tomatoes, http://www.rottentomatoes.com/m/bri-
de and_prejudice, 11. 4. 2008.

19

Pouzitim slova clueless ptitom ziejmé odkazuje k titulu filmové adaptace romanu Emma,
filmu Amy Heckerlingové u nas uvadénému pod titulem Prasténd holka (nebo také Bezmoc-
na).
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odpovida otazkou — a jak vypadaly Spojené staty Sedesat let po ziskani nezavis-
losti?

Politicky kontext tak misty vyplouva nad rozverny povrch barevného muzika-
lu v bollywoodském stylu, vétsinou v dialozich, které jakoby simulovaly problé-
my feSené v literarni predloze. Ocekava-li divak prostotekou Elizabeth, jen sotva
bude davat pozor na to, co opravdu fika. Nevi-li, Ze v indickém mésté Amritsar,
kde sidli rodina Bakshit (indi¢ti Bennetové) a kde se odehrava vétsina ptibehu,
probéhl v roce 1919 nejvétsi masakr indického civilniho obyvatelstva britskymi
ozbrojenymi silami, bude jen tézko od filmu ocekavat vic, nez zdbavnou tradic-
ni romantickou komedii. Chtéla-li se Chadhaova vyjadfit ke kolonialismu, svou
kritiku skryla natolik dobie, Ze si ji Zadny z evropskych a americkych recen-
zentd nev§iml. Byl-li vzkaz urcen jen indické diaspote (podobné jako by vzkaz
o Ceskych Lidicich nebyl ur¢en primarné zahrani¢nimu publiku), pak tento fakt
pohled na cely film jako univerzalné srozumitelny milostny piib&h pfinejmensim
problematizuje.

vvvvvv

.....

Wrighta. Predstavitelkou Elizabeth se tu stala Keira Knightleyova, ktera v jesté
vetsi mife nez Aischwarya Raiova (alespon pro evropského divéaka) ,,aktualizuje*
postavu Elizabeth s ohledem na pfedchozi role, ve kterych se objevila. At uz
bojovna princezna Ginevra ve filmu Kral Artus (King Arthur, 2004), ndjemna
zabijacka Domino ve stejnojmenném snimku (Domino, 2005), nebo Elizabeth
Swannova v trilogii Pirati z Karibiku (Pirates of the Carribean, 2003 a dv¢ dalsi
pokracovani z let 2006 a 2007), postavy, které Knightleyova zteélesnuje, se bouii
proti udélu, ktery jim chysta okolni svét, a jdou srdnaté za svym. Jeji Elizabeth
Bennetova ve vypjatych chvilich dulezitych rozhovort s panem Darcym nevaha
zvysit hlas, a spi§ nez by tak nabyvala vySe vybrousenym ostrovtipem, svého
protivnika jednoduse ukfici.

Specifické je zachazeni s postavou Elizabeth vzhledem k zobrazovanému déni
ve filmu — ten je slozen piedevsim z jednotlivych ,,povinnych® epizod, které jsou
naskladané jedna za druhou. Momenty, kdy pozorujeme Elizabeth jednajici, pak
stiidaji momenty s Elizabeth pozorujici — tiSe a s vSevédoucim usmévem ob-
chazejici tanecni sal, skrze okno sledujici rozhovor svych rodi¢ti nebo nezbed-
né Svitofeni sester. Elizabeth je na platné pritomna téméef neustale, a i piibehy
jinych postav (inos sestry Lydie, odjezd pana Bingleyho z Netherfieldu, pobyt
sestry Jane v Londyn¢) jsme jako divaci nuceni vnimat z jeji pozice, nejcastéji
skrze afektované vyjadfované pocity. PripoCteme-li néktera vSevédouci pozoro-
vani pfitomna v literarni predloze a pti Cetbé prisuzovana Jane Austenové jako
autorce, ktera autofi filmové adaptace vlozili do ust postavé Elizabeth, ziskavame
nejen postavu, ktera plisobi uvniti fikéniho svéta, ale kterd se zda byt schopna
véci uvniti tohoto svéta ovlivitovat vétsi mérou, nez postavy ostatni. Elizabeth
Bennetova je tu autorkou svého vlastniho Zivota a ptibchu.

Zatimco dvé€ ,,zmodernizované verze se presunuly do prostiedi, které do jis-
té miry umoziuje zachovani nékterych aspekti pfedlohy (pfedevsim ,.tradi¢ni‘
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piistup k institutu manzelstvi), verze posledni sazi na pfitazlivost historického
prostiedi. Vratime-li se k prohlaseni Christine Geraghtyové o vrstveni jednotli-
vych filmovych a televiznich adaptaci a postupném vytvareni typické austenov-
ské hrdinky jako ,,moderni, nezavisle smyslejici mladé zeny, ktera se nenecha
spoutat konvencemi své doby*,20 pak ve tfech jmenovanych filmech miZeme
jisté sledovat tuto tendenci, v poslednich dvou jmenovanych snimcich jesté posi-
lenou piitomnosti hvézdné predstavitelky hlavni role. V poslednim snimku jsme
dokonce svédky naznaki fuzovani, nebo alespon piiblizovani Elizabeth jako hr-
dinky a Jane jako jeji autorky.

Postava Elizabeth/Lality je ve vSech tfech adaptacich klicova. Elizabeth je
nejpopularnéjsi postavou Austenové a jeji milostny piibeéh nejvice pfipomina
klasickou zapletku filmového zanru romantické komedie, a snad proto je Pycha
a predsudek nejcastéji adaptovanou predlohou. Zminéné tii adaptace postavu Eli-
zabeth ptebiraji bez vétsich uprav,2! ale kladou diraz na ur¢ité aspekty jeji literar-
ni osobnosti. Dtlezita je napiiklad mobilita, schopnost a odhodlanost cestovat na
delsi vzdalenosti a bez vétsich piiprav. Vynikaji-li romany Austenové v kontextu
romanu pocatku 19. stoleti svymi neposednymi hrdinkami, které bez problému
zabydluji pomérné rozsahlou jizni ¢ast britského ostrova, pak jeji soucasna fil-
mova vteleni péstuji vysokohorskou turistiku, fidi vlastni auta a jezdi na traktoru
a tim opanovavaji prostor v okruhu nékolika set kilometrii od rodného domu.
Vétsi vzdalenosti pak prekonavaji letecky.

Nékolikahodinovy transkontinentalni let je tu nutnym pfedpokladem St’ast-
n¢ho konce. Zatimco totiz romanova predloha ustavuje narod, a manzelskymi
svazky spojuje jednotliva hrabstvi, obyvatele mést a venkova, a rodiny z niz-
Sich vrstev s témi vyssimi, soucasnéjsi adaptace hledaji nadnarodni propojeni.
V obou ptipadech je pan Darcy cizincem (v Utahu Britem a v Indii America-
nem), ¢imz je zdivodnéno nejen jeho bohatstvi, ale také spolecenska neobrat-
nost tvari v tvat domorodé komunité. Narodni svatebni trh (national marriage
market)?2 se tu stiva mezinarodnim. Hlavni hrdinka, stejné jako film, ve kterém
se vyskytuje, musi byt schopni uplatnit se v ramci svétové konkurence. Mezina-
rodn¢ srozumitelny jazyk (angli¢tina), stejné jako svétoznama literarni predloha
(ktera piekrocila hranice narodniho a tvoii svétové kulturni dédictvi), tu jsou ne-
postradatelné.

Andrew Higson definuje zptsob, jakym se filmy narodniho dédictvi vztahuji
k historii, jako nostalgicky. Podle definice Pam Cookové je nostalgie ,,stavem
touzeni po néfem, co je nedosazitelné, ale piesto hledané*.23 Pfitom nostalgicky

20 Gera ghty, Christine: Jane Austen Meets Gurinder Chadha. Hybridity and Intertexua-

lity in Bride and Prejudice. South Asian Popular Culture 4 (2006), ¢. 2, s. 165.

Oproti napiiklad Mansfieldskému panstvi Patricie Rozemy, kde je postava Fanny (ktera je
naopak povazovéana za nejméné oblibenou austenovskou hrdinku) proménéna k nepoznani,
a blizi se spise predstavam o Jane Austenové samotné.

22 Moretti, Franco: Adante del romanzo europeo 1800—1900. Torino 1997, s. 17.
23

21

C ook, Pam: Screening the Past. Memory and Nostalgia in Cinema. London — New York
2005, s. 3.
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vztah konkrétni filmy vyjadiuji, logicky, k historické epose, o které mluvi. Tak
se napiiklad nejnovejsi adaptace Pychy a predsudku odvolava k dobé, kdy jizni
Anglie byla pfirodnim rajem. A pfitom jde jesté dal nez autorka literarni predlo-
hy — odjede-li néktery z hrdintt do mésta, dozvidame se o ném pouze z dopist.
Me¢sto a jind nez venkovska krajina tu neexistuji, nebo existuji ,,jinde”. Podobn¢
Keira Knightleyova je jako Elizabeth velmi netélesna a nesoucasna, jakoby nezi-
va nebo ,,minuld“. Zaroven bychom mohli dodat adjektivum ,,ptirodni®, sleduje-
me-li rozdil mezi pfirozenym umistovanim postavy Elizabeth v krajing, a jejim
»Vvystavovanim® v interiérech. Pfipocteme-li, Ze Knightleyova je v tomto filmu
zaroven ,filmovou hvézdou®, ktera ma byt pro divaka pfedmétem pohledu, ob-
divu a touhy, mohli bychom mluvit o ztotoznovani narodni minulosti s konkrétni
zenskou postavou, ne nepodobnou francouzské Marianne.

Nostalgické tény ovSem najdeme i u adaptaci pfenasejicich Austenovou do
soucasnosti, a celkem paradoxn¢ to neni nostalgie po ztraceném 19. stoleti. Eliza-
beth i Lalita tu jsou piedstavitelkami soucasnosti, ale jsou obklopovany postava-
mi, pfedméty a prostiedimi, kterda odkazuji k jinému, zaslému a ,,zlatému* casu.
Samy ptedstavuji moderni svét, i kdyz jsou schopné udrzovat vztah s tradici a na-
rodni identitou (pfedevsim Lalita), a oboji je do jisté miry definuje (Lalita jezdi
po polich svého otce na traktoru, ale zaroven ovlada tradi¢ni indické tance; slusi
ji indické sari, stejn¢ jako pyZamo nebo dziny). Lalitu obklopuje exoticka Indie,
ktera spiSe nez Indii redlnou je prostorem definovanym popularnimi piedstavami
o kolonidlni minulosti. Elizabeth je obkli¢ena technicolorové barevnym svétem
americké zeny v domacnosti 50. let 20. stoleti, opét neredlnym, ale prezivajici
v soucasné popkultuie ve forme obrazt.

Zatimco by se tedy na prvni pohled mohlo zdat, ze ,,soucasné* adaptace Pychy
a predsudku se zcela zbavuji minulosti, kdyz ptibéh literarni pfedlohy umist'uji
na zacatek 21. stoleti, najdeme u nich mnohem slozit¢jsi zachazeni s ,,minulym®,
které probiha pfinejmensim na dvou rovinach: na roviné vztahu k literarni pred-
loze a na roving€ vztahu k nedavné minulosti. Pro divaka vné kulturni oblasti
o kterych filmy mluvi je pak jakoby chybéjici historicka vzdalenost nahrazovana
patréjsi vzdalenosti kulturni.

Vsechny tii snimky posouvaji hranice kinematografie narodniho dédictvi, jak
o nich mluvil Highson, pfestoZe si uchovavaji nekteré zakladni charakteristiky
této skupiny. Kli€ové pro né¢ zlistavaji pojmy autenticita a autorstvi. VSechny tii
se véme drzi literarni pfedlohy, kdyz ne jednotlivych detaild, tak alespon ,,du-
cha®. VSechny aspiruji na odli$nost od hollywoodské mainstreamové produkce,
byt k tomu kazdy z nich pouziva jiné nastroje. Pfedevsim ale prvni dvé adapta-
ce, presouvajici ¢as a prostor déje, narusuji hranice narodniho a ustavuji nové,
svétové kulturni dédictvi. Dobova adaptace pak naruSuje pro zanr typickou po-

vvvvvv

revnych a nékdy obnosenych $ati a dvorek venkovského domu zapliuje blatem,
pobihajici driibezi a na $nirach vlajicim pradlem.
Staci si vzpomenout na adaptace klasické literatury piesazené do souc¢asného

svéta teenagerll na jedné strané, nebo na naturalisticky ,,zablacené* historické
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filmy na strané druhé,?4 abychom se zacali ptat, zda nas necekaji zmény a novy
vyvoj v kinematografii narodniho dédictvi, a zda tyto zmény neptedznamenavaji
dalsi vyvoj vztahu k dédictvi a lidské minulosti viibec v soucasné kultute.

Mezitim se také rozrista svét filmovych a televiznich adaptaci romant Jane
Austenové. A roste s nimi i zajem o né. Adaptacim se dnes vénuje ptiblizné stejny
pocet odbornikd, jako jinym aspektim obklopujicim autorku a jeji dilo v dobé
vzniku, ¢i v jejich existenci v dnesnim svété. Nebyli bychom daleko od pravdy,
kdybychom mluvili o samostatném oboru ,,Austen studies®, ktery ma své zakla-
dajici ¢leny a kanonické texty, stejn¢ jako hlavni tendence a revoluce, a prede-
v§im nepieberné mnozstvi literatury, rozebirajici snad kazdy myslitelny aspekt ¢i
zpusob pohledu na autorku, jeji romany a dobu.

ELIZABETH AND HER COUNTRY.
“ACTUALIZING” THE HEROINE AND SPACE RELATIONS
IN RECENT FILM ADAPTATIONS OF JANE AUSTEN’S
PRIDE AND PREJUDICE

The author examines recent film adaptations of Jane Austen’s novel Pride and Prejudice (An-
drew Black’s Pride and Prejudice: A Latter-Day Comedy, Gurinder Chadha’s Bride and Prejudice
and Joe Wright’s Pride & Prejudice), looking for the traces of original heroine and the nation-state
territory as established in the novel. Batistova understands the film adaptations to make part of
a larger current of heritage cinema genre and summarizes the main features of existing scholarship
on film adaptations of Austen. She describes the general view of Elizabeth Bennet, the best-loved
Austen’s heroine, and the function of country as a nation-state and a narrative map in the novels.
Finally the author seeks to establish the traces of those in the analysed films, searching to employ
key-words of the heritage genre and culture (i. . nostalgia). She also analyzes the films’ connection
to their wider cultural context, especially the recent history of the cultural spaces where the adapta-
tions take place, and which are often unintelligible for external audiences.

24 Napk. Libertin (The Libertine, 2004), Umuceni Krista (The Passion of the Christ, 2004),
Novy sveét (The New World, 2005).



