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. SBORNIK PRACI FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERSITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
D 21, 1974

DANUSE KSICOVA

LERMONTOVOVY BURLESKNI POEMY

Pozoruhodnou soucasti Lermontovovy lyrickoepické tvorby jsou jeho
burleskni poémy, které vznikaly paralelné s jeho skladbami vaznymi. Na rozdil
od A. S. Puskina, ktery zaéinal burleskou a teprve poté dospél k romantickym
skladbam lyrickoepickym, bylo tomu u. Lermontova pravé naopak. To je
ovSem fakt, dany samym literarnim procesem. Zatimco Zanr romantické poémy
vznik4 v ruské literatufe diky PuSkinovym jiZnim poémém pocitkem dvacatych
let, prodly komické sladby dlouhym vyvojem, zadinajicim jiZ v 18. stoleti
a jdoucim od podatku 19. stoleti pfes burlesku A. A. Sachovského, V. L. Pu¥-
kina a rané skladby A. S. Puskina, bezprostfedniho pokradovatele voltairovské
tradice. V polovind dvacatych let pFipojil se k A. S. Puskinovi svym studentsky
nevazanym Saskou (1826) A. 1. PoleZajev.

Lermontovova burleska tvof{ témé&F t¥etinu jeho basnickych povidek (osm
ze tficeti). Nutno ov3em podotknout, Ze t¥i z nich, nazyvané obvykle ,,junkerské
poémy*, nebyvaji nejen zafazoviny do b&Znych étenafskych vydéni, ale nebyly
zallendny ani do poslednich sebranych spisi z padesatych let.! Dal3i t¥i pak
zistaly torzy. Typologicky daji se tyto skladby rozddlit do dvou skupin:
a) skladby erotické, navazujici na francouzské osvicenstvi (Voltaire, Parny)
a hlavn® na tradici doméci necenzurni poezie lascivni (I. S. Barkov, V. L. Pu§-
kin, A. I. PoleZajev), b) ironické romantické poémy ariostovsko-byronského
typu, pokradujici v tradici A. S. PuSkina — i v této skuping je zna&né vnit¥ni
Tozpéti (od anekdoty se zim¥&rnd banilnim vyvrcholenim, v niZ miZeme spatfo-
vat jak nastup prozaizace a realismu, tak prvky absurdity, jeZ se v téZe dobé
tak markantné projevila v grotesce Gogolové, a% po tragikomiku se zdirazng-
nou piitomnosti lyrického subjektu v digresich).

M. J. Lermontov byl k napsini svych t¥ eroticky burlesknich poém I'o-
munrans, Ileteprofckuit mpasgaur a VYnamma (vSechny z let 1833—1834)
vyprovokovan pfedeviim atmosférou kadetky, na niZ v té dob& studoval.
(Odtud nézev ,,junkerské' poémy.) Jak jiZ bylo FeGeno, nebyly tyto skladby
sice zaFazeny do poslednich sebranych spisti, uvid&ji je viak vSechna pFedchozi
kritickd vydani véetn& nejlepSich z nich, jako je pfedrevoluéni vyddni Abramo-

3 M. 10. Jlepmonton, Counnenus B 6 Tr., T. 3/4, AH CCCP, M.—JI. 1955. Poémy byly
poprvé otistény tekto: Momnmrames — Pycckait Spor 1882; Ilereprocxumil HpasgaEKR —
Bufanorpagmueckme sanucka 1869; Ynanma — Bepaun 1862 — M. })O JlepmonTos, [lonmoe
co%%%nng ggmennﬁ B ATH TT., pea. B. M. diixembayma, 1. 3, Academia 1935, KHoMmenTapam
c. —662, .
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vi¢ovo ¢i Ejchenbaumovo ze tficatych let.2 Poémy se dochovaly jen v opisech.
Dvé z nich Ymauma a Tomnwrans jsou pod pseudonymem Graf Diarbekir
zatazeny jako prvni a posledni skladba Skolniho dasopisu IIkonbram 3apa.®
Poéma Ilereprodckuii npasgume se dochovala v archivu V. Gajevského se
jménem Lermontov. O Lermontovové autorstvi lze stéZi pochybovat jiZ proto.
Ze mezi Lermontovymi spoluZdky nebyl nikdo natolik schopnym basnikem,
aby mu bylo moZno tyto skladby pficitat.4 Podle vzpominek A. Merinského®
psali si Easopis chovanci kadetky poldtkem r. 1834. Casopis mé&l vychézet
jedenkrat tydné. V pribéhu sedmi dni se vesmés anonymni piispévky shro-
maZdovaly v jednom z noénich stolki, odkud si je pak kaZdou stfedu kadeti
vybirali a pfedéitali k vSeobecnému obveseleni. Prvni Lermontoviv biograf
Viskovatov pfedpokldada, Ze celkem vySlo sedm ¢isel.6 Z nich se dochoval jen
jeden exempldf,” obsabujici kromé poém VYnawmma a lommmrane jeSté tii
skladby nikdy nepublikované. Je to znaéné vulgarni préza I[lorpammanme
mapectufl [lepenorma s podpisem Cremanor (v zdvorce je uvedeno jméno
Lermontov), lascivni poslani H Txx (pod ¢arou je doplnéno piné jméno Tmen-
rayseH) a homosexudlni. poéma Opma k my:xmEmKy. Na .rozdil od ostatnich
skladeb, psanych tradiénim éty¥stopym jambem, je v ni pouZito alexandrinu.
Oda je podepsdna pseudonymem 3Kpen myxErka Vusanax Huxonail Vsanos.
O autorstvi téchto piisp&vki miZeme dnes téfko vyslovit konefny soud.
Toliko podle stylu d4 se pfedpokladat, Za autorem verSovanych skladeb mohl
byt Lermontov. Préza je naopak psdna tak primitivné a li§i se tak vyrazné
od vZech ostatnich piispévki, Ze se zd4, Ze dodateéné pfipsané Lermontovovo
jméno bylo pravdépodobnd aktem msty nékterého z postiZenych, jeZ si Ler-
montov bral ve svych lascivnich poémach tak nemilosrdné na musku.

. Lermontovovy ,,junkerské'‘ poémy jsou psdny v duchu tzv. ,,barkovitiny*,
cof je termin, oznaujici v ruské literatufe erotické skladby lascivniho cha-
rakteru, jaké psal v 18. stoleti I. S. Barkov (1732—1768).8 Néktefi vyznamni
soudobi sovétsti badatelé? si téchto komickych poém ceni pfedeviim pro jejich
realisticky charakter a spatfuji v nich kofeny pozd&jsiho Lermontovova vy-
voje smérem k realismu. Lermontov v téchto skladbach vychazi opravdu
ze Zivotni reality, kterda mu byla divérné zndma. Zpracovava skute¢né uda-
losti anekdotického charakteru s autentickymi protagonisty. Samotné ztvar-
néni je v3ak disledné naturalistické s Ffadou nepublikovatelnych eroticky
lascivnich detaild. Skladby byly uréeny jenom pro dzky okruh pratel z ka-

2 [Toraoe cobparme counmmenuit M. JO. JlepMoHTOBA B 5 TT. IOA pef. M ¢ DPAMEYAHAAMH
J. . A6pamopnua, AH, CIIB 1910—1913; 1. 2, 1910, c. 102—107.
O vydéni Ejchenbaumové viz vyse.

3 U poémy VYnamma je v zivorce uvedeno Lermontovovo jméno.

4 Potvrzuje to i B. A. Manyiinos, Jlepmonrop B IlerepGypre, JI. 1964.

3 In: Arermeii 1858, N: 42, c. 289. — II. Mleronen, Kanra o JlepMoHTORE, BRID. 1, JI. 1929.
¢. 154. - Srov. komentaf B. M. Ejchenbauma k poémé I'omnurans v cit. vydédni, s. 659—669.

s Blitcnonamii II. A., M. 0. JlepmonTon, Hu3nr u TeopuecTBo, M. 1891. — In: Ejchenbaum
tamtéz.

7 Originél, zachovany v archivu &asopisu Pycckana Crapmaa, je uloZen v NPJIH, [Tymemna-
cKuil oM v Leningradé.

¢ 1. C. Bapkos, CournensA ¥ nepeBoxnl 1762—64, CI16 1872; pyk. Jleprueckaa HrpymKa
nne cobpaBus coummenmi r. Bapkosa, — B. A, Mangmon, JlepmorToB B Iletep6ypre.

* B. X Manmyiinos, JlepmMorToB B IlerepGypre. — V. P. @oxr, CraHOBIEHAe aKTBBHOTC

OMAHTH3MA M KPATHYeCKOIrO peajlmaMa B pyccKoil mareparype. Ped. Ba crememnb. poxTopa

Eunonor. mayk, AH CCCP, M. 1966, ¢. 64—71.
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detky; pFesto se v3ak Sifily opisy a podle svédectvi soucasnikt v pozdéjsi dobé
dokonce ovliviiovaly negativné Lermontovovu bésnickou reputaci.l® VSechny
téi poémy rozvijeji tematiku blizkou NebezpeCnému sousedovi PuSkinova
stryce Vasilije Lvovide Puskina (1811). Zatimco V. L. Puskin se soustfeduje
na lideni husarské bitky a necekané noéni 8tary ve vefejném doms, pfi CemZ
erotické momenty liéi jenom v lehkém naznaku, jsou u mladého Lermontova
pravé tyto prvky dominantou viech skladeb. ¥ poémy I'omnurans je pouZito
Zanrového oznaceni ,,pacckas’’; to by mohlo byt uplatnéno i u ostatnich
skladeb, v nichZ vyrazné pfevlada epicky prvek. Ve vSech tfech pfipadech jde
o piibéh rabelaisovského charakteru z nejintimnéjSiho Zivota ostfilenych
a sildckych mladych kadettd. Je ovSem nutno zdiraznit, Ze skladby tohoto
Zanru jsou v Lermontovové dile jen Skolni epizodou.

Lermontovovy pozdéjsi burleskni skladby véetné poémy Mongo, ktera byvala
v minulosti k témto skladbam nepravem pfipojovanall jsou jiZ koncipovany
zcela odlidné. Jediné, co spojuje Mongo (1836) s témito basnickymi dtvary, je
anekdoticky charakter vypravéni, zachycujici skutenou p¥fihodu ze Zivota
mladych kadetd, ktefi se vydali na nevydafenou noéni navstévu ke zndmé
petrohradské baletce — do ni byl jeden z pFatel, zvany Mongo, zamilovan. Jde
tedy opét o autentickou udalost, v niZ basnik, ktery zde sdm vystupuje,pouZiva
dokonce skutetnych prezdivek, pod nimiz byl spolu se svym bratrancem Stoly-
pinem mezi pfateli znam. Stylisticky se tato poéma Fadi k ostatnim Lermonto-
vovym burlesknim skladbam, zvl4sté k Pani dtchodni z Tambova (asi z r. 1837
nebo z podatku r. 1838, podle E. Gerstejna jiZ z r. 1836).12 Vyslovené anekdotic-
ky charakter obou skladeb svédéi o tom, Ze mohly vzniknout ve stejné dobé.
V obou poémiéch je tatdZ deheroizace hrdiny i milostného vztahu, ktery je
pro tfeti neztGfastnénou osobu celkem nudnou zéleZitosti.

Pani dichodni z Tambova navazuje Zanrové na Puskinovy skladby Hrabé
Nulin a Domek v Kolomng. Strofickym udtvarem — onéginskou slokou —
se hlasi k PuSkinovu Onéginu. Ov8em tak, jako je celd skladba koncipovana
dtsledné formou grotesky, vyzniva parodicky i pouZiti této strofy, ktera je casto
dodrZovéna jen formalné — nékteré verse jsou v ni vyteckovany a poté nésle-
duje pokrafovani bez jakéhokoli pFeruSeni souvislosti. Podobné jako v Byro-
nové Beppovi je i zde FeSeni man¥elského trojihelniku zcela antiromantické —
PlistiZeny milenec dostdva misto vyzvani na souboj pozvani na partii whistu,
v niZ stary dichodni prohrava vSechno vetnd své krasné Zeny. Stylisticky je
v3ak Lermontov bliZ$i Puskinovi neZli Byronovi. Lermontov pfedevsim neuziva
takového mnoZstvi extempore jako Byron, v jehoZ Beppovi tvofi odbolky
témeér devadesat procent celé skladby. Lermontov zde spiSe inklinuje k literarni
polemice, tak pfiznaéné pro Domek v Kolomné. Jak bylo dokdzano textovym
Tozborem,? vyfidil si Lermontov zédvérenou ironickou poznamkou své ucty
s Bulgarinovou Severni véelou, kterd Puskinovi vytykala nedostatek vasné.
Skladba je koncipovéna jako parodie epigonského romantismu a pfi uplatnéni
dusledné realistické metody v detailnim zpracovdni vyznivd jako absurdni
groteska.

10 BuckoBatmi, c. 185—35. — JiixemGaym c. 660.

11 Tak %e tomu i ve vydéni Ejchenbaumovs,

12 In: T'epmreiin, TamGoBckas KasHaveilima, JImTeparypHOe HacJeACTBO, Hymmm
JlepmorTos, I'orons, AH CCCP, M. 1952, c. 401—405.

13 In: 9. I'epmrreiin.
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Ostatni skladby — stari SaSka spolu se ,,Za¢atkem poémy ‘‘(podle posled-
nich vyzkumd je datovén lety 1835—1836) a pozdéjsi Pohadka pro déti (1839—
1840) — se vaii spiSe k Byronovu Donu Juanovi, a to jak v&t3im rozsahem, tak
torzovitosti pfihod, pfi ¢emZ se v3ak od n&ho lisi specifickou kompozici ve
stylu ,,jarmarefni stfelnice''.14 Zatimco v Donu Juanovi se piibdh vyviji
v cestopisném sledu udalosti, které je5t& nasobi hrdinovo putovéani, miZeme
Sasku charakterizovat jako obrazy ze Zivota ruského mlddence, ¢imZ price
pfipomina ruské satirické povidky drubé poloviny 17. stoleti, které ziejmé
navazuji na legendy ze Zivota svatych, oviem v parodickém zpracovéni. Jisté
souvislosti s ob&éma témito Zanry ma pak znaéné transformovana novela, ver-
Sovana povidka a poéma 18. a 19. stoleti, oviem s nepomérné propracovanéjsi
psychologii postav. Shodné pfitom zlstdva zaméfeni na jednoho istfedniho
hrdinu, podle n&hoz byva skladba vétSinou pojmenovéna. Pfitom oviem nékte-
ré detailni shody Sasky s Donem Juanem zfistavaji, jak na to upozornil jiz.
Karel Krejéi.1s

VSechny uvedené skladby pat¥i k ariostovskému typu epiky. Krom& ironic-
kého ténu vypravéni a torzovitosti syZetuls je pro né pfiznadny i zvl1aStni
stroficky utvar. Zatimco Ariosto uZil ve svém Zufivém Rolandovi — stejné
jako pozd&ji Byron v Donu Juanovi — oktavy, vhodné podle PuSkinovy vystiz-
né charakteristiky ,,zklamanym oekavanim", které pfindsi nové rymova dvo-
jice v poslednim dvojversi, vytvofil zde Lermontov novy stroficky itvar — je-
dendctiverSovou strofu. Rytmicky — jde rovnd% o p&tistopy jamb — i rymo-
vym uspofddanim prvnich péti verSi (ababa) zfejmé navazuje na oktdvu.1? Po
nich pak nésleduje daldich Zest sdruZend rymovanych verSd.s

Salka, svym incipitem zfejmd evokujici stejnojmennou skladbu PoleZa-
jevovu, m4 ironicky podtitul ,,spaBcrBenEas moama‘’. Na rozdil od Byronova
Dona Juana a d4stedné i Aristova Zufivého Rolanda, v nichZ pfevlada ironie,
rozpadd se Sa¥ka stylisticky vyraznd do dvou plani: ironicky satirického,
pfechézejiciho aZ k naturalismu, a lyricky subjektivniho, velmi blizkého vlastni
béasnikové reflexivni a piirodni lyrice. V nékterych motivech Lermotovovy
skladby, zvla$té v opévovani nezavislé lisky, byva spatfovan vliv filosofie
Saint-Simona a Rousseaua (divka z nevéstince Tirza, kterou SaSka miluje, je
mu psychicky velmi blizka a chce si stejné jako on zachovat svou nezavislost ; 1>
rousseauovsky motiv obsahuje i postava SaSkova &erného sluhy, ktery Zil
kdysi volné na bFezich Konga). I\)f poéms je také Fada autobiografickych
prvkd — postava autora je velmi blizka hlavnimu hrdinovi. Saska studuje na
moskevské universitd, bohatd teta, u niZ Zije, se velmi podobd Lermontovové
babiéce. Vainé verSe, vénované Sadkové charakteristice, zvlast® tam, kde se
mluvi o jeho pozd&jsi smrti, velmi p¥ipominaji Lermontovovu subjektivni
lyriku. Saska je v podstatd tentyz vydédénec ze spolednosti, nepochopeny ani

14 Max Wehrli, Zdklady modernej teérie literatiry, SVKL, Bratislava 1965, str. 54.

1s Karel Krejti, Heroikomika v bdsnictvi Slovani, CSAV, Praha 1964, str. 328—331.

16 Pohddka pro diti zistala nedokonlena, Sa¥ka je takto stylizovan. Teprve postedni
vyzkumy ukdzaly, %e torzo druhé kapitoly je vlastnd zaldtkem zcela jiné skladby. In:
3. Hz:ll:inm:gzﬂoana Camxka, Teopaectro M. ¥0 JlepmoBTOBa, Hayka, M. 1964, c. 132—148.

17 Tamtéz. . o :

18 Podrobndji viz M. A. Ileiicaxosmy, C'rpt;?necxan opramwsanEA nosM JlepMoRTo®a,
Bonpocu pycckod nETepatyps, JlssoB 1966, Ne 3, ¢. 72—78, 1 ’

19 In: 3. Halignu, :
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v hodiné& své smrti jako sim autor. N&které partie vénované Moskvé jsou vlast-
né basnickou parafrazi Lermontovova lyrického deniku. V jedné své préze
Lermontov liéi, jak pozoroval Moskvu z véZe Vasila BlaZeného2? — s podob-
nymi obrazy setkdvime se téZ v SaSkovi (7. strofa li¢ici krouZeni vlaStovek
kolem v&ie, nabyva charakteru aZ édického). Takovéto lyrické pasiZe jsou

v8ak vz4p&ti ironizoviany obvykle kontrastnim srovndnim typu:

Jyra xamumca 6 sumnuz obaakaz
Kak wjum eéapsmcckuil uau chip eosrandcruii, 2!

Podobna je téZ personifikace mizy, kterou basnik nabdd4, aby si zvedla své
sukné hodné vysoko, kdyZ spolu budou vchézet do podezielého domu, kde se
schody chv$ji a kde jim brani tlustd kuchafka, aby vedli. Ironické je rovnéz
liéeni krasy divek z onoho vefejného domu, o nichz nejdiive uvazuje, zda je
lépe nazvat je divkami nebo krasavicemi, naceZ se rozhodne pro druhé, aby
tim vice vyznél ver3: :

Odna us Huz (Kpacaeuy) ne enoare
Buira npexpacna, no aamo dpyeax... (c. 355)

Pro celou poému je p¥iznaény epicky klid, ustaviéna extempore stranou ¢i do
historie hrdina. Napf. li¢i, z jakého prostfedi pochizela Saskova milenka
Tirza — jeji otec byl Zid, ktery slouZil v ruské armadé jako 3pién, kde jej zabila
ndhodné kulka. Autorska ironie politického charakteru se nezastavi ani pied
timto motivem, protoZe mnozi Zida poté s povzdechem litovali:

ves NHCANKOTL,
Hecvacmnniii weud, — on ysep ne nod naaxoidl (c. 356)

Jeho Zena po p8ti mé&sicich povila Tirzu a pojmenovala ji podle pfani jednoho
korneta. — V tomtéZ duchu jsou lieny i manzelské a rodi¢ovské vztahy v curi-
culum vitae Saikové. VSechny tyto stylistické rysy Fadi Sasku ke sv&tové sati-
rické literatufe nejen verSované, ale i prozaické. Vzpomeiime jenom neustalych
odbotek anekdotického razu v Ha¥kov® Svejkovi nebo ve Tfech muZich ve
¢lunu Jerome Klapky Jerome, ktery je mimochodem také velmi citlivy k pfirod-
nim dojmim a nevyhyba se ani filosofickym ¢i psychologickym dvaham. V tom-
to smyslu navazuje moderni préza nepochybné na starou burleskni tradici.
Domnivdm se vSak, e to, ¢im se Lermontov lisi od Byrona nejvyraznéji, je
pravé ona neustdld oscilace mezi ironii a ténem vainym a¥ tragickym, ktery
stejné jako Castd sebeironie svéd¢i o tom, s jakym zaujetim Lermontov tyto
skladby psal.

Porovnéme-li styl Sasky s tzv. Zalatkem poémy, pfipojovanym podle edi-
torské tradice jako nezakonfena druha kapitola Sadky, musime se pfiklonit
k nizoru,?2 Ze jde skuteén o zacatek jiné skladby zcela rozdilného typu. I kdyz

30 Préza, podepsand IOmkep JI. I'. Tycapckoro IToxika JIefmaa'ron.vznikla v roce 1834
jako slohovy tikol v hodin& ruské literatury u prof. V. T. Plaksina. Je na ni patrny vliv
etby roménu V. Huga Chram Matky Bo#i v PafiZi (1831), ktery byl tehdy v Rusku velmi
pcﬁmlérni. In: IlpuMevanna k npose, Co6panne counnenmd M. IO. JlepmonTona B 4 1T., T. 4,
AH CCCP, M. JI. 1962, c. 660—666. :
# M. 10. JlepMonTos, Cobpamme counnenmii B 4 Tr., 1. 2, AH, M.—IJI. 1962, c. 353.
22 In: 3. Hanguy. . oL .
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miZeme z osmi a pil jedendctiverSovych strof téZko usuzovat o charakteru
celé zamyslené poémy, pfece jen je i z této expozice, lidici zcela realisticky
jakysi nyni zchatraly moskevsky dim, v némZ kdysi kypél Zivot, Ze jde o sklad-
bu jiného Zanru. Celé torzo je psiano vainé, aZ elegicky, neni zde ani stopa po
ironii. Epicky klid, jimZ je neseno celé vyprdveéni, svédéi o tom, Ze mélo jit
pravdépodobné o poému razu historického, kterd je tematicky bliZsi Pohadce
pro déti neZli Saskovi. Domnivam se, Ze proto neni spravné pfipojovat toto
torzo mechanicky k Lermontovové burlesce.

Naproti tomu podstatnd delSi torzo o dvaceti sedmi jedenactiverSovych
strofach s ironickym nazvem Pohadka pro déti je SaSkovi stylisticky velmi bliz-
ké. Jeho zaddtek silnd piipomina PuSkiniv Domek v Kolomné. Je zde
tatdz reflexe o bdsnické tvorbé. U Puskina se tyka strofického dtvaru, u Ler-
montova samého Zanru poémy, o niZ Lermontov konstatuje, Ze jeji slava v sou-
¢asné dobé pohasla. K tomu pak ironicky dodava, Ze je smé3né ztracet s tako-
vou hlouposti ¢as vzhledem k tomu, jak jsou v této zralé dob¥ vSichni zamést-
nani. Cela skladba je ostatné zdmé&rnou sebeironii vlastni badsnické Cinnosti.
Lermontov napf. konstatuje, Ze basné sice necte, Ze je vSak rad piSe, pficemZ
tvorbu traktuje jako détskou hru:

H 6es yma om mpolicmeeHRbIT cO3GYULE
H eaancwuiz pugm — Kax Hanpumep Ha -0 (c. 492)

Podobné je stylizovan ideovy zdmér celé poémy, kterou autor koncipoval jako
parodii na Démona.2? Psychologicky to ovSem nic nedokazuje, protoze stejnym
motivem mohla byt i bisnikova snaha odreagovat sebe sama od p¥ilis§ tra-
gického traktovani tématu, jak to ostatné ve skladbé sdm doznava,2* tedy
totéZ, co vedlo Lermontova i jiné romantiky k tomu, aby vedle svych skladeb
vaZinych psali soufasné nevizanou a sebeironickou burlesku. Motivii sebeiro-
nie je zde celd Ffada — seSit s Démonem se nékde ztratil — asi jej Zerou mysi —
démon neni podobny Certovi, ale aristokratovi. Ironicky se cituje také démo-
novo vyznani lasky nad divéim loZem. Lermontov v ném dokonce uZiva téhoZ
¢tyfstopého jambu na rozdil od celé skladby, psané jambem pétistopym. Paro-
dii je rovnéZ historie lasky démona, ktery podoben Asmodeji z Le Sageova ro-
ménu Kulhavy d'abelzs 16t4 nad Petrobradem, aZ najde bojarsky dém, chara-
kterizovany podobné jako v Zadéatku poémy. V ném Zije nyni jen mléenlivy
a piisny stafec se svou mladickou dcerou. Ani na ni neni nic tajupiného. Jeji
sny jsou zcela realistické — zd4a se ji o prvnim plese. Nervéznimi piipravami

23 E, Najdi€ z toho usuzuje, Ze skladba vznikla pozd&ji nez Démon. In: Cnop o Jemone,
Jlureparyprasg Poccua 5/6, 1968, Ne 27 (287), c. 16—17. :
3 Srov. 6. sloku, konéici se dvouverSim: Ho A, paccraBmuch ¢ DpoYAME MeyTamy,
U or mero otpenanca — crexamu! (c. 494)

O tom, %e zadmér pFetvolit satiricky Démona vznikl velmi zdhy, svddéi téZ nasledujici plan
z r. 1831, spjaty ziejmé s Pohddkou pro déti. In: Co6parue counRern# B 4 Tr., T. 4, c. 667:
Memor: HanmcaTs AIEBEYIO CaTHpHYECKYIO NOIMY: IPHKIIOUEHHA IEMOHA,

3s Alain-René Le Sage, Le Diable boileux, Paris 1707, Srov. odkaz na tento roméan
v 4. sloce Za&dtku poémy; :

... — ClaaKoe cMATeHbE

B xyme Moelf, kax 6ynTo B DepBLL pa3
Jlopmo mprryHL0 pEdMYy, B DOTeA,

B gocape npmanBamw Acmopes. (c. 411)
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na tuto vyznamnou spoleCenskoun udalost pak torzo konéi — reflexi nad tim,
co je to velky svét. Nékterymi stylistickymi rysy, predeviim Cetnymi extein-
pore, pfipomina poéma Byrona.

V Lermontovovych burlesknich skladbach postoupil proces konkretizace
ruské romantické poémy nejdale. V tomto sméru Lermontov navéizal védoms
na Puskina, ktery jiZ na rozdil od Byrona zacleiiuje své postavy do zamérng
neexotického prostfedi (srov. jeho Hrabdte Nulina nebo Domek v Kolomng
s Byronovym Beppem nebo Donem Juanem). Pfedeviim pro tento cha-
rakteristicky rys byvaji tyto skladby oznafovany za realistické. Zna¢nym
sklonem k elegi€nosti, piiznaénym zvlasté pro Sadku, se vSak Lermontov od
svych ruskych i zahraniénich pfedchidci v Zanru burleskni poémy znaéns li¥i.
Po této strince je Lermontov dalekym pfedchidcem A. P. Cechova. Tradici
Zdnru odpovida absence folklérnich motivi, tak pFiznaénych pro ostatni
Lermontovovu lyrickoepickou tvorbu. Naopak ironicky postoj k milostnym
vztahtim, které mnohdy nabyvaji absurdnich forem, je v souladu s tendenci
poslednich poém véinych, v nichZ milostny motiv ustupuje do pozadi, az
posléze v Novici mizi dplné. Na rozdil od skladeb vaZnych, v jejichZ struktufe
prevlada subjektivni prvek, projevujici se ¢asto bud pfimou formou monologi
(jak je tomu u Byrona), nebo tzv. ,faleSnych dialogi‘‘, plnicich touZ funkei,
pfevldda v burlesce objektivni vypravéni, pferuSované v tradici Zanru Fadou
extempore. V tomto sméru sehralo v ruské literatufe roli pravdépodobns silné
Zdnrové povédomi, vzniklé v dobé& intenzivmniho zajmu o francouzskou osvi-
censkou literaturu, pfedevsim o Voltaira, jehoZ vliv se projevil jiZ u Radi3ceva
a poté velmi markantné v rané Puskinové burlesce. TyZ kompoziéni princip
uplatiiuje oviem i Byron i soudoba humoristick4 a satiricka literatura, takie
jde o zakladni stylisticky prvek daného Zanru.

DIE LERMONTOWSCHEN POEME BURLESKER ART

Die Lermontowschen Poeme burlesker Art bilden einerseits ketzerische junkerhafte
Poeme, die an die franzdsische Aufklirung (Voltaire) ankniipfen und hauptsichlich an die
heimische unzensurierte laszive Poesie (I. S. Barkow, V. L. Puschkin, A. I. Poleschajew)
und andererseits ironische romantische Poeme vom Typus jener eines Ariosto oder Byron,
wobei sie der Tradition A. S. Puschkins folgen. Einen deutlich erkennbaren inneren Abstand
gibt es auch in dieser Gruppe von der Anekdote mit angestrebt banalem Hdhepunkt, in
welcher sowohl Merkmale vom Beginn einer Anndherung der lyrischen Ausdrucksweise
an die Prosa zu erkennen sind, als auch Elemente einer Absurditdt, die sich wahrend dieser
Epoche derart markant von der Groteske eines Gogol bis zur Tragikomik mit betonter Teil-
nahme des lyrischen Subjektes an den sprachlichen Ausschweifungen offenbarte.

(Obersetzt von Josef Hild






