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EXOTICKEAHISTORICKEPOEMYM. J.J.LERMONTOVA
VEVROPSKEM LITERARNIM KONTEXTU

-

Exotické a historické poémy jsou nepochybné nejoblibenéj§im Zianrem rus-
kého romantismu. Vy$lo-li v Rusku v pribéhu &tvrt stoleti do konce Etyfi-
catych let 19. stoleti na dvé sté poém, pak jisté vice nezli dvé tretmy z nich
piipadaji na basnické povidky tohoto typu.! Pokud se¢ tyka poémy histo-
rické, méla ruska literatura svoji-vlastni bohatou tradici, predstavovanou
predevsim historickym eposem, tak jak jej péstovalo 18. stoleti, a senti-
mentalni povidkou N. M. Karamzina, ktery se pozdéji svym zdkladnim di-
lem Mcropusa rocygapcrea Poccuitckoro (11 dilt vychazelo v letech 1818 az
1824) nemadilo zaslouzil o podniceni zijmu o ruskou historii. Svoji roli se-
hrila samozfejmé i dobovia poptivka po tomto Zanru, posilovani i pod-
néty z literatury zahrani¢ni, pfedevsim anglické. Je znamo, Ze dfive nezli
Byron, pronikal do Ruska W. Scott pfedevsiim svymi historickymi poémami
a poté romany. Historickad poéma a balada byly nejoblibenéjSimi zanry dé-
kabristickych basnikl, z nichZz zvlasté Rylejev se zaslouZil o vznik nového
zanru, tzv. dumy, navazujici na Byrona formou monologické vypovédi
hrdiny. Realistické podoby pak historickda poéma nabyla v dile A. S. Pus-
kina Peoltava (1828) a Médény jezdec (1833).

Historie vzniku exotické poémy je mnohem krat$i. Zacina prakticky
u Puskinovych jiznich poém, v nichz se dojmy z basnikova pobytu na jihu
kontaminovaly s Cetbou Byrona. Pokracuje -u Celného Clena basnické plejady
Puskinovy E. A. Baratynského. Jakési ddicko-baladické podoby nabyva ve
skladbach A. 1. Polezajeva, inspirovanych vlastnimi vojenskymi zaZitky na
Kavkaze. Nejvyraznéjsi podobu vsak ziskivd exotickdi poéma v dile’
M. J. Lermontova.

Na rozdil od svého velkého predchitdce A. S. Puskina, u néhoz jsou exo-
tické poémy toliko jednou a nedlouhou epizodou, vymezenou prakticky bas-
nikov;’rm pobytem v jiZnim vyhnanstvi, tvofil je Lermontov, mnohem V)'Iraz-
néjsi romantik nezli Puskin, po cely svij Zivot. Markantné je to vidét uz prl
pouhém podetnim srovnani. Proti 4 Pudkinovym poémam z let 1820 az
1925 stoji 15 poém Lermontovovych. Spolu se 6 poémami historickymi,
Zanrové velmi pfibuznymi, predstavuji dvé tfetiny vSech Lermontovovych
basnickych povidek, zastoupenych je3té poémou filozofickou a burleskou.
Je tfeba ovSem podotknout, Ze zatimco u PusSkina jde o dila zcela zrala,

1 Srov.: A..H. Coronos, O4epKM IO MCTOPMM DPYCCKOM NO3MBI 18 M NEPBOM HOJIOBUHEI
19 B., MocKoOBCKMI YHuBepcuTeT, M. 1955, c. 487. — B. JKupmysnckuy, Banpon u Ilym-
KuH, JlenuHrpag 1924, c. 213—293.
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ktera dodnes patfi ke skvostiim ruské poezie, zahrnuje podet uvedeny u Ler-
montova obsdhlou skupinu skladeb ranych, nesoucich stopy jeho uéednic-
kych let. VEtSina z nich byla oti§téna aZ po autorové smrti ve druhé polo-
vin€ 19. stoleti, takZe ve své dobé byla téméf nezniama. Tim spise nam v3ak
takovy material mizZe pomoci vysledovat, jak se tento Zinr v Lermontové
dile formoval a co jej spojuje s domaci i zahraniéni literarni tradici. JiZ
B. Ejchenbaum dokazal ve své monografii JIepMoToB. OnNBIT MCTOPHKO-THTE-
parypHoit onenku (Leningrad 1924), jak Lermontov uZival v rané tvorbé své
rozsahlé ctenarské erudice nejdfive v oblasti ruské a poté i zdpadoevropské
literatury nejen jako podnétu k vlastni tvorbé, ale pfimo téZ jako materidlu
vhodného k opracovani. Podrobnym textovym rozborem byla prokazina
Lermontovova zdliba v citovani nékdy i celych versu z nejruznejswh skla-
deb. Casto se uvadi vlastni basnikiv vyrok, z néhoZ je patrno, Ze druhofada
literatura domaci jej brzy pfestala v tomfo sméru uspokojovat, a Ze se proto
pocal dychtivé obracet k literArnim zdrojim cizim, pfiCemZ jeho situace byla
ulehCena tim, Ze mél dobré jazykové znalosti. Kromé tehdy béZné francouz-
Stiny znal uZ v jino$ském véku slusné némecky (Lermontovova prvni chiiva
byla Némka) a hlavné anglicky. Z jeho korespodence je znimo, Ze uz ve
Slechtickém penziéné v Moskvé Cetl Shakespeara v orlgméle 2 k éemuZ zihy
pristoupilo silné okouzleni Byronem.3 Ste]ne tak je vsak zfejmé, Ze jako
piekladatel se Lermontov k Byro'novx jiz po r. 1836 nevracel a Ze v po-
sledni fazi své tvorby inklinoval spiSe k H. Hemovr’* jako mistru romantické
ironie.

Lermontovovy exotické poémy se daji ¢lenit jednak podle jejich lokali-
zace, jednak podle naméta a jejich zpracovam Vétiina z nich sé mistem déje
viZze na Kavkaz, ktery znal Lermontov jiZ od détstvi z autopsie. Neékolik
ostatnich z raného ddobi jeho tvorby navazuje na tradici poém a balad
ruskych které od dob Zukovského vyhledavaly s oblibou prostrech Litvy
(s nim je ostatné spjata pfevainid vétSina Lermontovovych poém historic-
kych) nebo Skandin4avie, které do ruské literatury uvadél Batuskov: spolu
s Baratynskym. S Cetbou Byrona souvisi téma mofskych vlki a korsari
a s rodinnou legendou o tajuplném 3panélském piedkovi zaliba v prostredl
Spanélském, ktera se projevila jak v ranych redakcwh Démona,; tak v prvni
Lermontovové tragédii.

Na Lermontovové rané eplcke tvorbé je patrné to, co je pfiznaéné pro
vétsinu zacmapclch autoru, Ze totiz ve zkratce prod€lava cely pfedchozi
basmcky vyvoj. Lermontovovy prvni poémy jsou jesté sryhsncky do jisté
miry poplatny preromanncke tradici typu Zukovského, i kdyz Lermontov
védomé navazuje na soucasnou romantickou literaturu. Jiz Ejchenbaum do-
kazal, zZe i v téch pfipadech, kdy Lermontov cituje takové autory.jako

2 srov. dopis M. J. Lermontova jeho tetifce M. A. San-Girej asi z tnora r. 1830. M. 1O.
JlepmodTOB, COOpanyue COUMHERMIt B 4 TT., T. 4, AH, Mockpa—Jlemuurpan 1962, c. 537
no 540. Lermontov zde Kritizuje nedostatecny preklad, Hamleta do francouz§nny i do
rustiny a zdiraziuje kvality hry v origindle.

Ne)bhim vztah k Byrgnovi mél Lermontov v letech 1830—1832, pfeklddd vsiak z jeho
dila aZz do r. 1836. Na rozdil od pfedchozich ruskych pfekladateld Kozlova a Zukov-
ského, jimz byl Byron vzdilen, mél k nému Lermontov velmi blizko, proto jsou jeho
pieklady mnohem zdafilej§i. Srov.: A. ®enopos, TropuecTBo JIEDMOKTOBA M 3aNAfHLIC
JUTEpaTypH, JIuTeparypuoe HACNEACTBO Na 43—44, 1941, C. 129—226.

4 Srov. tamtéz. ,
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I. 1. Dmitrijeva, 1. I. Kozlova nebo Batuskova, vybira jen obrazy, které jej
uspokojuji a soucasné je vyrazné modernizuje.5 Prestoze jsou rané Lermon-
tovovy poémy stylisticky znaéné nevyvazené, takze nékdy pripominaji spise
slohova cviceni, je na nich patrno uZ to, co je pfiznacné i pro pozdéjsi Ler-
montovovu epickou tvorbu — silna lyricnost, kteri je tak vyraznd, Ze napf..
v prvni poémé Cerkesi (1828), kterou psal Lermontov ve svych &trnacti le:
tech, plusobi jédnotlivé sloky jako samostatné lyrické basné, liici roman-
tickou kavkazskou krajinu. Lermontov pfitom nepochybné cerpal z vlast-
nich kavkazskych dojmii, které musel mit v té dobé v Zivé paméti z dét-
skych zajezdd na Kavkaz do Pjatigorska, kde byla usedlost babi¢Ciny sestry.
Stylisticky je poéma znacné poplatna dobové prcromantické modé. Casté
jsou zde obrazy zapadajiciho slunce, vychazejici veCernice, ]sou tu nezbytni
kamzici i vlk, prchajici do svého doupete pred lovcem, ozyvad se kukacka
a do této idyly zcela neekané zazni (asi vlivem Ludmily Zukovského) zlo:
véstné pulnocni krakani havrana, které se nese nad Térekem, hucmm
v hloubi divokych skal. Na preromantickou tradici ukazup téZ néktera epi-
teta (uepHas mria, XxnajHaA MIJIa, 1 COal NOJA XJAaAHON MIJION, 6paTa OnefiHa
TeHb, uepHb BpaH). K literarnimu stylu konce 18. stoleti patfi 1 nektere
inverze:

JIvuib aApHI PYCCKHE DEBYT
Hap ux, yxacHo, ronosoi.b

SyZet je velmi jednoduchy a zlistiva pro autora zcela vedlejsi zalez1tosn Je
jenom podkladem pro rozvijeni tu pfirodnich, tu bitevnich obrazi. O psy-
chologii hrdiny nema autor zatim zajem — rozviji toliko jeden zakladni
motiv — touhu Cerkeského kniZete po vysvobozeni zajatého bratra, ktery
se mu zjevuje ve snu.” Poéma kondéi tragicky jako ostatné vétSina Lermonto-
vovych vaznych skladeb. Pfes celkovou styhstnckou nevyvazenost tohoto
prvniho pokusu, poplatného fadé literarnich vzort, davaji tu nékteré verse
tudit budouciho velkého bdsnika. Zajimavé je, Ze jiz zde se objevuje jeden
ze zakladnich obrazu Lermontovovy lyriky, pfiznacny ostatné i pro Byrona
(srov. jeho Daura) — obraz utrzeného listku, neseného vétrem, ovSem jesté
bez onoho symbolického sepjeti s dusi vykofenéného Clovéka:

JIUnie BETPa THXMM AYHOBEHBEM
Copsan MUCTOK netut, BnecTur,
CMyllas THUIUMHY NageHbem (C. 11).

K soudobé literarni tradici hldsi se Lermontov otevienéji nazvem své na-
sledujici poémy Kavkazsky zajatec, kteri se vsak od stejnojmenné Puski-
novy poémy, z niz Casto cituje Ci parafrazuje nékteré verSe, liSi syZetové
i stylisticky. Lermontov voli védomé fadu rozdilnych detaila — napft. jiné
prostiedi., Zatimco u Puskina je zajatec hluboko v horach, kam ryk boje
nezaléhj, situuje Lermontov déj na brfeh Téreku, primo za bitevni linii.
U Puikina jde o osamé&lého zajatce, kdezto Lermontoviv hrdina se setkava
se skupinou stejné postiZenych soukmenovci; s nimi pase Cerkeska stada.

5 Srov. B. M. Dixenbaym, JIepMOHTOB, JIeHuHrpan 1924, )

6 M. 10. JlepmonToBs, Cobpanue COuMHEHuit B 4 TT., T. 2. Ilosmel, AH CCCP, MockBa—
Jleunurpan, 1962, c. 15. Podle tohoto vyddni cituji i dale.

7 . Po3enkpaHi, Motus oguHouectsa y JIepmoHTOBa, Slavia 1927, str. 100—107.
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U Puskina se o zaméstnani zajatce nemluvi. Lermontov méni syzet tak, Ze
]Cj déla zavislejsim na pfedchozi literarni tradlcx jiz se Puskin, jak je to
ziejmé z jeho korespondence, védomé vyhnul ® Pfedev$im uvadi do déje dalsi
postavu, kterou ¢ini odpovédnou za tragické rozuzleni — otce cerkeské div-
ky. Déj je ponékud zjednodusen, protoze ferkeski divka se zajatci vyzniva
ze svych citi az tehdy, kdyz jej pfichdzi osvobodit a prcha spolu s nim.
Do vIn vrhi se teprve poté, kdyZ je zajatec, ktery ji stejné jako u Puskina
nemiluje, zastielen jejim otcem, ktery se tak stiva hlavnim vinikem. Psycho-
logie ‘hlavniho hrdiny je znaéné potladena. To je jeden ze zdkladnich rysit
Lermontovovych skladeb, v nichZ zajem o dusevni Zivot hlavnich postav
ustupuje na druhé misto. Mlady lyrik se snaZi uplatnit pfedevsim romantic-
ka lideni - krajiny, coz zvlasté ostfe kontrastuje s Puskinovou stiiziivosti
a s jeho smyslem pro reilnou psychologii postav. Ziavér Kavkazského zajatce
pfejal Lermontov z Byronovy Abydoské nevésty.? Aviak zatimco u Byrona
vyplyva otcovo utrpeni logicky z celé skladby, jde u Lermontova jen o do-
datecné naroubovany motiv. Liceni smrti cerkcske divky naopak pripomina.
osud Shakespearovy Ofélie.19

Pro styl Lermontovovy rané tvorby je pfiznaéni snaha po uplatnéni pfi-
rodnich i psychickych efektli. Projevilo se to nejen v poémach, ale i v jeho
dramatice a proze (srov. napf. v rominu Vadim a v tragédii Spanélé). Ler-
montovovi Slo zfejmé o jakousi literarni polemiku s nejvys§imi literarnimi
kapacitami. Obdobné¢ totiZ pracoval i v poémé Korsdr, (1828, otisténa 1859),
poplatné jak Puskinovi, tak Byronovi. Z Byrona tentokrat pfejima nazev
poémy a hlavni postavu vydédénce ze spoleCnosti, u néhoz zesiluje jeho po-
city osamélosti. Zatimco Byrontv Konrad miluje a je milovidn, coz tvofi
svétly protipdl jeho krutosti, je Lermontiv hrdina zcela osamély. Z Puski-
novych Bratfi zbojnikti pfejima Lermontov motiv ztriaty milovaného bratra.
Laska se zde objevuje jen v naznaku a nikoli jako sila o€isty a vykoupeni,
ale ve v§i své tragiCnosti jako nenaplnitelnd moZnost, dopfedu zatracena.
hrisSnym Zivotem Korsara. Jinou variantou Puskinovych Bratfi loupezniku je
nasledujici poéma Zloéinec (Ilpectynuk, 1829, otisténa 1859), ktera je stejné
jako Korsir koncipovana coby monologickd zpovéd hrdiny, coz je za-
kladni kompozi¢ni znak Byronovych vychodnich poém, s Gspéchem uZivany
tadou ruskych basnikd, pfedevsim Rylejevem a PuSkinem. Na rozdil od Ler-
montovova Korsara, socialné determinovaného velmi mlhavé (je to loupez-
nik i pirat). je hrdina ZloCince atamanem lupicské bandy, ktery pfi jedné
z pitek vypravuje o svém Zzivoté. D€j se odehravd podobné jako v Bratfich

§ Srov. rukopxs dopisu A. S. PuSkina Gnédicovi z 29. dubna 1822: In: ITonnoe coGpanue
COYMHEHM B AEBATM TOMax, noj pex. 10. T, Oxcmaua u M. A, Llunnom:xoro T. 4,
ITo3Mbl, C. 490—491.

9 B. XXupmyuckuir, Baipon u Ilymxkus, c. 36.

10-M, 10, JlepMOHTOB, KaBKa3CKMA ILUIEHHMK:

M aesa ¢ LIYyMOM YCYE’2€T,

ToKpoB Juup OENblil BHINIBIBACT,
Hecerca no riayxXxum BOJHAM:

OCTaTOK I'PYCTHBIY M MCUYANLHBIA
T1ABIBET, KaK CaBaH norpeGambHbIv,

W CKPRUJICA K KAMEHHHM CKanam, (c. 38)



EXOTICKE A HISTORICKE POEMY M. J. LERMONTOVA 125

loupeznicich kdesi v Rusku a nékterd pfirovnani nasvédéuji tomu, ze Ler-
{)nontov vyuzival i ruského zbojnického folkléru. Takovy je napf. zaveér
asneé:

M HOXX MOIt, HOXK OKpOBABJICHHBIN
BoTKHY cmeschk B Ay60Bbiit cTon! (C. 60)

Puskin hleda socidlni pfriciny, které pfivedly oba bratry — chudé sirotky
— k loupeznickému Femeslu, Lermontov vsak ponechdva tyto motivy zcela
bez povsimnuti. V tomto sméru je mnohem vyraznéj§i romantik. Zajimaji jej
ted i pozdéji — podobné jako Byrona a jako vétSinu pravovérnych roman-
tikit — pfedevsim lidské vasné. Motivace konani lidi nachazi vyhradné v ob-
lasti psychické. V Korsidrovi to byl stesk po zemfelém bratrovi a z ného
vyplyvajici pocity naprosté osamocenosti a vykofenénosti hrdiny. Ve Zlo-
¢inci jde o pozménéné téma Tristana a Isoldy, oviem ve varianté Byronové.
Lermontov zde nepochybné uzil motivu z Byronovy Parisiny, kde jde rovnéz
o konflikt mezi otcem a synem pro synovu lidsku k maceSe, konéici smrti
obou milencd. Parisina musela na Lermontova silné zapﬁsobit protoZe né-
které motivy i basnické obrazy pfevzaté odtud se dporné udriuji také v poz-
déjsich Lermontovych poémach, zvlasté v Bojarovi Orsovi.

K Byronovu Korsarovi se Lermontov vraci jesté jednou po delsi dobé
zvlastni monologickou poémou Nimoifnik (Mopsak, 1832, zkricené otisténa
v r. 1851, v plném znéni r. 1913). Od ostatnich ranych praci se lisi tato
poéma jak vyraznou lyri¢nosti a praktickou absenci syZetu, tak vybrousenou
strofickou formou. Na rozdil od vétsiny Lermontovovych lyricko-epickych dél,
psanych vesmés v nestejné dlouhych strofickych ttvarech rGznych rymovych
formaci, je Namotnik sevien do pfisnych norem onéginské sloky. Je to spise
lyrickd apotedza mofe neZz poéma ve vlastnim smyslu slova. Ke Korsarovi
hlasi se jednak motem, jednak osamocenym hrdinou, ktery je vSak jiZ na-
tolik izolovdn ve svém ja, Ze se citi volny jen v jekotu vin. I zde je ono tra-
gické traktoviani lasky, pro Lermontova priznacné, podle néhoz je kazdy cit
draze placen bolesti. Vyjadfuji to verie:

Bce 4yBCTBa TANMHON MYKOM TOJHBI;

U BCaxkui TIaKan, KTo MoOuiu:

JI106un 1M OH MOPCKME BOJHbBI

UL cepaue xeHumuam gaapui! (c. 161—162)

V tomto sméru je Lermontov tragncte;sn nezli Puskin i Byron, jejichz mnozi
hrdinové poznali §tastnou lasku.

Monologického charakteru jsou i poémy DZulio (1830, Castecné otiSténa
r. 1860, v plném znéni r. 1891) a Zpovéd (VicmoBenp, 1831, otisténa r. 1887).
Maji spoleény osud — obé totiz vesly témér beze zbytku do pozdéjsich Ler-
montovovych basnickych povidek, coZ je rovnéZ jeden ze zakladnich rysit
Lermontovovy tvorby. Poéma DzZulio je zajimava téz jinak — pro nékteré
motivy se pokliddd za prvni pfedzvést tragédie Maskardda. Celkové je to
viak skladba znacné eklektickd. Vykonstruované je Svédsko-italské prostéedi
i komplikovany pfibéh hrdinovych lasek, v némz na preromatickou tradici
ukazuje jak posmrtné zjevovani milé, kterd zemfela z nestastné lasky, tak
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hrdinovo uzdraveni na jejim hrobé. Torzo Zpovéd patii k okruhu Lermonto-
vych dél, situovanych do Spanélska. Odehrjva se stejné jako Byrontiv Don
Juan nedaleko feky Quadalquiviru, kde sedi v klastérnim vézeni mlad)"
mnich, nespravedlivé odsouzeny za bliZe neurccny zloCin. Jadrem poémy je
zpovéd hrdiny, jadru11C1 jeho pohrdam zemi i nebem, kam by ncvstoupll
kdyby se pfesvédcil, Ze tam neni jeho milovana; jeji jméno zmizi neprozra-
zeno spolu s jeho smrti. Motiv hrdinovy zpovedl pred smrti, uzity Byronem
v Daurovi, nalezneme u Lermontova nékolikrat. To, co bylo fragmentem ve
Zpovédi, stava se obhajobou Zivotniho poslani Arsenije v Bojarovi OrSovi
a zivotnim kredem Novice. Do obou téchto poém ostatné preSly nékteré
verSe ze Zpovédi.

Pod bezprostfednim vlivem Bachcisarajské fontany vzmkla Lermontovova
poéma Dvé nevolnice (1830, otisténa r. 1910), liici ve dvou kratkych zpé-
vech pEibéh znamy z Puskina. Jen hrdinky jsou jiné niarodnosti. Misto polské
knéZny Marie je zde krdsnd Rekyné Zaira, kterou zabiji Zarliva Spanélka
Guilnara. Vybérem nirodnosti i mistem déje — Cafihradem — stoji tedy
Lermontov blize Byronovi nezli Puskinovi, licicimu krymské chanstvi, jehoZ
perlou byla kriasna a mstivda Gruzinka Zarema. Lermontovova poéma se lisi
od Puikina i stylem. Puskinova Bachdéisarajskda fontina je mnohem epictéjsi,
vypravuje cely pfibéh se vSemi podrobnostmi az ke krutému trestu, ktery
stihl Zaremu. Lermontov toliko naznacuje dramatickym dialogem mezi cha-
nem a Rekyni zikladni milostny konflikt; jeho feSeni pak nechiva zaznit jen
jako jeden disonantni t6n horké jizm noci, kterou dovede s takovym mi-
strovstvim vystlhnout _]de tedy spiSe o dtvar dramaticko-lyricky..

Mnohem vyznamnéjsi je cyklus Lermontovovych exotickych poém, 1nsp1ro-
vanych Kavkazem, Je to celkem Sest poém, které svym rozsahem i vy-
znamem daleko pfesahuji skladby, o nichZ jsme dosud mluvili, Je to dano
predevsim tim, Ze vedle ranych basnickych povidek, jako je Kally, Aul Bas-
tundzi, Izmail-Bej nebo ChadZi-Abrek sem tematicky patfi takova mistrov-
ska dila, jako je Zbéh a hlavné Novic. V Lermontovovych kavkazskych po-
émach se poprvé ve svétové literatufe objevuje téma krevni msty, pro islam-
ské oblasti-tak pfiznacné. To je tstfedni namét hned prvni poémy Kally
(1830—1831, Castecéné otiSténo r. 1860, v uplnosti r. 1882). Kally, Cerkesky
»vrah“,.je odvozeno z tjurkského ,kanly” = krvavy. Te to nevelka skladba
(Sest slok nestejné dlouhych, asi o Ctyficeti verSich), jejiz hrdina — mlady
Adzi — nepatii k silnym osobnostem. Jeho pomsta na Akbulatové rodiné
nevyplyva z jeho vnitfniho prfesvédéeni — plni ji toliko jako tézkou povin-
nost, aby vyhovél mullovi, ktery jej presvédcuje, Ze je to jeho Zivotni po-
slani. Zlom u hrdiny nastiva tehdy, kdyZ zabiji mladou Akbulatovu dceru —
za ni se pak msti jiZ z vlastniho presvédCeni — a to na samém mullovi, ktery
je ironizovan i po smrti. Jeho- Zena_si na$la jiného, na jeho nihrobku je po-
"smé3ny epitaf. Ani AdZi vSak nenachazi vykoupeni. Zije' osaméle vysoko
v horich a nikdo mu nefekne jinak nez Kally.

Prikré odsouzeni krevni msty obsahuje i poéma ChadZi-Abrek (1833 aZ
1834), shodou okolnosti prvni Lermontovova tisténd poéma (BuGianoreka ans
urenud, 1835). Je jiZz psychologicky komplikovanéjsi. I zde byl hrdina posléze
vyhostén z lidské spolecnosti (Abrek = vyvrzeny). V tomto sméru Lermon-
tov navazal na Puskinovy Cikany. Tentokrat v$ak jiz-neni hrdina poémy
obéti, nybrZ nelitostnym Istivym vrahem, ktery se nespokeji mstou na svém
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protivnikovi, nybrZz trestd ha vrazdou jeho milované. Zloba Chadziho tak
zasdhne 4 diviina otce, ktery do jeho rukou svéfil -dcefinu zachranu, Na
rozdi] od kompozitné jednoduchého Kally jde zde tedy jiz o sloZitou kombi-
naci osudd a charakterd, i kdyz sama skladba je svym rozsahem spise ko-
morni.

Kompozi¢né i psychologicky nejkomplikovanéjsi exotickou poémou M. J.
Lermontova je Izmail-Bej (1832, otiStén r. 1843), ktery je soucasné jeho nej-
delsi lyricko-epickou skladbou. Ma tfi zpévy o 33—37 nestejné dlouhych slo-
kiach. K Bytonovi hlasi se jak podtitulem ,BocTounas nosects”, tak dvojim
motem — z Daura a Lary. Prostfedni zpév je uvozen cititem z Marmionu
W. Scotta, svédéicim o tom, ze Lermontov v duchu romantické tradice véril
v duSevni Cistotu pfirodnich nirodd. PEPestoze poéma méla realny podklad
v osudu kabardinského kniZete Izmaila-Beje AtaZukova, ktery ziskal vzdé-
lani v Rusku a byl po prijezdu domi zabit svym bratrancem (v poémé bra-
trem) Roslambekem-Misostovem, je na ni zfetelné patrny vliv Lermonto-
vovy romantické Cetby. Lermontov zfejmé nepocital s otisténim tohoto dila.
Svédci o tom skuteCnost, Ze nékteré verSe uplatnil v pozménéné podobé
v poémach Aul BastundZi, Zbéh, Novic a Démon. Hlavni hrdina m4 psycho-
logicky velmi blizko k Puskinovu Kavkazskému zajatci — s tim rozdilem, Ze
jde o jeho zrcadlovy odraz. — Kavkaz je hrdinovym domovem; vraci se tam
s touhou pomahat pfi jeho osvobozeni, i kdyz se srdcem stejné pustym jako
zajatec. 1 on zanechal v dalce svoji lasku, avSak jeho vztah k ni je kompli-
kovanéjsi, nezli je tomu u zajatce, ktery ziistal véren svému prvotnimu citu.,
Izmail-Bej se novému milostnému vztahu brani, protoZe chce Zivot obétovat
své zemi. V Rusku zanechava divku, kterd po jeho odchodu zesili, nikdy
o ni nemluvi, ale talisman z jejich vlasi nosi na prsou aZ do smrti, stejné
jako kriZ, ktery jej teprve po smrti usvédCi ze zrady. Tento motiv spojuje
Lermontovovu poému s Byronovym Daurem. Naopak z Lary pfejal Lermon-
tov postavu oddaného sluhy, ktery jediny zistiva svému panu véren az do
smrti, kdy se teprve odhali, Ze Slo o prestrojenou divku. U Lermontova je
zapletka koncipovana jinak. Hrdinka je nejdfive predstavena ve své divéi
podobé. (Jeji jméno Zara ma zvukové velmi blizko k nizvu Byronovy poémy
Lara, v niZ jde ovem o jméno muzského hrdiny.) Teprve pozdéji se v Cer-
keském tabofe objevuje jako jinoch Selim (totéz jméno nese hrdina Byro-
novy Abydoské nevésty). O chlapeckém pfestrojeni svého davérného pritele
se Izmail-Bej dovida az tehdy, kdyZ jej divka kfisi téZce ranéného po pro-
hrané bitvé. Riznorodost literarnich vlivii se projevila jak na psychologické
nevyvazZenosti hlavniho hrdiny, tak v nékterych nejasnostech a logickych
skocich v syzetové linii (nemotivovany odchod Zary ze scény, nihodna smrt
hlavniho hrdiny apod.). V podstaté jde o dilo podobné nezralé, jako je pro-
zaicky roman Vadim, ktery vznikal bezprostfedné poté v letech 1833—1834.
Sviij podil na tom méla nepochybné i délka poémy. VSechny pozdéjsi Ler-
montovovy basnické povidky (s vyjimkou nezakonfeného Sasky) jsou kom-
pozicné mnohem sevienéjsi a stylisticky hutné&jsi.

Takova je jiz dalsi kavkazska skladba Aul BastundZi (1833—1834, Castecné
otiSténa r. 1860, v-uplnosti r. 1883), kterd na Izmaila-Beje navazuje také jmé-
ny hrdini Selim a Zara. Od vétSiny Lermontovovych poém, psanych ctyr-
stopym jambem, lisi se i svou formou, Lermontov v ni totiZ uZil oblibeného
rozméru italské renesance — oktavy, psané pétistopym jambem. Totoho
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fitvaru uZil Lermontov jiZ dfive, a sice v ivodu k poémé Posledni syn vol-
nosti (1830).11 Lermontov se tak stal vedle Puskinal? jednim z prvnich auto-
rd, ktefi kultivovali tuto obtiZnou formu. Aul Bastundzi je také jedind Ler-
montovova poéma vénovana bezvyhradné milostné vasni. Jde o vztah jed-
nostranny, ktery je tim silnéjsi, s ¢im vétsimi pfekazkami se setkava, aZ na-
konec se méni v prudkou nenavist, ni¢ici nejen sim predmét lasky, ale i vse,
€0 s nim souvisi. Prvotnim podnétem. k této poémé byla basnikovi totiz
kavkazska povést o tom, jak byl vypalen Aul Bastundzi. V 80 dynamickych
oktivach, rozdélenych do dvou zpévii, podafilo se Lermontovovi vytvorlt
mistrovské dilko romantické lasky a msty.

Kavkazskou povésti o zbabélém Garunovi, ktery uprchl z bltvy, aniz
pomstil sinrt svych blizkych, je inspirovana poéma Zbéh (Beranen, 1837, otis-
téna r. 1846). Autor tentokriat kavkazsky folklor védomé zdiraziuje. Pro-
jevilo se to jak v podtitulu ,horska legenda“, tak v celkovém stylu poémy.
Lermontov voli prfirovnani folklérniho typu:

Tapyn Gexan ObicTpee naHu,
BricTpen, ueMm 3asy OT opia (C. 461)

VyuZiva troji gradace: Garun se tfikrat marné pokousi nalézt utoCisté —
v domé€ umirajiciho pfitele Selima, své milé a poté své matky; vzdy je vsak
tvrdé odmitnut, kdyz vychazi najevo, Ze je zradce. Nakonec umird vlastni
rukou na prahu rodného domu, kam nebyl vpustén. Ani jeho télo ani duse
nenachazeji klid, protoze Garun porusil zikon Kordnu. V této skladbé —
stejné jako v ndsledujicim Novici — podafilo se Lermontovovi nejvyraznéji
zachytit psychiku kavkazskych islémsk)"ch narodi, které mohly tak dlouho
hajit svoji nezavislost jen diky tomu, Ze jejich dzngm dovedli byt tvrdi sami
k sobé.

Rousseauovsky filozoficky nazor, patrny ve vctsme Lermontovovych kav-
kazskych poém, projevil se nejmarkantnéji v Novici (Mupbipy; 1839, otisténa
r. 1840). Je to vrcholné Lermontovovo dilo v tomto Zanru. Motiv svobody
lidské osobnosti je tu aplikovdn na psychice pfirodniho cloveka, spouta-
ného zakony spoleénosti jemu cizimi. Svym byronovsky monologickym cha-
rakterem navazuje Novic na Zpovéd a na Bojara OrSu. Naopak ostatni
jmenované kavkazské poémy zachovavaji vesmés (aZz na nékteré useky
‘v Izmaili-Beji) charakter objektivniho vypravéni, dany jiz tim, ze jsou vsech-
ny koncipovany jako mistni povésti. Zduraznuji to i podtitulky, jaké pro né
Lermontov voli. Poéma je nevelkého rozsahu. Ma 26 nestejné dlouhych slok
(od 10 do 50 versiu). Je psana jako vétina Lermontovovych poém ¢tyisto-
pym jambem. Od ostatnich skladeb se vsak liSi vyrazné muZskymi, vesmés
sdruZenymi rymy, jimiZ nabyva na diaraznosti. Ve vétsiné ostatnich skladeb
stfida Lermontov muZské a Zenské rymy.!3 Kromé p»rvnich dvou slok, lici-

U M A I‘lencaxoanq .Crpodmueckag oprauu3anms 1mosm JIepMOHTOBa, BONPOCH PyCCKO
nurepatypu, JIbBOB 1966, Ne 3; c. 72—78.

12 Srov. ‘jeho Domek v Kolomenském, napsino r. 1830, otiténo r. 1833. Oktdva byla tehdy
ostatné propagovana i teoreticky. In: C. I1. lllesnpes;, O BO3MOKHOCTH BBECTM MTallb-
AHCKYI0 OKTaBy B PYCCKOE €TMXOCHOXeHue, Tenmeckon 1831, Ne 12.

13 Stfidavého rymu uZiva Lermontov v katrenech Pisné rybky In: M. A. Ileitcaxoeuy,
Crpodmueckas KOMNO3IMUMA HOIMEI J'lepmomona Muupu Bonpocu PYCCKOM JMTEpa-
TYpH, JIpBOB 1967, Ma 2(5), c. 97—103.
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cich prostfedl kde se déj odehrava, a udalosti, jez mu predchazely, je cela
poéma urcena vypovédi umirajiciho hrdiny. Vyplyva z toho vyrazne fe¢nicky
charakter, podtrZeny Castymi otizkami a zvolanimi. Hrdinou je novic, od
détstvi vychovavany v klastefe. Toto kfestanské zarimoviani, volené zamérné
pro priostfeni konfliktu, protoZe hrdina pochizi ze svobodnych islimskych
oblasti, zanechalo své stopy i v obraznosti poémy. JiZ moto o pfedcasné
smrti je pfevzato z bible (z Knihy krilovské). Psychologicky velmi citlive,
vzhledem ke klasternimu prostfedi, kde hoch vyristal, jsou volena pfirov-
nani, jichz Novic ve svém vypravéni uZivd: hory koufi za ranniho svitani
jako oltafe, do propasti vedou stupné, po nichZ kricel jen zly duch, kdyz
svrzeny s nebes zmizel v podzemi. Nebe bylo tak Cisté, Ze bylo mozZno vidét
let andéla.’¢ Tyto nabozenské obrazy spojuji Novice s Démonem, na némsz
Lermontov v té dobé jesté pracoval. Svym duchem je to v§ak poéma nesmir-
né vitalisticki — Zivotem se tu plati pravé ve jménu svobodného Zivota.
Jesté vice nezli prvkii naboZenskych vyuZil Lermontov v Novici své folk-
16rni erudice. Davno byl vysledovian podil kavkazského folkléru na této
poémé. Souboj novice s pardélem je zaloZzen na motivech gruzinské lidové
poezie — chevsurské pisné o tygrovi a jinochu, ktera se stala podkladem
eposu Soty Rustaveliho Hrdina v tygfi ku3i.l® Pro kompozici Novice je pfi-
znalna tfistupfiova gradace: setkiani s Gruzinkou, souboj s pardalem, tra-
gické zakonceni utéku u bran klastera, kam se hrdina vratil jako v bludném
kruhu. Lermontoviiv oblibeny motiv pisné, odlisné stroficky i rytmicky, hraje
i zde dulezZitou roli. Pisen rybky tvofi v podstaté peripetii, formulovanou
jako chvilkové smifeni s osudem. Tim vice pak vyzniva vlastenecky odbojny
zavér. Poéma je koncipovana jako lyrickd vypovéd jinocha, citlivé vnimaji-
ciho ptirodu ve vsech jejich proménich. Lermontov mél moZnost rozehrat
celou §kilu pfirodnich obrazi nesmirné plasti¢nosti a sily, v nichz tim vice
vynika psychika hlavniho hrdiny. Znamy obraz listku utrzeného boufi je zde
aktualizovan jako paralelismus osudu sirotka, vyristajiciho v cizim nepfatel-
ském prostfedi. Hrdinovo odhodlani k boji je podtrZzeno jeho touhou meérit
své sily s blesky a hromem, protoZe nic nemzZe nahradit kratké, ale Zivouci
pritelstvi mezi srdcem a boun Basnicka obraznost tak podtrhuje mnohoni-
sobné zikladni filozofickou koncepci hrdiny jako syna hor. Je to dilo hlu-
boce vlastenecké, odhaluucx tragedu ¢lovéka, ktery bez domova nemiize Zit.
_Skladba vyzniva jako vasniva obha;oba svobody a priva €lovéka na sebe-
urceni.

% M. 10. JIepMOHTOB, MuLIpH :

Sl sugen ropanie xpe6Tnt,
I[IpuuypmBuie, KaK MEYTHI,
Korza B 4ac YTDEHHEH 3apu
Kypymucs, Kak anrapu (c. 472)

Tyxa peau CTYZEHM CKAL,

Ho mium 37101 AYX 10 HUM LUAras,
Koraa, HM3pepXXeHHEA ¢ nedec,

B moAg3eMHOM OpomacTH McYe3. (C. 476)

B 10 YTpO Ohin HEOECHBIM CBOA
TaK YMCT, UTO aHreJa NOJET
T1punexHslit B30p cReguTs 61 Mor; (C. 477)

15 Ypaknnin AHAPOHNKOB, JIepMOHTOB, MOCKBa 1951, Cc. 144—145.
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Chronologicky a do zna¢né miry i tematicky se k Lermontovovym exotic-
kym poémam fadi Sest skladeb historickych. Prvni tfi: Oleg (1829, uryvek
otistén r. 1859, v uplnosti r. 1889), Dva bratfi (1829, uryvky otistény r. 1859,
celé r. 1881) a Posledni syn svobody (1830, otisténo r. 1910) zistaly jen
v torzech. Ze zamyslené poémy o kyjevském kniZeti Olegovi byly napsiany
jenom tfi varianty tivodu. Ani v nejdelS$im tfetim dryvku se Lermontov dale
nezli k expozici nedostal: Tematicky souvisi toto torzo s Puskinovop basni
Ilecns o Bemem Oiiere a s Rylejovovou dumou Oxner Bemmit. ,

K oblibenému tematickému okruhu ruskych dékabristG sihl Lermontov
i v poémé Posledni syn svobody (Ilocneguuit cbiH BONLHOCTY) v niZ je vlastné
za§ifrovin ohlas osudu ruskych Slechtickych revolucionaru. Epigrafem z Daura
se i tentokrat Lermontov hlasi k Byronovi. Podobné jako v Korsirovi jde
o osud vyhnanct, vyvrzenych ze spoleénosti. U Lermontova je viak viechno
transponovano do ruské povésti’ o pololegendirnim hrdinovi Vadimovi
Chrabrém, ktery se r. 864 postavil proti kniZeti Rurikovi. Jeho povstdni bylo
potlaceno. Lermontov traktuje Vadima v duchu tragédie J. B. KfiaZnina Va-
dim Novgorodskij €i v duchu stejnojmenné dumy K. F. Rylejeva jako sou-
dobého vlastence, odhodlaného bit se s nadvladou Varjagi na Zivot a na
smrt. Mlady Lermontov se tak v jednom ze svych prvnich basnickych dél
ptihlasil oteviené k dékabristické tradici v ruské literatufe, Torzem zistala
také poéma Dva bratfi (Ba GpaTa), kterd je niazvem i tématem prvni va-
riantou jeho pozdéj§iho dramatu. (Srov. [ipa Gpara, 1836.) Jde zde rovnéz
o metiv zarlivosti dvou bratfi, z nichz jeden druhému odloudil milou. Poéma
je ovSem na rozdil od dramatu, odehrdvajiciho se v soucasnosti, transpono-
vana do doby pohanské. O tom, Ze jde o prostfedi ruské, svéd¢i jak oslava
svatku Lady, tak skutecénost, Zze pfedmétem obdivu i sporu obou bratfi je
zajata Finka, kterou bratfi pfivezli spole¢né z valeéné vypravy. I v tomto
torzu jsou nejlepsi verse vénovany lyrické krajinomalbé. Finskou tematikou
zde Lermontov navazuje na Baratynského.

Vlastenecky je také koncipovana poéma Litvinka (1832, uryvky otiStény
r. 1869, v uplnost1 r. 1882). Typem hrdinky se bliZi Mickiewiczové GraZing,
aviak syZetové je zcela odlisna.!6 Obé hrdmky maji stejné vlastenecké citéni
a osobni state€nost, jejich Zivotni osudy jsou vSak rozdilné. Pfestoze Lermon-
tov Mickiewiczovo dilo, pravé v té dobé pfeloZené do rustiny, nepochybné
znal a dal se jim inspirovat, osvédCuje se i na ném Ejchenbaumiv poznatek,
Ze syZzetd mél Lermontov vidy dostatek.l? BliZ$i jsou si obé poémy rytmicky.
Jedenactislabi¢nému versi Graziny se velmi podoba pétistopy jamb Litvinky.
Déj Litvinky se odehrava za rusko-litevskych vilek v 15.—16. stoleti, coz ji
spojuje s pozdéjsi znadméjsi Lermontovovou poémou Bojar Orsa. Patfi ke
tftem Lcrmontovovjrm dokonéenym poémdam. Litvinka i Bojar Orsa jsou kon-
c1povany podobné jako Lermontovovy exotické skladby. Doba i prostrcdl
v némz se déj odehravi, jsou v nich celkem podruzné. Nejdalezitéjsi je hrdi-
niv charakter. Jak v Graziné, tak v Litvince stoji v centru déje silné Zen-
ské osobnosti, svym typem dosti blizké ceské legendarni Sdrce. Obé zasahuji

N

16 Polsky badatcl J. Borsukiewicz upozornil na to, Ze Mickiewiczuv vilv nelze pie-
cefiovat. In: Lermontov a Polska, Przeglad Humamstyczny, XV, 1074, Nr 1/82, s. 98
az 113. - . ,

7 B. M. Ditxenbaym, J'Iepmom'on



EXOTICKE A HISTORICKE POEMY M. J. LERMONTOVA ' 131

jistym zpusobem do politického déni své doby a obé uzZivaji Isti k tomu, aby
svého cile dosahly. Svym pomérem k partnertm se viak zcela lisi. Zatim co.
Grazina je vdidna a s muZem ji spojuje oboustranny hluboky citovy vztah,
zije Litvinka v zajeti vasnivé ji milujiciho muZe, k némuz ona vsak citi jen
odpor. Proto vyuzivd prvni pfilezitosti k tomu, aby se mu pomstila. Ler-
montov zde opét rozviji své oblibené téma msty a vainé, pfiznacné pro té-
meér viechny jeho exotické a historické poémy. Také rozuzleni obou poém je
odlisné. Grazina, podnécovana vlasteneckym citénim, vede za zady svého
muze v jeho vyzbroji bitvu, je ranéna a umira v jeho narudi. Litvinka Klara
prcha za pomoci svych soukmenovch ze zajeti, a kdyZ se poté stfetne se
svym partnerem, nesoucim oblibené Lermontovovo jméno Arsenij, na bitev-
nim poli, slibuje svou lasku komukoli, kdo ji prvni ukaze Arsenijovu krev.
U Lermontova tedy neumira sama hrdinka, nybrz muz, ktery vsadil vSechno
na svou milostnou vasen, o niZ se domnival, Ze ji 1ze ziskat silou a bohat-
stvim. Jeho smrti Zeli jen vérna Zena v dalekém kldstefe, kam ji zapudil a na
niz on sam by si nikdy nevzpomnél.

Delkorativnost historické situace, do niZ je dilo zasazeno, je jesté markant-
néj$i u Bojara Or§i (1835—1836, poprvé otifténa s cenzurnimi zdsahy roku
1842). Poéma je uvozena motem z Byronovy Parisiny, kterd zanechala své
stopy i na dile samotném. Lermontov prevzal odtud motiv zrazujiciho Sepotu
a msty, i kdyZz zakladni situace je zde na rozdil od raného Zlocince jina.
Zatimco u Byrona jde o lasku syna k macese (coZ Lermontov uplatnil v Zlo-
¢inci), tvori v.Bojarovi OrSovi milenecky par bojarova dcera a hoch nezni-
mého phvodu, jehoZz se bojar pred lety ujal. Pfesto jsou si Byronuv Hugo
s Lermontovovym Arsenijem velmi blizei — oba pocituji své nerovnopravné
postaveni v domé — Arsenij z divodil socidlnich, Hugo z divodi osobnich,
protoze je nemanzelskym synem, jehoZ zavrzena matka zemfela zoufalstvim.
Laska obou mladikd je soucasné aktem msty. Oba vyjadrfuji stejné pohrdani
ve velmi podobném monologu pfed vynesenim rozsudku. Jejich dalsi osudy
jsou vsak jiz rozdilné. Hugo byl na otciv rozkaz popraven a otec jeho smrti
trpi i poté, kdyZ se znovu oZeni a ma jiné syny. Arseniji se podafi uprchnout
a jeho trest se naplni aZ tehdy, kdyz se setkivd s mrtvou milou. Také obé
hrdinky jsou si blizké a zplisob jejich odhaleni je podobny. Parisinu usvédci
Septané vyznani ve snu, které vyslechne jeji Zarlivy manzel, bojarovu dceru
prozradi milostny Sepot, vyslechnuty za dvefmi otcem. Z Parisiny prejal
Lermontov i smrtelny vykfik hrdinky, jaky nikdy nevylétne dvakrat z téhoz
hrdla. Tento sugestivni obraz zapusobil na Lermontova tak mocné, Ze ho
uplatnil téméf ve stejné formulaci za obdobnych situaci tfikrat — v poémach
Kally, Zpovéd a Bojar Orsa, v némz je tato pasaz témér doslovné prejata ze
Zpovédi. J. Borsukiewicz upozornil v citované stati na skuteCnost, ze Ler-
montov uzil znéni velmi blizkého prislusné pasizi £ Mickiewiczova Konrada
Wallenroda. A skutecné — Byronova pasaz o Parisiné vykriku je toliko sou-
Casti daldich dvou velmi sugestivnich obraza, které se nevyskytuji ani u Mic-
kiewicze ani u Lermontova. Byron totiZ nejdfive li¢i Parisininy oCi, které za-
plnila slza tak obrovskd, jakd nikdy neskanula z lidského oka. Teprve poté
pfechazi k liCeni toho, jak chce podvakrat marné promluvit, aZ nakonec
dlouze vykfikne a padne k zemi jako kdmen nebo socha, jako véc, kterd ni-
kdy neZila, jako monument Azovovy Zeny. Byron tedy zvukovy vjem zara-
moval do dvojiho obrazu zrakového, ktery nepfevzal ani Mickiewicz ani
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Lermontov. Mickiewicz vysel v pedstaté jen z jednoho Byronova verSe:
~Then burst her voice in one long shriek.” (Srov. obdobny ver§ z Abydoské
nevésty: ,Burst forth in one wild cry — and all was still.” — V. 3, s, 206.)
Ten pak rozvedl! do filozofické reflexe o tom, jak takovy vykiik pusobil na
nahodného posluchace. Tuto objektivaci neznamého svédka, jehoZ odima je
obraz naziran, pfejal Mickiewicz v ponékud pfestylizované podobé rovnéz
z Byrona — z citovaného obrazu slzy, nad niZ se kazdy, kdo ji uvidél, podi-
vil, jak mohla skanout z lidského oka. PonévadZ jde o zajimavy pfipad bis-
nické transformace, uvedeme si vSechny pfislusné pasize.

Byron, Parisina, 1815:

But every now and then a tear
So large and slowly gathered slid :
From the long dark fringe of that fair lid,
It was a thing to see, not hear!
And those who saw, it did surprise,
Such drops could fall from human eyes.
To speak she thought — the imperfect note
. Was choked within her selling throat,
. Yet seemed in that low hollow groan
Her whole heart gushing in the tone.
1t seased — again she thought to speak,
Thenbursthervoiceinonelongshriek,
And to the earth she fell like stone
Or statue from its base oerthrown.
More like a thing that ne’er had life, —
A monument of Azo's wife, —18

A Mickiewicz Konrad Wallenrod, 1827:

I w tejto chwili przebil wiezy Sciany
Krzyk nagly, mocny, przeciagly, urwany, —
Z czyjej to piersi? wy si¢ domyslicie;

A kto by slyszat, odgadnaiby snadnie,

Ze piersi, z ktérych taki jek wypadnie,
Juz nigdy wiecej nie wydadza glosu:

W tym glosie cate ozwalo si¢ zycie!?

M. I0. e pMoToOB, Kamms, 1830—1831:

Yen 3TO CTOH? KTO Tak NMpPOCTOHET —

U He MOCREAHMA B >XM3HM pa3?

KT0, ycnamlxap Taxkme 3BYKH,

o rpo6a MOeT Mx 3a6bITh?

O, KaK HE TPYAHO Pa3IMIUThL

OT KpHKa CMepTH — roJyoc Mykm! {c. 121—122)

M. I0. JlepmouToOB, Mcnoeeas, 1831:

Korja >X YHRUIEIA 3BOH NPOHHK

B OGLIMPHMA XpaM -— TO CIaGhit KPHMK
Pa3fasics, POJETEN M B MMUT

Yrix. HO TOT, KTO YCHbIXAN,

Tlogyman, BEpHO, MAL CKa3aid,

YTOo ABKABI U3 -TPYAM ORHOM

He BpureTaer 3ByK TaKkoml...

J11060Bb M XM3HG OH BaAA ¢ coboi. (c. 158)

:%8.The Works of Lord Byron, John Murray, London 1904, vol. III; str. 519—520,
1 A Mickiewicz Dziela, t. 2, 1949, str. 136.
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M. IO. JlepmouToB, Bospun Opma, 1835—1836:

* MYMUTENbHBIN, YIKACHBIM KPUK
Pasfancs, nmponeren — M CTUX.
U TOT, KTO KPHMK CEil YCAbIXal,
TTogyman, BEPHO, MIb CKasaj,
YTo ABAXAbI M3 rPYAU ORHON
He BRIIETAET 3BYK TaKOH. (C. 312)

Z Konrada Wallenroda mohl Lermontov pfejmout v Bojaru Orsovi také mo-
tiv véZe, do niz se vsak Mickiewiczova hrdinka uvézni sama dobrovolné.
Obé dila se také dotykaji, i kdyZ velmi rznorodé, historie Litvy. Zato syzZet
Konrada Wallenroda je zcela odlisny jak od Bojara Orsi, tak od Posledniho
syna svobody, s jehoZz dékabristickou tematikou spojuje Konrada Wallenroda
podle Borsukiewicze kromé nékolika detaild stejny ,moxubiit ucTopusm®, coz
je ovSem pfiznacny rys romantického pojeti historie viibec. Ke srovnani Ler-
montovovych a Mickiewiczovych poém muZeme jesté dodat, Ze na rozdil
od vyhranéné romantické filozofické i stylistické koncepce basnickych povi-
dek Lermontovovych pocitujeme u Mickiewicze je§té znaény podil klasi-
cismu. Projevilo se to jak v roviné stylistické, tak v reSeni zikladnich
konfliktd. Mickiewiczovi hrdinové obétuji vesmés svoji lasku a osobni §tésti
vlastenecké povinnosti (tak je to v Graziné i v Konradu Wallenrodovi), coz
bylo oviem motivovano v té dobé piedeviim politickou situaci Polska jako
porobeného statu. Mickiewicz inklinuje jesté obéas — stejné jako jeho o rok
mladsi vrstevnik Pudkin — k antickym rozmérum. Tak napf. pisen barda
v Konradu Wallenrodovi je psina hexametrem. Toto metrum se u Lermon-
tova nevyskytuje ani jednou. Bojar Or3a je naopak blizky ruskému folkloru,
coZ jej spojuje s Pisni o cary Ivanu Vasiljevi€i, transponovanou do téhoz
historického obdobi Ivana Hrozného. Jsou zde takové folkldrni motxvy, )ako
je postava sluhy Sokola, vypravéjiciho alegorickou pohiadku, temna véz, Cnici
. nad Dnéprem, ktera se stiva divfinou hrobkou. Toho vieho je qvSem uzito
jenom jako kontrastu ke svétu mimopohidkovému, ktery zlovéstné vitézi —
pohidka se vypravuje jenom proto, aby napovédéla dcefin poklesek, Orsa
provokuje Arsenije, aby vyhledal jeho dceru, ktera podle jeho slov neji
a nepije, jen ceka na milého. Chce ho takto tim otfesnéji zdrtit, aZ nalezne
divéinu kostru na laZku davérné znimém, coZ je obraz pfiznacny spiSe pro
tvorbu pololidovou, libujici si v podobnych naturalistickych vyjevech zkazy.
Sam Bojar Or$a, veliky ve své lasce i msté, by mohl byt otcem stejné ne-
smlouvavého kupce Kaladnikova a ve své krutosti bratrem Ivana Hrozného.
Je to tedy postava blizkd hrdinim historickych pisni, na néz Lermontov
védomé navazal priavé v Pisni o caru Ivanu Vasiljevi¢i. Postavou Arsenije,
pfejatou ze Zpovédi a pokradujici v Novici, fadi se Bojar Or§a naopak
k typu byronskych poém. o osamélych vykofenénych hrdinech. V tomto smé-
ru viak jde Lermontov dale neZli Byron a Puskin, jejichZ romanticti hrdinové
jsou vesmés schopni milovat. Sobeckosti Arsenije, ktery se o osud své milé
zajimad aZ po nihodném setkdni s jejim otcem, ukazuje Lermontov druhou
tvaf romantické lasky, libujici si spiSe ve vasni samé, nezli v jejim pred-
métu.20 V tomto sméru je Arsenij prvni pfedzvésti ironika lisky Pecorina.

20 Ernst Fischer, Puvod a podstata romantismu, Praha 1966, str. 181—193.
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Stejné zakonité je také to, Ze Lermontov nakonec dospél k absenci milost-
ného motivu, jak se to projevilo v poémé Novic.

Vrcholem Lermontovovych historickych pocm je vyzrané folklérné styli-
zovana Pisen o caru Ivanu Vasikjevoiéi (Tlecusa npo uapa Mpana Baguibennua,
1837, otisténa r. 1838) Tato skladba sehrila podobnou mezni roli ve vy-
voji ruské folklérni poemy jako o osmnact let dfive Puskiniv Ruslan a Lud-
mila (1820). Zanrové je to viak skladba zcela jind. Zatim co Puskin navizal
na tradici rytifskych eposii typu Ariostova Zufivého Rollanda, které osvicen-
sky karikoval a obohatil koloritem pohadkovym zustava skladba Lermon-
tovova v roviné ruskych historickych pisni hrdinskych. Vice neZli kdekoli
jinde vychazi zde Lermontov z domaici literdrni tradice, na tento Zianr velmi
bohaté. V ziplavé epigonskych skladeb, rozmélfiujicich tviirdi principy Pus-
kinovy, vSak Lermontovova poéma é&ni zcela osaméle.?! Ostatné skladbu po-
dobného typu nenalezneme ani u W. Scotta, Byrona &i Shellyho, ani u ro- .
mantikd némeckych ¢i francouzskych.?? Takovi autofi, ¢erpajici z lidové slo-
vesnosti v celé své tvorbé, jako byl R..Burns, maji v ruské literatufe obdobu
spiSe v N. G. Cyganovovi (sbirka z r. 1834) a A. V. Kolcovovi (sbirka z roku
1835) nebo v drobné epice PuSkinové. Lermontovova Pisefi o caru Ivanu
Vasiljevi€i je poéma ojedin€ld nejen v ruském, ale i v evropském literarnim
kontextu. Na rozdil od epickych zpracovani pohadek, jak je zndme z pera
Puskinova a Zukovského, ktefi vesmés prebasfiovali jiz hotové pohadkové
nameéty, vytvofil Lermontov poému zcela driginilni, kterou pouze stylizoval
jako historickou pisen z doby Ivana Hrozného. Folklorni raz je podtrzen jak
pfiznaénym ,pfedzpévem”, oslavujicim cara a pfedstavujicim hrdiny poémy
i hostitele s hostitelkou, tak zivéreénou zdravici hospodafi, hospodyni a vse-
mu lidu kfestanskému. Pfiznacné je téZ Clenéni poémy do tfi zpévi, zakon-
c¢enych podvakrit veselym refrcnexp vyblzcnam shromaZdéné ke zpévu.
Tragicky patos tfeti Casti je zmirnén zivéreCnou lyrickou poetizaci opét
folkl6érné tradicni — kupec Kalasnikov je pochovan na rozcesti a kazdy, kdo
projde kolem jeho klenového kfiZe, si na néj vzpomene — stary se pokfi-
zuje, mlady zvazni, dévie zesmutni a muzikanti zazpivaji pisni¢ku. Lermon-
tov vyuzivd tradiéniho rozméru ruské lidové epiky — téniky o tfech pfi-
zvucich s daktylskym zakoncenim. Déj je retardovin Cetnymi opakovAnimi
(anafory, epifory a palilogie), zipornymi pfirovnanimi a paralelismy. Jsou
zde uplatnéna mnoha epiteta stild, obvykle v postpositivnim postaveni. To
viechno doddva poémé slavnostniho tragického zabarveni, nisobeného jesté
stylizovanou charakteristikou psychologie postav, blizkou ikonomalbé. Poéma
oslavuje nejvy$si moralni hodnoty prostého Clovéka, ktery si dovede za
viech okolnosti uhajit svoji distojnost. I tato eticka stranka pfispéla k tomu,
3e v Lermontovové Pisni o caru Ivanu Vasiljeviéi dosihla nejen ruskd, ale
viubec evropska historickd poéma folklérniho typu svého kulmina¢niho bodu.

Folklérni orientace ruské historické a do znadné miry i exotické poémy
je jednim ze zikladnich specifickych znaki, jimZ se 1li§i od analogickych
Zanri v zipadoevropskych, ba i v zipadoslovanskych literaturach. Vzpomeii-

2 Sbornik literdrnich mystifikaci P. Meriméa La Guzla, Paris 1827, je zcela jiného typu.
Pudkin pouZil tohoto sborniku jako podkladu pro svou sbirku Ilecum 3amague cia-
BAH, 1832,
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me naptiklad, Ze nejvyraznéjSi deska byronska exoticka poéma Michiv M3j
je teritoridlné i stylisticky zcela neutrilni — mohla by se odehrivat docela
dobfe na brezich jezera nékde v Alpach nebo v Kanadé a ,strasny lest pan“
je psychicky pravym svétoobcanem, blizkym vétS§iné hrdini Byronovych.
Jinak je ovSem zijem o folklor v Ceské romantické literatufe velmi silny,
projevil se viak predevsim v lyrice a epice typu ohlasového a v baladdch,
coz je zanr péstovany také v literatufe némecké (Biirger, Goethe) a anglické
(Coleridge, Wordsworth). Ve francouzské literatufe je situace zcela speci-
ficka. Literatura uméla byla v pribéhu 17. a 18. stoleti od folkléru natolik
izolovana jazykové i zijmove, Ze aZ na malé vyjimky nebyla lidové sloves-
nosti v prvni poloviné 19. stoleti vénovdna zidnd pozornost. Vyraznéjsi za-
jem o ni projevil v poloviné 19. stoleti aZ G. Nerval. Ani v druhé poloviné
19. stoleti, kdy nastdva rozkvét francouzské folkloristiky, nepronikl folklér
do pisemnictvi priraznéji. Z basnikid, ktefi k nému méli vztah, miZeme
uvést Verlaina, Paula Forta a Apollinaira, z prozaikd Anatola France.? Ro-
manticka poéma zustala ve Francii folklérem nedotCena. MiZeme viibec kon-
statovat, Ze nejsilnéj3i- oscilace v oblasti lyricko-epickych a epickych zanru
byla mezi pisemnictvim a folklérem v literaturach vychodoslovanskych a ji-
hoslovanskych (z nich hlavné u Srbi), kde byla tradice domdci lidové epiky
nejsilnéjsi. (Vzpomefime na Sevéenkovy Hajdamiky a na Njegosiv Horsky
vénec.) V oblasti romantické poémy dosahlo evropské pisemnictvi v tomto
sméru svého vrcholu priavé v tvorbé M. J. Lermontova. Na rozdil od Byro--
na, ktery své ,vychodni poémy” jen zasazoval do exotického rimce feckych
¢i islamskych oblasti, aniz se snazil proniknout do jejich etniky, jejimz vy-
razem je pravé folklér, je Lermontoviv postoj zcela jiny. Ve svych nejlep-
$ich historickych poémaich, jako je Bojar OrSa a Pisei o caru Ivanu Vasil-
jevici, navazuje plné na tradici folkloru ruského, zatimco v fadé exotickych
poém cCerpa z lidové slovesnosti kavkazskych nirodd, s niZ mél moznost se-
zndmit se jiz v détstvi. Proto neni divu, Ze Lermontov tak ¢asto zpracovava
povésti jednotlivych kavkazskych narodii —— kabardinskou v Izmaili-Beji,
cerkeskou v Aulu BastundzZi, ¢eCenskou v ChandZi-Abrekovi a ve Zbéhu, Na
motivech gruzinského folkloru, predevsim chevsurské pisné o zipase jinocha
s tygrem, je zaloZena poéma Novic. Pfiklady bychom mohli rozsifit i na Ler-
montovovu poému filozofickou, pfedevsim na jeho Démona, v némz je rov-
néz vyuzito kavkazského folkloru. V tomto sméru postoupil proces ozvlast-
néni, specifikace ruské romantické poémy, mnohem dale nezli tomu bylo
u PuSkina. V jeho Kavkazském zajatci neni po Cerkeském folkléru ani sto-
py, a dokonce i tzv. Eerkeska piseii, kterou si zpivaji mistni dévcata, pfipo-
mind spiSe oblibeny Zinr ruského hudebniho romantismu — romanei. Totéz
se da Fici o Tatarské pisni z Bachéisarajské fontany, i kdyZ se jeji ctyfver-
§ova strofa bliZi vice pisni neZli Sestiversi skladby pfedchozi. Neni také divuy,
vzdyt obé tyto skladby byly inspiroviny jen kriatkodobym zijezdem Puskina
na Kavkaz a na Krym, které proto basnik mohl vnimat jenom jako turista
a citlivy basnik. BliZ§i byl Puskinovi jiz folklér cikadnsky, coz naslo svij vy-
raz v pisni Zemfiry, a samozfejmé ruska lidova slovesnost, kterd pozname-

» Otakar N ov ik, Francouzska literatura a lidovd poezie. In: H. Jelinek, Zp&vy. sladké
Francie, Praha 1965, str. 7—17.
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nala pfedzpév jeho Bratfi zbojniku (1821).% Tyto naznaky Puskin pozdéji
mnohem vyraznéji rozved] v Zanrech folkléru blizkych, jako je pisefi, balada
¢i pohadka, kterou spolu s Zukovskym rouboval na itvar poémy; tu oviem
v tomto pripadé témeér zcela zbavil jeji lyriénosti. Lermontov vyuZil t&chto
podnétu a vytvofil z nich specifikum své tvorby v Zanru lyricko-epické poé-
my.

U Lermontova se dovrsnl proces konkretizace romantické poémy. Zatimco
u Byrona je prostredJ do néhoz se jeho hrdinové dostavaji, Jen vnéjsi ku-
lisou, ktera sice harmonu]e S ]cpch duSevnim stavem, av§ak neni s nimi ni-
jak bliZe spjata, je tomu ¢astecné jiz u Puskina, ale hlavné pak u Lefmontova
priavé naopak. Lermontovovi hrdinové jsou do znaéné miry determinovani
v case a prostoru. Jsou psychologicky i'teritoridlné velmi realni. Jsou ovla-
dani doktrinami svého okoli, i kdyZ se jim vnitiné stavi na odpor (napf.
krevni msta v Kally). Jsou mentalné spjati se svym prostfedim a dobou. Tak
napf. poéma Zbéh by se téZko mohla odehrivat nékde jinde nezli pravé na
Kavkaze, kde se odvaha cenila u dZigiti nejvyse.?> Stejné tak hrdina poémy
Novic presvédcuje pravé tim, Ze pochazi z hor, kde se za kazdou pid uhajené
zemé platilo krvi, i kdyz to samoziejmé v Zidném z téchto pfipadl nevylucuje
obecnéjsi platnost téchto dél. Mistni a historickou konkrétnosti i redlnosti po-
stav dostala se romantickid poéma ke svému kulminacnimu bodu. D3l uz pak
mohla pokracovat jen v podobé symboliky, jak se to v dobé novoromantismu
podatku 20. stoleti stalo u symbolisti (z ruskych basnikit napf. u A. Bloka),
anebo prejit do polohy realistické, jak je tomu do znaéné miry v Lermonto-
vové burlesce anebo v Puskinovych poémach ze tficitych let ¢i posléze
v tvorbé Nékrasovove,

Lermontov sice uzZivad ve svych exotickych a historickych poemach téhoz
kompozicnihg principu, jak se ustalil ve vyvojové linii od anglické lidové ba-
lady pfes Coleridge a W. Scotta v Byronovych ,vychodnich poémach”, aviak
prece jen s jistymi specifickymi rysy. V zdkladnim tématu hrdiny je blizsi
Byronovi nezli Puskin, ktery ve vétsiné svych jiZnich poém dava hlavnimu
hrdinovi silné protihrac¢e.?® Lermontov vénuje ves§kerou pozornost vzdy je-
nom jednomu hrdinovi. Filozofickd egocentricnost je provazena takovymi
zdsadnimi kompozifnimi znaky, jako jsou dlouhé monology anebo ,faleSné
dialogy“,?” které vlastné supluji roli monologi. Souvisi to s faktem jiz mno-
hokrat konstatovanym, Ze Lermontov vytvari jen Fadu variant téhoz odcize-
ného, osamoceného, nespokojeného a mnohdy i deklasovaného hrdiny —
coZ je oviem rys, pfiznaény vibec pro romantickou literaturu, v niz hraje
subjekt autora prvofadou roli. S tim rovnéZ souvisi zakladni fakt roman-
tické poémy — druhotni role syZetu. Byron dokonce zimérné pokracuje ve
stiedoveéké ariostovské tradici a v n€kterych pfipadech, napf. v Daurovi, za-
¢ind struénym prozaickym shrnutim obsahu. Podobné je tomu v Coleridgové

% Na tuto etnografickou lokalizaci, pfiznaénou pro W. Scotta a Puskina upozomrnil jiZ
V. Zirmunskij. U Byrona a némeckych ‘romantikii postfehl v podstaté opagnou ten-
denci. Stylizovanych lidovych pisni, do nichg vklidali swij subjekt, uZivali jen' proto,
aby preru$ili epickou linii vyprdvéni. In: B. XwupmyHciuis, Baipor u Ilywmxun, c. 77
no 78.

% Zajimavou analogii bychom si mohli uvést z antické histarie, kde podobny osud stihl
jediné dva bojovniky z fad Spartani, ktefi pfezili bitvu u Thermopyl.

% B, XXupmynackuit, Baapon M ITymxus,

%7 V. Zirmunskij uZivd oznafeni ,Jroxmupiia amazor”, Baitpon u Ilymxus.
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Skladani o starém namornikovi, kde je cely text balady provazen prozaickym
komentifem. Lermontov v tomto sméru navizal spiSe na basnickou praxi
Puskinovu. U obou basnikii pozorujeme totiz pfesné kompoziéni rozliSeni
mezi poémami viznymi a burlesknimi. Zatimco Byron -uplatfiuje :v obou ty-
pech poém zhruba tyZ princip, tj. pferusuje tok déje fadou. digdesi filozofic-
kého, politického ¢i lyrického charakteru, usiluji Puskin i Lermontov ve
svych skladbach o kompozi¢né uceleny tvar a extempore nejCastéji ironic-
kého ¢i satirického razu uZivaji vyhradné v burlesce, kam tradi¢né patfi.
V tomto sméru sehrilo v ruské literatufe roli pravdépodobné silné Zanrové
povédomi, vzniklé v dobé intenzivniho zijmu o francouzskou osvicenskou
literaturu, pfedev§im o Voltaira, jehoz vliv se projevil jiz u Radi§eva a po-
té velmi markantné v rané Puskinové burlesce. Z tohoto divodu odpadia
i nutnost jakéhosi struéného tvodniho libreta, které i Byron uplatfiuje spise
proto, aby provokoval, neZ aby fakticky pomahal ctenafi pfi orientovani
v slozitych déjovych zipletkach, tak typickych pro Ariosta, parodujiciho
staré rytifské eposy. ‘

Dalsim vyznamnym rysem zralych Lermontovovych skladeb, ¢astecné Bo-
jara Orsi a Pisné o caru Ivanu Hrozném a vyrazné Mcyri je potlaeni mi-
lostné zapletky, ktera hrila v Byronovych ,vychodnich poémach” prvora-
dou roli. U Lermontova tomu tak bylo v rané fazi jeho tvorby; pozdéji je
milostny motiv u ného postupné ¢im dal tim vice zatlatovan do pozadi
v souvislosti s tim, jak se autoriiv zdjem soustfedil na psychologickou ana-
lyzu a jesté castéji sebeanalyzu hlavniho hrdiny.

V metrice pokraduje Letmontov v tradici Byronové a Puskinové.' Ve vét-
§iné skladeb uziva rozmeéru, ktery se stal pro evropskou romantickou poému
priznaény — dtyistopého jambu. Jen zfidka jej zaménuje jambem pétisto-
pym, jimZ Byron psal ¢astéji. Lermontov ho uZil celkem ve Ctyfech poémach:
ve skladbé Posledni syn svobody, DZulio, Litvinka a v Aulu Bastundzi, psa-
ném oktivou. Castéji voli Lermontov toto metrum v basnickych povidkach
burlesknich.28 Zcela vyjimeéné je v Lermontové tvorbé Piseii o caru Ivanu
Vasiljevici, psana ver§em ténickym. Po strince strofické navazuje Lermontov
v podstaté rovnéZ na evropskou tradici tohoto Zinru, kterému nejvice odpo-
vidaly dtvary astrofické. Jen zcela vyjimecné Lermontov vyzkousel v nékte-
rych svych ranych poémach onéginskou sloku (Oleg, 1929; 2 vénovani k 1.
red. Démona, 1929; Namotnik, 1832). Ze zralych skladeb je timto strofickym
Utvarem napsina Pani dichodni z Tambova (1837—1838).29 Je§té méné je
v_Lermontové dile zastoupena oktiava (I. varianta Posledniho syna svobody,
1830; Aul Bustundzi, 1833). JiZ B. Ejchenbaum upozornil na to, ze i ve své
lyrice Lermontov nejvice experimentoval béhem své rané tvorby.3 Nejorigi-
nalnéj§im Gtvarem, ktery si Lermontov sam vytvofil, byla jedenactiverSova
sloka, kterou pozdé&ji uplatnil ve svych tfech skladbich burlesknich (Saska,-
1839; Zacatek poémy, 1839 a Pohadka pro déti, 1840).31

28 M. A. INencaxosuy, CrpocdhuuecKas opraHmaanus nosm JIepMoHTOBa ,c. 72—78.

¥ M. A. ITencaxopud, OHErMHCKas cTpoda B mo3Max JIEpMOHTOBA, PUIOIOTMUECKHE HAYKHU
1969, Na 1, c. 25—38,

3 B, M. DitxenbGaym, JlepMOHTOB, €. 37 upozoriiuje na to, Ze kolem r. 1830 Lermontov
uZival: ,,...TPEXJlONbHbIE Pa3MEPLl C BAPMALMAMM aHAKPY3 M C BHYTPEHHUMM PUD-
MaMu”.

3 M. A, Ileircaxopnu, CtpodpMuecKkas Opranm3anus, €. 75—-78.
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Lermontovovy exotické a historické poémy se zafazuji svérazné do evrop-
ského literdrniho kontextu. Takovd mistrovskd dila, jako je Piseii o caru
Ivanu Vasiljevii, Zb&h a Novic patfi k vrcholnym &islim evropské roman-
tiky v tomto Zinru. Spolu s Lermontovovymi poémami filozofickymi a bur-
lesknimi pfedstavuji posledni vyvojovou-~fazi evropské romantické poémy,
ktera je piedzvésti ndstupu novych literdrnich sméri a metod. Pravé proto,
Ze Lermontov svym dilem v mnohém sméru napovidd a pfedchazi budouci
literarni vyvoj, je jeho dilo v dne3ni dobé, a pravdépodobné jesté dlouho
bude, ptedmétem sporu mezi zasténci teorie romantické a realistické, jak
]e tomu v sovEtské literarni védé. Celou tuto situaci jesté komphkuje fakt,
Ze pojem realistické metody jest€ mnohdy v podstaté supluje pojem umélec-
kosti viibec. Domnivam se, Zze Lermontoy je pfevaZznou €asti své tvorby vy-
razny romantik, coZ vubec nevylucuje ironicky tén, ustici az do grotesky na-
turalistického, realistického ¢i absurdniho charakteru, jak je to pfiznaéné
pro jeho burleskni skladby. A vibec uZ to néni tvrzeni, které by Lermonto-
vovo dilo néjak sniZovalo. Lermontov patfi k vrcholnym zjevim evropské
romantiky. Vychazime-li z poctu modernich pfekladd, je napf. v ¢eskych ze-
mich v soulasné dobé podstatné zndmé;jsi nezli Byron, o ostatnich predstavi-
telich anglické a francouzské romantiky ani nemluvic. Patfi ovSem k ostudé
ceského prekladatelstvi, Ze existuje migpimum modernich ¢eskych pfekladi
z Byrona a Shellyho, Ze je velmi malo znidma epika W. Scotta, Th. Moora
a Alfreda de Vigny, Ze Coleridgeovy balady jsou pFistupny jen ve starych
tlumocenich.

DIE EXOTiSCHEN UND HISTORISCHEN POEME
VON M. J. LERMONTOV IM EUROPAISCHEN
LITERARISCHEN KONTEXT

Die exotischen und historischen Ge€dichte M. J. Lermontovs gehoren zur beliebtesten
Gattung der russischen Romantik, was sowehl durch die heimische Tradition als auch
durch die Einwirkung der ausliandischen Literatur begriindet erscheint. Beide Arten des
Poems stehen einander durch ihren Charakter sehr nahe.

Im Werk Lermontovs bilden diese Kompositionen cine Zweidrittel-Mehrheit. Weniger
zahlreich sind unter seinen Schopfungen philosophische und burleske Gedichte vertreten.
Mit seinen Dichtungen dieses Typus kniipft Lermontov an die Werke von A. S. Puschkin,
K. Rylejev, W. Scott, Byron, A. Mickiewicz und anderen an. Am eindrucksvollsten wurde
er besonders in der frihen Phase seiner Schopfung von Puschkin und Byron beeinflufit.
Mit der ausschlieBlichen Konzentration des Interesses auf die Gestalt des Helden kommt
Lermontov dem Genre Byrons ndher als jenem Puschkins, der seinen Helden starke Ge-
genspieler geschaffen hat. Aus diesem Verstandnis des Helden entsteht auch die grund-
legende kinstlerische Form, mit der Lermontov ebenfalls der Dichtung Byrons naher-
kommt, und die sich in der- Uberzahl von Monologen duBert, die vor Lermontov bereits
Rylejev bevorzugte, oder in der Verwendung ,falscher Dialoge”, die in ihrem Wesen
nichts anderes als verhiillte Monologe darstellen. Zum Unterschied von Byrons liess Ler-
montov jedoch, ebenso wie die dies auch Puschkin tat, keinerlei Misstone aufkom-
men. Die philosophischen Anschauungen des Dichters Lermontov werden durch die Ge-
staltung seiner Helden gekennzeichnet, worim er noch folgerichtiger ist als selbst Byron.
Von der westlichen literarischen Tradition entfernt sich das Werk Lermontovs auf Grund
seines intensiven Interesses an der Folklore, die er sowohl in dep Konzeption, als auch
im Stil und manchmal sogar im Metrum benutzte.

" Da Lermontov die exotischen und historischen Gedichte sein ganzes Leben lang
verfasste, zeichnet sich in ihnen sinnfillig auch seine dichterische Entwicklung ab.
Wahrend sich in den friihen Werken Lermontovs Interesse mehr auf das 3uBere Milieu,
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vor allem auf die Natur konzentrierte, in welche er sein lyrisches Subjekt versetzte,
verlagert sich seine Aufmerksamkeit spdter echer auf den seelischen Ausdruck des
eigentlichen Helden, der ihm immer der natiirliche Mittelpunkt allen Geschehens bleibt.
In seinen frihen Dichtungen dhnelt Lermontov auch in Bezug auf die Motive den Vor-
bildern Byron und Puschkin, wenn er nicht sogar direkt von ihnen abhingig ist. In diesen
Kompositionen herrscht das Thema Liebe vor, durchweg auf der Ebene von Rache und
Leidenschaft. (Charakteristisch fiir die kaukasischen Poeme Lermontovs und in diesem
Genre ganz neu ist das Thema der Blutrache) Im Gegensatz hierzu gelangt Lermontov
in seinem Spitwerk zur vollkommenen Ausschaltung von verwickelter Liebelei, wie diese
noch in seinem , Mcyri” vorkamt. Umso mehr werden in diesen Weérken freisinnige Ten-

denzen offenbar. o
Lermontovs exotische und historische Poeme reihen sich eigenstindig in den euro-
pdischen literarischen Kontext ein. Dichtungen, wie zum Beispiel das ,,Lied vom Zaren
Iwan Wasiljewitsch”, ,,Der Fliichtling” und , Mcyri“ gehdren zu den bedeutendsten Ge-

dichten der europiischen Romantik.
Ubersetzt von Josef Hild






