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SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
D 32, 1985

JIRI KUDRNAC

GLOSA KE KARASKOVYM ZAZDENYM OKNUM

Knizni basnicka prvotina Jifiho Karaska patti k pozoruhodnym tituldm
z produkce takzvané ¢eské dekadence i svymi vnéjsimi osudy, které podle au-
torova svédectvi mohly mast bibliografy jeho dila. Jednotliva vydani se vza-
jemné odli$uji svym vnitfnim ¢lenénim, poétem a nazvy basni i jejich textem,
dokonce i pojmenovanim celé sbirky.!

Prvni vydani Zazdé&nych oken vyslo u Saska a Frgala ve Velkém Mezifidi ro-
ku 1894 s 36 basnémi a ¢lenénim do dvou nepojmenovanych oddili. Kdyz
chtél autor po deseti letech usporadat vydani nové, nedohodl se s nakladate-
lem. Aby vyhovél litefe tiskového zakona, sestavil (na radu Arnosta Prochaz-
ky, téz zamysleného autora pfedmluvy) knihu s odliSnym nazvem a pozméné-
nym a doplnénym obsahem. Pofadi vybranych textii ze Saskovy edice bylo
zménéno a nékteré z nich jinak pojmenovany. Pfibylo 25 novych textd, nékte-
ré z Knihy aristokratické, vydané roku 1896.

Jako Hovory se smrti vysla staronova kniha roku 1904 nakladem autorovym
a potom roku 1909 u Kamilly Neumannové (jako tteti svazek Karaskovych
Spisu). Oboji Hovory jsou textové shodné, tisténé pravdépodobné ze stejné
sazby, rozdélené do oddild Dim snl a Kniha aristokraticka. Jen ¢tyftadkove
francouzské moto z Maeterlincka, otisténé na titulni strance prvnich Hovori,
bylo v druhych Hovorech vypusténo.

Dalsi Zazdéna okna vydala opét Kamilla Neumannova, roku 1912: pod pu-
vodnim nazvem a s dfevorytovou vyzdobou Frantiska Koblihy, na obalce, ti-
tulnim listé a v tiraZi oznaéena jako tfeti vydani. Zadna basen z dvojjedinych
Hovort se smrti tu neni vypus$téna, nové pfibylo Sest textd. Oddily knihy se
tentokrat jmenuji Dim snl, Kniha aristokratska a Hovory se smrti, podle Za-
zdénych oken z roku 1894 bylo obnoveno moto z Grillparzera.

Definitivni verzi Zazdénych oken vydal s vrogenim 1921 Otakar Storch-Ma-
rien jako druhy svazek svého nového souboru Karaskovych Spisa, s 37 basné-
mi a ¢lenénim do dvou nepojmenovanych oddild, a potom ze stejné sazby ja-
ko soucast jednosvazkovych Basnickych spist Jifiho Karaska ze Lvovic.

Vy¢et shod a rozdilia Zazdénych oken z roku 1894 a 19212 pfedznamenava
shodné moto z Grillparzera a shodna nasledujici autostylizaéni basefi bez na-
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zvu. Grillparzer v ZO 94 je uveden v originale, v ZO 21 jej Karasek pfelozil do
Zedtiny: ,,Af svét pln ke mné je zloby,/ Ja necham klidné ho byt./ Ja z jiné pfi-
chazim doby/ A doufam do jiné jit* (ZO 21, 5). Bezmala tti desetileti mezi vy-
danim prvotiny a jeji posledni verze v reprezentujici sumé autorovych versi
dostate¢né potvrzuji konstantni zadklad Karaskovy basnické podoby: védo-
mou responzi tainovskému pramétu ,,rasy‘ se §titivou ambivalentnosti vztahu
k ,,prostiedi‘‘ a ,,d&jinné chvili*, které oviem subjekt poznamenaly a jsou jeho
— chténym nechténym — raison d’étre. P&t linearné spojenych slok nepojme-
nované basné sklada autostylizaci z obrazl jednotlivcd s bfemeny tiZze a vin
lidského rodu: starého flagelanta, coleridgeovského namotnika, zachmufene-
ho knéze, hii¥né Yeny a mor6zniho basnika. Pfes umisténi mordzniho basnika
na posledni, exponované misto vyctu se tu nemanifestuje lartpourlartismus:
dily celku basneé nejsou jinak hierarchizovany, barvita suma podob lidi a zkra-
tek jejich osudli ma nejsirsi zaklad existencialni.

Prvni oddil ZO 94 pieSel pravem do ZO 21 bez velkych zmén: obsahuje
mnohé Karaskovy meisterstiicky.> 21 basni pivodniho vydani doplnila Ma
matka, téma proslavené Bfezinou traktujici karaskovsky.

Cyklus soneti, cyklus rondeld a dal§i basné z étyfverSovych rymovanych
strof jsou pojmenovany psychologickymi pojmy, somatickymi stavy, situace-
mi a nazvy objektd. Neni-li titul abstraktni, je nejradéji alegorii abstraktniho
pojmu, coz plati i pro tak konkrétni nazvy, jako jsou coleridgeovska Pfiserna
lod’, Kytara, upominajici na dilezitou baseni Kvapilovu, dekorativni Japone-
rie a baudelairovsky se ozyvajici, ale uz Karaskovy Staré domy. Ctenatska re-
cepce celého prvniho oddilu ZO 94 je myslena jako vyrazné intelektualni.
Gramaticko-sémanticky spojené skupiny slov jsou rizného typu i v ramci jed-
noho verSe nebo naopak z verSe do verSe pfesahuji. Vychozi faktické detaily
nejsou v textu dale usouvztaznény a titul, k némuz se ¢tenat posléze nezbytné
vraci, je uz ,,véci o sobé&‘, ktera je k textu ve vysvétlujicim vztahu. Stfedni,
prostfedkujici ¢lanek poznani je v textu pominut, vztah mezi nutnymi empi-
rickymi detaily a Zadoucimi Cistymi idejemi je adresatovi nabidnuto projit po
svém. Takova je specifika mallarméovského ,,oblacku‘* této dekadentni poezie
v devadesatych letech i mimo né.*

Basné druhého oddilu vypadaji viditelnéji experimentalni. Pfedné sedm ba-
sni v proze, citlivé hmatajicich rytmus a intonaci ¢estiny, rozdélenych do slok
a protkanych refrény. Texty Zazdéna okna, Portrét, Rodinné hodiny, Benat-
ska zrcadla, Melancholie noci, RUZe hibitovi a O¢i klasicizuji do minucioz-
nich uzavienych forem podnéty Baudelairovych Basni v proze. Opravnéné na
nich Karasek v ZO 21 nic podstatného neménil.

Basné Krajina, Krajina v dusi, Improvizace a Rekviem jsou psany volnym
verSem, intona¢né jednoduchym a sémanticky nepropracovanym. (S nim ne-
mél Karasek nikdy pfilis stésti, i v ZO byl lepsi pravidelny ver§ bez rymi
v Choralu mrtvych.)® Viecky ¢&tyfi basné vysly nicméné znovu v ZO 21 (Impro-
vizace pod novym nazvem Sen). Skoda jejich filozoficky slibnych obrazu a si-
tuaci, s jakymi pozdéji ve fragmentarnim celku své beletristické prozy praco-
val Ladislav Klima.

Proti ZO 94 byly v definitivnim vydani opustény dvé ,,nalady*, puivodné
otevirajici druhy oddil knihy: Nalada zmrtvéla a Opustény diim (s podtitulem
Nalada). Prvni zdafila, tviréi metodou impresionisticka, proti hieratické kon-
centrovanosti basni z prvniho oddilu naivné pfimoéara a nekomplikované pi-
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sfiova. Nebyt typickych Karaskovych motivi a slov, stala by nebezpe¢né bliz-
ko povidavému smutku Vrchlického epigonii Muzika ¢ Kaminského:* , Ma
duse sklepeni je zaprasené, $eré, / kde sité€ pavuéin vSe kouty opfedly./ Tam
vane plisné€ dech, a svity malokteré/ sem zbloudi bazlivé a chory, vybledly.//
M4 duse sklepeni, kam hazeji se pouze/ pfedméty zestarlé, by zvolna zpuch-
fely./ Tam chodi Sery stin tak nesly$né a dlouze/ a vzdycha chvilemi v klid
tézky, zmrtvély.” (ZO 94, 39.)

Opustény dim ma blizko k Hlavac¢kové basni Navstéva, otisténé v Nivé ro-
ku 1894 a dedikované Jifimu Karaskovi.” Obé Sirokodeché basné jsou motivic-
ky ptibuzné a experimentuji s nepravidelnym ver§em plnym riznotvari, odli-
$nym jak od hymnismu Bfezinova, tak intona¢niho voluntarismu Theerova.
Znaméjsi Hlavackova basen je detaily rokokovéjsi a intona¢né pestiejsi; Ka-
rasek svlij text podtrhl monotdénni jambickou sugesci na rozhrani realismu
a symbolismu, jejiz obdoby se v autorové poezii vyskytly az v Poslednim vino-
brani: ,,Dal spi dim osamély dlouhou fadu let/ na konci aleje, kde Sero s ti-
chem splyva/ v sen teskny nad listim, jeZ zvolna, zvolna stliva,/ na konci ale-
je, kde nikdo nechodiva,/ tak davno jiZ, tak davno nechodiva .../ Spi ticho
nemluvné na stezkach zapadlych,/ spi smutek jesené na pusté samoté,/ na pu-
sté samoté, na stezkach zapadlych ... (ZO 94, 40—41.)

Vdéénou prilezitost ke komparaci poskytuji zmény v textu basni pfeslych
z puvodniho do definitivniho vydani Zazdénych oken.

Nejprve vieobecnosti: Ve vsech dalsich vydanich svych basni po ZO 94 za-
¢ina Karasek kazdy vers kapitalou. Po ZO 94 ubyva také hojnych mot z cizich
basnikli a mota zachovana jsou postupné piebasiiovana do Cestiny, v ZO 21
viechna zbyld (zminény Grillparzer, Verlaine, Mallarmé, Baudelaire, Gour-
mont — vynechan byl Moore, Maeterlinck, dalsi Baudelaire a dalsi dva texty
Verlainovy).

V nejobecné)jsim smyslu slova je v ZO 21 zpfesiiovana interpunkce. Hojné
se projevuje tendence k uvolilovani atributti, volné ptivlastky jsou proti ZO 94
oddélovany ¢arkou, a to i v pfipadé mozného dvojiho vykladu. Slovosledné
inverze a dalsi drobné korekce zdiraziiuji stopovost a splyvavost intonace ver-
Se, oproti zvySenému monotonnimu tremolu dlouhych kadenci ZO 94. Vers
v Uvodnim z cyklu Rondeli ,,Co viedni rmut? co ctnost a hfich?‘ (ZO 94, 27)
byl ptepsan: ,,Vse zetlelo, ctnost, vasen, hiich* (ZO 21, 25) Tendenci k ryt-
mické Jednoznaénostl znamenaji poruznu se nachazepcn zmény v rozsahu ver-
§4, zejména déleni pivodniho verSe ve dva nové v Krajiné v dusi (jako astup
od riznotvari nepovedeného verSe volného k osvédcenému pravidelné rytmo-
vanému sylabismu. — Precizaci pojmenovani k vyznamovému zobecnéni zna-
mena nahrazeni konkreta abstraktem v dtilezité pozici textu basné In memori-
am: ,, Ten hebky, vlhky vlas tviij, ptiteli** (ZO 94, 29) je pfepsano jako ,,Tvych
hebkych vlasi krasa, pfiteli** (ZO 21, 27). Zpfesnéni vyrazu znamena vypusté-
ni pedantskych enumeraci a explikaci typu ,,matohy popelavych §mouh* ¢&i
,strasidla a matohy** z Krajiny v dusi, ostatné naivné naturalistickych. ,,Ba-
snik davno zapadly* z basné¢ Melancholie noci byl upfesnén na ,,basnika, dav-
no mrtvého smrti svych pisni‘‘. Zvukové a vyznamové dobudovani versi zna-
mena dokoncéené ustaveni této Karaskovy poetiky: diraznost pojmenovani se
sou¢asnym uvolnénim vztahu nositel pfivlastku — pfivlastek a protikladné se
dopliiujicim pidsobenim intonace a stopovosti hierarchizuji ver§ v jeho upl-
nosti, se znamymi prvky parnasismu i symbolistnimi.
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Nejnapadnéjsi je oviem precizace motivicka: Uz uvodni autostylizacni ba-
seil ze ZO 94, v nasledujicich vydanich neti$téna, se v ZO 21 objevila se zmé-
nénou &tvrtou slokou (a étvrtym ver§em pétiverSové sloky zavérecné, ktera je
sumou prvnich verdi piedchozich péti slok). Expresivné naturalisticky obraz
,Humdlené‘ hiesici Zeny nahradil Karasek exoti¢téjsi antikvitou ditéte Sodomy
.,V sny marné zatoulaného*, védouciho o brzké zkaze a zbozZiujiciho ,kulth
tajemnych orgie*‘. Podobna zména k apartnosti nastala v basni In memoriam:
Z0O 94 ma prostonarodni ,,To télo plné sily, veseli,/ ty o¢i dobré jak tva duse
sniva* (29), coz pfepsano v ZO 21 zni ,,To télo, v némz zar vasné vzkypély/
Rozzehal v zraku svétla ruda, chtiva* (27). — Dilezita basefi Kalny zapad ma
zaménu pfivlastki. V ZO 94 (21) se slunce ,kalné, mordzni a znavené v kraj
diva* a do duse ,,ptoud barev $pinavych tak zvolna do ni tege ... V ZO 21
proti tomu slunce ,,Se kalné, znavené v kraj jednotvarny diva‘* a posledni vers,
tykajici se duse, zni: ,,Proud barev morodznich tak zvolna do ni tee* (20).
Emocionalné bohatsi a dobové moédni privlastek ,,morozni* se tedy dostal do
exponovaného zavéru basné a v neposledni fadé pftiblizil dobou a smérem
hojné vyuzivané , dusi‘. — Pétistrofové Mrtvé pfatelstvi ma v ZO 94 (25) étvr-
ty verS: ,,sam, smutny poutnik, zas jdu prazdnem pustych lad...* , Lada*“
jsou dnes ovSem hlavné hlavackovska, s romantickym poutnikem se viak mila-
dému Karaskovi hlasi ke kontextu Karla Cervinky na pfechodu zanrového re-
alismu a impresionismu k symbolismu a dekadenci.® Podobné vyhlizi také po-
sledni.sloka této verze: ,,A jenom po Case snad zachvév jesté vzrusi/ mou mysl
zklidnénou, tim bolem z davnych dnii./ Tak po snu zklamaném vzdy hoikost
usne v dusi,/ kdyZ skute¢nosti Sef se zatkne v duhu sni.* (ZO 94, 26.) ZO 21
pfebrala tfi verSe puvodni prvni sloky a vyznamové Sirokého poutnika nahra-
dila obrazem striktné hodnoticim. Pata sloka ZO 21 se navic shoduje s jejich
slokou prvni a basen je zaramovana se studenou definitivnosti: ,,Bez barev,
ponury, jak s pohiebnimi rytmy/ Den za dnem poclina v Sed’ soumraku se
tkat./ Z mrtvého piatelstvi jen stesk zbyl v duse pfitmi./ Jak vézen v celu svou
jdu v apatie chlad.” (ZO 21, 24.) — Koneéné v peclivé basni Miserere pokra-
¢uje apostrofa mrtvych v ZO 21, po $esti ivodnich versich, pouze: ,,Vas pri-
vod chvéje se v mé duse zrcadle/ Jak fada obrazi bez kontur, zamlZena ...
(ZO 21, 34.) V ZO 94 byla tato pasaz rozsahlej§i o impresionisticky priizrac-
nou specifikaci ,,obrazi*. Znéla: ,,Vas§ privod pfiserny v mé duse zrcadle/ se
chvéje zastiené jak fada zamlZend// obrazli vysnénych, jez mizi v prvnim
tknuti,/ jak snéhu padlého se pyfi roztavi,/ obrazi nejasnych jak odraz blys-
kavy/ jezernich zrcadel, kdyZ v mlhach stfiknou rtuti.** (ZO 94, 33.)

Tteba nebylo ptirozené mozno kazdou sebedrobnéjsi diferenci prevést na
spole¢ny pozitivni zaklad, hlavni basnikova tendence je patrna: Empiricka
fakticita je vyznamna jen jako &ast celku zhodnoceného filozoficky a estetic-
ky. Prvky naturalistické a impresionistické jsou ¢asteckami mozaiky skladajici
parnasistné hmatatelny obraz dekadentniho weltanschauung: marnosti. Poe-
zie je psychologii a filozofii, nezakotvené blyskavé imprese nemaji v tomto
celku misto. Sebereflexi této poezie nasleduje reflexe svéta na takto presné
stanoveném zakladé.

Poznani a byti na rozhrani a soutoku Zivota a smrti definuje basen Sila ni-
tra, prvné kniZné€ publikovana jako prvni ¢&islo druhého oddilu v ZO 21. Po-
dobné prvni kniZni otisk basné Uméni cela ZO 21 uzavira. Apostrofuje ,,mrtvé
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basniky, v jichz zrakt plameni/ Svit Zehl tajemna*‘, basniky, které ,,Zivot uvéz-
nil“, jimz ,,zhasil duse vznét* a ,,zazdil okna‘. DusSe ma metafyzickou touhu
absolutna a promita se s ni v uméleckém dile. Uméni je mozZnosti cesty od
bezprostfednosti k nekone¢nu a nalezeni nového estetického kli¢e se rovna
%oznéni smyslu v§eho Zivota: ,,V mém dile vyrostla pfec setba bozskych chvil/

ivota zimnici v trs Sarlatovych kvétii./ Ja okna zazdéna jsem piece prolomil/
A v odi paprsek jsem pfijal vé&nych svéti.* (ZO 21, 61.) Vy§ uz uméni nemize
byt definovano, ledaze by bylo s absolutnem ztotoZnéno. To je pokuseni afori-
stiky a dekorativni stylizace, jiZ Karasek mohl podléhat, kterou vsak jeho silna
sloZka racionalni nenechala pfevaZzit natrvalo. Uméni takto pojaté mifi od na-
hodnosti k obecnosti za lehkou cenu abstraktivizace vychozi skuteénosti,
ovSem 1 pfisuzovani hotového svétondzorového vzorce skladebnym prvkim
¢asové ¢&i mistné odlehlym nebo reflexi dostateéné nezhodnocenym. '

Karaskiv nazorovy estetismus je ,,neliplny‘, je sméfovani k estetismu. To
dovolilo shrnout pfed definitorické postskriptum Uméni celou filozoficky za-
kotvenou sumu versi z devadesatych let.

Estetizace Karaskovy dekadentni literatury zadina brzy. V proze ji vyznacuji
Lasky absurdné (psané 1896 — 1900, knizné vydané 1904) a druhé vydani Go-
tické duse (knizné 1905), v dramatu Apollonius z Tyany (knizné€ 1905) a Sen
o fi8i krasy (knizné 1907), nasledujici po periodé psychickonaturalistické (pro-
zy Bezcesti, kniZzné 1893, Stojaté vody, knizné 1895, Mimo zZivot, knizné 1897,
a drama Hofici duse, kniZzné 1899). Uz prvni vydani Hovorli se smrti z roku
1904 zaznamenalo vSecky podstatné textové zmény, které ptesly do ZO 21
a s nimi do Basnickych spisu Jifiho Karaska ze Lvovic. Znamena to podob-
nou orientaci jako v pfipadé uvedenych textli prozaickych a dramatickych,
s tim rozdilem, Ze z poezie nemuselo byt s praci v nové estetické koncepci za-
vrZeno tolik dél diivéjsich. I pfi védomi poudenosti a iniciatorstvi Karaskovy
esejistiky a esejizujici beletristiky nelze neuvaZovat mozZny pfimy vklad jeho
rané filozofujici poezie uz na konstrukci jeho nového estetického nazoru.

"'Viz Jiti Karasek ze Lvovic, Néco bibliofilského z mych knih. In: Knihomol 6, 1926,
140 —142. Srov. téz bibliografii ve sborniku: Jana Kostkova (red.), A chces-li, vyslov jméno
mé . . ., Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha s. a. (asi 1971).

? Udaje k citacim ze Zazdénych oken 1894 a 1921 uvadim v textu inicialami nazvu, zkratkou
roku vydani a &islem strany.

3 Neékteré z nich s vervou parodoval Jaroslav Vrchlicky.

¢ Podobné prvky jsou v &asti lyriky Vladimira Holana.

5 Saldovi byl Karaskiv volny ver$ produktem ,basnéni nad sekatkou*. Viz F. X. Salda, Me-
dailony, Praha 1941 (O lyrice Jifiho Kardska ze Lvovic). — Stal by viak za vySetteni vztah takovych
Karaskovych basni k volnému ver§i Otakara Theera.

¢ Vojtéchu Jiratovi byli ,,v podstaté impresionisty* viichni devadesatnici, které studoval
v Glose k literdrnimu jazyku let devadesdtych. Dnes viz v jeho souboru Portréty a studie, Praha
1978, 456 —459.

7 Hlavagek ji nepojal do svych kniZnich sbirek. Viz Dilo Karla Hlavacka, 11 — Basné, uspofa-
dal Antonin Hartl, Praha 1930, 80—82, bibliografické udaje na str. 146.

¥ Také v Hlavatkové Navitévé je polovers ,tak davno, davno jiz .. .", pravdépodobnym zésa-
hem Arnosta Prochazky v jeho vydanich Hlavaékovych Spisi dokonce zdvojen vsunutym ,tak
davno, davno — ach, tak davno jiz*. Viz str. 81 a 146 Hartlovy edice. Hlavackovsti editofi filiaci
nezaznamenavaji.

® Srov. Karaskovy formulace v predmluvé ke knize Cervinkovych basni Hledani samoty, Pra-
ha 1897.

1% Tykéa se — ptehledné vzato — Karaskovych sbirek Endymion, Ostrov vyhnanci a Pisné tu-
lakovy o Zivoté a smrti. Viz i esej MiloSe Martena Smutek krasy (In: Moderni revue 21,
1908 — 1909, 415—424).
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GLOSS ON THE WALLED WINDOWS BY JIRI KARASEK ZE
LVOVIC

Karasek’s first volume of poetry Zazdéna okna (Walled Windows) was published separately in
1894, 1912 and 1921, under this title, and about half of the contents of the 1894 edition was in-
volved in the book Hovory se smrti (Talks with Death, two identical editions of 1904 and 1909).
The 1912 volume is a slightly enlarged edition of the Talks with Death and the 1921 edition goes
essentially back to the Walled Windows of 1894, in its contents, preserving at the same time revi-
sions in the text of the poems, as seen in the 1904 edition in comparison with the 1894 one.

The textual changes in the poems preserved carries on the construction of Karasek’s Decadent
poetics with Parnassian and Symbolist elements, and, together with the poems newly inserted into
the 1921 edition, demonstrates both his early and gradual path towards Aestheticism. The latter
tendency is shared by his prose fiction and drama, while a considerably important amount of
verse keeps its hold on the Kantian philosophical ground which prevents the atractive Aestheti-
cism from being developed fully.



