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JAROSLAV ROSENDORFSKY

DEMOKRATICKE TENDENCE VE SNOUBENCICII
ALESSANDRA MANZONIHO

Novy pirepracovany pieklad Manzoniho Snoubencii! je vhodnou piileZi-
tosti zamyslit se nad timto vrcholnym dilem italského pisemnictvi na pielomu
mezi obdobim romantismu a verismu a zjistit, v éem mizZe byt kladnym pfi-
nosem dneini dobé a dnesnimu &lovéku. Nas pfirozeng neupoutaji jen pohnuté
osudy milenecké dvojice Renza a Lucie, za clonou divno minulych dob
a udalosti budeme hledat. to, co je poji s Zivou pFitomnosti a sbliZuje historii
s dneskem.

Zivot Manzoniho, celkem nenapadny, chudy na udélosti a uzavieny do
okruhu rodiny .a nékolika divérnych pratel, nemé nic z Foscolova dramalic-
kého, a? romanové pohnutého vzruchu, ani z tryznivého neklidu a metaly-
sického désu Leopardiho. V této souvislosti ma snad jisty vyznam i ta okolnost,
7¢ jeho déd s matéiny strany byl znidmy osvicensky pravnik Cesare Be c-
caria, jehoz dilo Dei delitti e delle pene (O zloéinech a trestech) si ziskalo
ve své dobé evropskou proslulost a nemélo pfispélo k odstranéni stfedovékych
metod v trestnim zdkonodarstvi. Manzoni, ktery nikdy nesrostl s aristokra-
tickym prostfedim, z néhoZ pochézel, odmitl uzivat titulu hrabéte, zdéd&ného
po otci, a misto ného piipojil ke svému jménu jméno dédovo; aZ do svého
sfiatku s Enrichettou Blondelovou se podpisoval Manzoni-Beccaria, jako by
tim chtél zdlraznit spie ideovy neZ pokrevni svazek, poutajici ho k onomu
slavnému védei. V Patizi, kde proZil spoleéné s matkou pét let svého mladi,
(1805—1810) mél moznost divérné se seznamit s francouzskym osvicenstvim.
To uéinilo na Manzoniho hluboky dojem, z néhoz ho nedovedl vymanit ani
pozdgjsi priklon ke katolicismu jansenistického zabarveni. Poznal tam také
Condillaciiv sensualismus udici zédvislosti dufevnich pochodd na fysiologickém
podklads,?2 kdezto dilo italského historika a myslitele Vincenza Cuoca® stu-
doval jizZ v Milané pfed pobytem ve Francii; nejednomu jeho plodnému pod-
nétu vdédi za to, Ze se pro ndho pozdéji nestaly déjiny pouhou sniskou poli-
tickych udélosti, ale mohutnym souhrnem vyboji lidstva, sméfujictho k stale
vét§imu hmotnému i duchovnimu pokroku. Vyznam Cuocliv pro dalsi du-
chovni v§voj Manzoniho spoéivd spife nez v feSeni konkretnich problému
v osvojeni si nové metody mysleni, jemuZ se naudil u ného a u Vica, v rozéifeni
obzoru a ve v8t§i ndzorové volnosti. Zahy se také sblizil se soudasnou italskou
literaturou; jeho oblibenymi autory byli Parini, jenz odhalil v komickém
eposu Den prohnilost italské aristokracie, a Alfieri volajici ve svych dramatech
k boji proti tyranii. K utvrzeni Manzoniho republikédnského a protiklerikalniho
smysleni prispélo té% nepochybné pfatelstvi s Vincenzem Montim, ktery se
v té dobé& rozelel s papeiskym Rimem, velebil liberalismus a pranyifoval
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nadboenské predsudky. A tak myélenka svobody a osvicensky kult rozumu
mély vyznamny podil p# vytviteni svétového udzoru budouciho autora
Snoubencii a memalo piispély k definitivnimu vytvoveni jeho profilu jako
basnika a historika.

Teziste umélecké¢ tvorby Manzoniho spadd piiblizné do let 1815—1830;
v tom poméné nedlouhém obdobi uverejnil viechny své ddy. obt dramata
Conte di Carmagnola (Hrabé Carmagnola) a Adelchi, lyricko-nibozensky cyk-
lus Inni sacri (Posvatné hymny) a prvou versi historick¢ho -romavu Gli pro-
messi sposi.® Jeho Zivot viak spadid do daleko SirSiho rdmce italskéhe Risor-
gimenia. ptipominajiciho po ncjedné strdace nasc ndrodni obrozeni. Je to
doba bhoje italského niroda za svrieni cizi nadvlady — Rakousko tehdy
udrzovalo pod svou svrchovanosti krome. Piemontska celou severni Ttalu —
a za polilick¢ i narodui sjednoceni zemé&. Tento baj, jeboz potatky sahagi jiZ
do druhé polovice 18. stoleti a ktery vvcholi r. 1871 osvobozenim Rima z pa-
pezské moci, dal smér veskeré dramatické a Casteéné i basnické tvorb& Man-
zoniho. A do jisté miry i Snoubenciim, atkoli priavé v nich se zd4 tato ideovi
souvislost na- prvni pohled méné patrna. Mapzont byl svédkem viech fazi
tohoto zapasu o svobodu; obnoveni rakouské svrchovanosti nad Itélii po padu
Napoleonové, porazky piemontského a neapolského povstani v letech 1820
az 1821, revoluéntho roku 1848, ktery vzplal na Sicilii a pieskoéil odiud
na celou Italii, nového vitézstvi reakce, osvobozeni Lombardska a Neapolska,
prohlaseni italského stitu a posléze dobyti Rima, jimz byly konedné splnény
tuzby Risorgimenta. Pies své udboZenské presvédcéeni se Manzoni netajil
odporem proti zasahovini papeze do italského sjednocovaciho procesu a rovnéz
nesouhlasil s tak zvanvi neoguelfismem, snicim o papeZské hegemonii nad
Italii. Své liberalni presvédéeni projevil i uéasti na zaseddni parlamentu
v r. 1861, na ném# byl prohlasen Rim za hlavni mésto sjednocené Italie.

Manzoni b¥vi pravem pokladan za hlavu italského romantismu. K tomu viak tu budiz
feteno nékolik slov. Pomauntismus v Itdlii ma totiz nékteré rysy, které mu dodavaji zviast-
niho, specificky nivodniho rdzu. P¥edeviim je tfeba poznamenat, Ze se tento smér neroz-
vinul na italské padé do takové &ife a nezapustil tak hluboké kofeny jako v jinych zemich
zdpadni nebo i v¥chodni Evropy. Jcho vliv byl totiz omezen jednak vizaymi vnéj$imi
&initeli (politickou roztiiiténosti, zaostalosti lidovych mas), jednak silnymi posicemi klasi-
cismu, ktepy si pravé v Ttalii, kde bylo nejZivji citéno dédictvi antiky, dovedl uchovat po
dlouhou dobu vysaduol postaveni. V celku lze Fici, ¥e italsky¥ kuwlturni Zivot nebyl zdaleka
tak hluboce zasa%en romauntismem jako jinde a %e z ntho ¢éasto piejimal spife vnéjsi znaky
nez jeho vniténi podstatu. Upoutd na ném piedeviim rys viasteneckého nadfeni — a to jej
spojuje s feskym romantismem —, snaha o vymanéni z cizi nadvlidy a probuzeni narod-
nfho ciéni mezi lidem. Tento prvotny, pro dalii politické osudyv Ttalie nesmirné vyznamny
cil Risorgimenta, ptipravujictho pozdéjsi sjednoceni zemé v jediny stitni vitvar, jako by
zatladoval do pozadi viechny ostatni, v té chvili ménd dileZité ztetele. Romantismus dal
Ttalii védomi narodni minulosti a vlastenecky raz jeji literatui'e ve viech oblastech: v lyrice,
proze i v dramatw. A tomuto tkolu pomahajf i nékteri historikové, hurcujici nérodni uvé-
doméni novym chdpinim mimdosti — zejména oné vyznamné strdnky italskych dgjin,
kterou tvofi pokrokova tradice stfedovékych métskyel republik « jejich boj s papezstvim.
Tento novy smér ,projevuje svou modernost tim, jak se dovede v kazdé chvili ztotoZnit
& nadéjem a pozadavky, s nenavisti a zapasyv lidu viporné se dowmihajiciho dosaZeni svo-
body a nezévislosti. Italska romanticka literatura je celd vice méné prodehnuta Zivym poli-
tickym duchem ... §iroké vielidské zaméfenf se v ni sivki s horouci touhou setfiist se sebe
cizi nadvladu, pojem vlasti byva obvykle tizce spjat s ideou demokratické svobody, socialui
spravedinosti, osvobozeni a sbratfeni viech porobenych nérodd.* Dile ve shodé s némec-
kymi romantiky, hlavné 5 Herderem, ukdzal rowmantismus v Italii na lid jake na hlavni
zdroj poesie a ifil i &asopisecky své svobodomyslné idee ve stopich nejvyznamnéjsich
spisovatelt a roysliteld italského seitecenta (Alfieri, Parini, Baretti). V souvislosti s t&mito
zdsadami se dostiva do popiedi zdjmu otdzka vztahl mezi poesii a realitou, diskutuje se
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o lidovosti uméni, které se ma zabyvat zejména pfitomnosti a zavrhnout themata, éerpajici
z knizni erudice. Poesie mi predeviim vyjadfovat skuteéné tity &lovéka, stat se odrazem
jeho radosti a utrpeni. ,Tato touha wvytvofit pravdivou literaturu po staletich literatury
konvenéni a umélé je nejpiivodnéjiim a migjhlub$im rysem italského -romantismu, ktery po
této strdnce nenavazuje na preromantismus, v Italii vibec nezdomécnély, ale na reformni
snahy z druhé polovice minulého stoleti.“¢ Romantismus se tak stavi revoluci proti aka-
demismu, ktery obétoval poesii dogmalticky ztrnulym pravidliun, proti nZivani mythologie,
proti rozbfedlému a zplo§télému petrarkismu, prot1 faleSné arkadi¢nosti a ve shodé s dilem
Vicovym, jehoZ mysleni zadinalo byt tehdy v-Italii. citéno jako Zivy odkaz nérodni minu-
losti, prohlaguje totoZnost historie s filosofii, nazfranymi v fir$i souvislosti vivoje lidského
ducha.

Program romantismu byl viak ¢asto samymi jeho zastupei vykladdn rGzné: pro nékteré
se kryla pravdivost s historii, pro jiné s pfirodou, nebylo jednoty v chépanf vztahu minulosti
k pfitomnému, a kromé¢ toho jen nékolik. malo italskych romantikti mélo skuteény dar
basnického vidéni a dovedlo je zhmotnit v umélecky tvar. Na rozpor mezi theorii a praxi
vkazuje na piiklad jiZ to, %e italiti romantikové, na rozdil od némeckych nebo ¥panélskych,
se ve skuteénosti viubec nesnaZili pojmout do svého okruhu lidovou poesii, kterd je bud
nezajimala, nebo o ni nevéddli: jisté je v tom také vice nebo méné wliv klusicismu, ktery
tizil po celd dvé slaletf Ttalii a nedal ji %ddného Corneille nebo Racina. Proto je. roman-
tismus v 1tdlii znaéné umirnénéjii a mozno fici konservativnéj$i nez v jinych evropskych
zemich. Postradd prekypujici vainé, lyrické citovosti, melancholick¢ snivesti nebo zdlibv
v exotiénosti ‘latky 1 formy. Marné bychom v ném také hledali v¥razny socidlni ohsalt
anebo humanitni snahy, tak pFiznaéné pro francouzské romantiky Viechny tylo slozky
jsou podfizeny, jak jiz fefeno, zfetelim vlasteneckym jako prvému a nejdilezitéjsimu
cili, ktery sc stdva Gstfednim meotivem tvorby téméf celé romantické ikoly v Italii. Nézo-
rovd nejasnost v polemikich mezi klasiky a romantiky dale zptsobuje, Ze ob& stramy
nejednou ‘uzivaji stejnych diivodd k hajeni riiznych ‘slanovisek anebo zase opadné rizné
argumenty vedou k vice méné shodnym w~vysledkim.. Je -tieba také uvaZit, %e romantismus
nevytvoiil v Italii tak ostry generadni- a ideovy prede¢l jako v jingeh literaturdch,. takze
u pejvétsich bésnfkd té doby éasto shleddvéme vyrazné rysy jak jednoho, tak druhého
sméru, pfi femZ neczélezi wlik na tom, povaZuji-li sami sebe za klasiky nebo romantiky:
platf to pfedeviim o dvou nejvyznamnéjsich basnickych osobnostech toho ebdobi, o Fosco-
lovi a Leopardim. Znamenéa-li u prvého klasicismus cosi jako oéistnou lazeit romantika,
»pozvednuti osobniho smutku a tépani do oblasti idedlniho svéta ... hluboky pathos a vyraz
ducha zmitaného viinémi a neklidem, v némZ shledavali romantici podstatu moderniho
citéni“,’? pat¥i i Leopardi, hlésici se jasnosti obrazii ovladanych rellexi ke klasicismu, svym
‘kosmickym pesimismem a désivym pocitem osamént do okruhu romantismu — tiebas
velmi osobitého raZeni. A toté% lze iei s vEtsi nebo mensi opravnénosti i o jinych italskyeh
basnicich té doby; coZ nepodlehl pravé Monti, nejhorlivéjdi zastdnce klasické poesie se
vifm jejim udenym mythologickym aparitem, ve svém Bardu =z Cerného lesa vlivu
Macphersonova Ossiana, tolik obdivovaného: romantiky? ,Kdo hajil romantické ideje,“
podotyka piipadné Borgese, ,byl &asto, aniZ si to uvédomoval, klasiétéjsi a horlivejsi
stoupenec klasicismu nez. jeho protivnik; a kdo se vydaval za pfiznivce klasicismu a brojil
proti romantice, byl cely prodchnuty myslenkami, které lze zhruba nazvat romantickymi."®
A o nemoZnosti mechanického ut¥idéni velkych uméleckych osobnosti svédél ostatné sém
a pfedevifm Manzoni.?

Alessandro Manzoni Zije svym literornim odkazem jako autor Snoubenct.
Vytvotil jimi dilo, které jiz davmno pierostlo obdobi romantismu, v némZ
vzniklo a k némuZ se 1 programové hlasilo. Pferostlo je pfédeviim proto,
ponévadz v sobé soustfeduje nejpokrokové)si a umélecky nejvyzralejsi prvky
jeho dramat a poesie, vSechno to, co vytvoFil do roku 1821 a co dostdva nyni
v mohutném (a poslednim) tvaréim rozmachu definitivni podobu. Autor, aniz
se zpronevéfil své koncepel uméni Gzee spjatého s historii, uplattiuje tu vy-
razné v duchu zisad romantismu i slozku imaginativni a je pfedeviim jeho
zasluhou, byl-li ,naroubovin italsky romantismus na zdravéj$i a odolné&)si
kmen evropského romantismu, a to jistd s vétiim tusp&chem, ne# kdyby byl
sahl k ver§ované novele, k basni s historickym ndmétem, k vlastenecké poesii
nebo k sentimentilni baladé“.2® Tim snize pak pochopime, proé dnes néalezi
tento romén celé italské i svétové literatute a je jednim z mistrovskych sloves-
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nych vytvorl, k nimz se lidstvo stdle vraci. Hovofi k dnesku feéi ku podivu
jasnou a srozumilelnou, jako by ani neslo o pfibéh z podatku 17. stoleti, ale
o d&j, éerpany z doby nam docela blizké. Jeden z hlavnich divodii této aktual-
nosti je tieba hledat v tom, Ze niboZensky svétovy néazor, ktery Manzoniho
determinuje jako ¢lovéka a z velké &asti i jako umélce, nevadi mu hlésit se
nejen Snoubenci, ale i ostatni basnickou, dramatickou i1 védecko-historickou
tvorbou k pokrokovym smériim tehdejsi spolednosti a ztotoZnit se v hlavnich
rysech s poZadavky nové (aspori v Italii) burZoasni literatury. Osvicenské
vzdélani, kieré ziskal v mladi ve Francii, se u nt¢ho projevuje v humanitnich
ndzorech, v pojeti svobody a spravedlnosti jako zdkladnich predpokladi roz-
voje lidské osobnosti a spoleénosti vibec. Z ného téZ vychazi Manzoniho
zdanlivé mirna a kfestansky odevzdani, ale ve skuteénosti velmi dirazna
a pusobiva kritika stale vice zaostdvajiciho feuddlniho Ffadu pfeneseného
v 16. stoleti ze stfedovékého absolutistického Spanélska na padu severni
Italie, kde tradice hospodafsky i kulturné vyspélych méstskych republik méla
hluboké kofeny a slavnou tradici. Také vira v blahodarnou moc vzdélani a ve
vychovné pisobeni literatury na §iroké lidové masy ho spojuje s pokrokovou
francouzskou filosofii 18. stoleti. Srovnejme ho na pfiklad s Parinim anebo
t s Foscolem, ktef jsou po nejedné strance jeho mistry, abychom se presvéd-
¢ili, jak oba pilisobi vedle n¢ho literarng, jak misto basnfky jsou mnohdy
pouhymi umélel, Gzce poutanymi k jisté mySlenkové oblasti, sméru nebo
programu, kdeZto Manzoni, 1 kdyZ bojuje na ideologické linii a potira na pf.
uzfvani mythologie v basnictvi, zdsadu tfech jednot v dramatu anebo slohovou
vyumélkovanost stoupencili klasicismu, stoji plné na strané skuteéného Zivota
a jeho potieb.

Nen{ ddvodu popirat vyznam uibozenského obrdceni, které hluboce po-
znamenalo velkou &ist Manzoniho dila; tato udalost, byt sebe diileZitéjii pro
daléi umélecky vyvoj autora Snoubencii, neznameni viak u ného v podstaté
tak pronikavy myslenkovy .zvrat, jak se namnoze — a &asto s jistou tendené-
nosti — soudi. To, co je v jeho dile stile Zivé, patfi pfedevsim &lovéku, i ndbo-
7enstvi Je tu moZno chapat jako urfity stav dufe, vyraz hrdinné sily nebo
soucitu s bliznim a stdvA se proto taktéZ soudasti poesie: basnik si zkréitka
dovede obvykle podfidit historika nebo moralistu. Zottoli upozoriiuje na to,
¥e u Manzoniho se kiestanstvi kryje s etikou a Ze nenj apriorné danym dogma-
tem utvarejicim skuteénost: ..Domnival se, ze vytvoiil Snoubenci kiestanské
dilo pfedeviim proto, ponévadZ jimi vytvofil podle svého nazoru dilo objek-
tivné pravdivée.“1! To ostatné priznava i idealisticky kritik a zdk Croceho
G. Gentile, mluvi-li o kfestansko-katolickém zakladu Snoubenci, avak s vy-
hradou, Ze jde o kfesfanstvi a katolicisinus zvla§tniho, ,manzoniovského® razu
v ideové oblasti ovladané silnou tvircéi individualitou autorovou. Tedy nikoliv
.5Vét nazirany theologemn, ale tlovékem, svét, jenz je otevieny vniméani kaz-
dého ttenafe, ditéte i starce, vzdélance 1 nevzdélaného, v jakychkol Zivotnich
podminkach a v jakémkoli obdobi historie“.1? Odtud ona pevnd, optimisticka
vira v chudé a utladované; stavi se za né celou vahou své osobnosti piedeviim
ve Snoubencich, jimiz chtél oslavit svét malych a bezbrannych proti bezuzdné
zvilli mocnych tohoto svéta, Klade-li Dante v souladu se sttedovékym svéto-
vym nazorem svi} basnicky idedl do zdhrobi a vraci-li Ariosto své hrdiny
tomuto svétu, byt fantasticky vybasnénému a s pablesky shovivavé ironie
8lovéka renesance, pak manzoniovsky svét v sobé pouze uzavira ,prosty pii-
béh dvou venkovanl, a to proto, ponévadz uméni spisovatelovo tim chce
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slavnostné¢ zddiraznit piistup do literatury i chudym a jejich slrastemn; tieli
stav, jenZ dosud nemél ani tradice ani védomi své vlastni osobnosti, pronika
pojednou do dé&jin a vyhlasuje své pravo na Zivot“.?® NabozZenské citéni ho
nezavidi do tdbora reakce, nebrani mu v presvédéeni o rovnosti vSech lidi
a ncbudi v ném védomi aristokraticky py$né osamocenosti jako tfeba u Cha-
Leaubrianda, naopak v ném jesté vice posiluje cit pro lidskou dustojnost a svo-
bodu, kterou opévoval jakoby symbolicky jiZ ve svém prvém basnickém
pokusu Il trionfo della liberta (Triumf svobody). ,Romantikové, hlavné italsii,”
poznamenava Borgese, ,a mezi nimi pfedeviim Manzoni. nestarali se ani tak
o doktrinafsky ecirkevni dogmatismus jako o mravni a citova pfikézani Kris-
lova.“1% Tim je moZno aspoil &isteénd vysvétlil, proé Manzoni po konversi
»iistava v podstaté i nadale osvicencem a bojovnikem za sociilni spravedinost,
jenz hodnoti historické udalosii i soudasnost s hlediska pfisné etiky. Celé jeho
dilo — basné, dramata a pfedeviim opét Snoubenct — je prodchnuto vysokym
mravnim pathosem, udasti s obétmi nespravedlivého socialnfho ¥adu a soucit-
nym porozuménim pro zivot drobného utladovaného lidu, i kdvz nelze nevidét,
Ye pifes upfimnou sympatii, kterou autor citi k svym kladnym postavam,
jedna s nimi nékdy, jak bystfe upozornil Gramsei, 5 s jakousi odtazlivou, lehce
ironickou’ blahosklonnosti. Neprekvapi proto jeho neskryvani nechul k strij-
citm politiky a diplomacie, k vojaktim z povoldni a riiznym dobrodruhGm,
zij)icim z potu pracupmch a zcela pfirozené piasobi ton paléivé, ndkdy az
hnévivé ironie, s niz pranyiuie krutost a pychu vladnouci $panélské vrstvy
anebo ji vtipné zesmésfiuje (velky kanclé# Ferrer p¥i hladovych boutich, don
Fernando Gonzalez p#i obléhani Casale), stejné jako se vysmiva ptezilé scho-
lastické uéenosti (don Ferrante) anebo si bere na musku intrika¥skou hamiz-
nost téch, ktefi jim pokorng sluzebniékuji (doktor Pleticha¥), Kritika Manzo-
niho ostatné neSetfi ani cirkevnich osob: vedle zcela kladnvch typi, jimZ
ponékud vadi nedostateény kontrast svétla a stinu (kardinil Federico Borro-
meo a ¢asteéné i otec Krystof). najdeme ve Snoubencich i urozenou jeplisku
« Monzy, zavienou proti své vili do klaStera. kde se poskvrni zloéiny,™®
duchovni z kardinalova priivodu, ktefi nechtéji k nému pustit lid, ponévad?
to nedovoluje cirkevni ceremonie] — a pak i nezapomenulelného dona Abbon-
dia. Vira v Manzonim tedy spiSe jen posiluje a utvrzuje vrozeny moralni
zaklad, jenz ho vede k ustaviénému zdfiraziiovani etické stranky uméni.
majiciho se obirat skuteénym Zivotem a hlasat spravedlnost nikoli jen nad-
pozemskou, ale i z tohoto svéta, ozyva se v ni snaSenlivost, touha po svobodé
a bratrstvi mezi lidmi, posvéceném evangeliem miru a lasky. Nébozensky
prvek neni u ného nééim odtaZit¢m nebo samoudelnym, nezasahuje rusive
do dé&je; je jeho integrujici éastf, podrobuje se plynulému tokn vyprivéni.
splyva s nim a tvofi jednotny celek.

Ve srovnani s dramaty Manzonibo, &erpajicimi také z italské minulosti,
znamenaji Snoubenci pozoruhodny déjovy pfesun, nebol i87i§té zAjmu spi-
sovatelova, upirajiciho se dosud pitevazné k vy¥znampym jedinciim, kteéi vy-
stupu)i u ného jako hlavni strijei historickych udalosti, piechyluje se nyni
vfetelné k lidovym masam, jeZ se mu zadinaji jevit jako skuteéné hybné sily
déjin. Tato lendence je patrna ji# ve volbé astiednich postav romanu. Jeho
hrdinou neni #4dny znamenity valeénik, Zadny prosluly politik ze vzneseného
rodu ani kdokoliv jiny, jehoz jméno patfi historii, ale’ dva prosli lombardsti
venkované od Comského jezera, Jeden z.nich, Renzo, ztélesfiuje mnohé kladné
stranky lidu, z néhoz pochézi: ma silné vyvinuty smysl pro spravedlnost, je



68 JAROSLAV ROSENDORFSKY

upiimny, nebojacny, nékdy az ke své 3kodé p#ilis pravdomluvny (jeho udast
pti lidovych nepokojich v Milané) a neboji se prace, jiz se poctivé Zivi a hodla
1 Zivit svou budouci manzelku Lucii, vedle Ermengardy z dramatu Adelchi
nejkladnéjsi a nejlibeznéjdi Zenskou postavu, kterou Manzoni vytvoiil. Tato
dvojice nemajici jiné ctizddosti, nez aby don Abbondio poZehnal jejich siatku
a oni mohli zit v pokoji z prace vlastnich rukou, stivd se h¥ickou rozmarné
choutky dona Rodriga a ocitd se, aniz k tomu zavdala nejmen$i podnét, ve
viru nepfatelského svéta, ktery ji na dlouhou dobu rozlouéi a zapléta ji do stdle
sloZitéjstho piediva vzrusujicich piihod, nesnizi a tkladi. Nakonec véak po.
mnohych stradanich a dobrodruZnych pfihodach pfece zvitézi- laska obou
milenct a jejich vytrvalé vérnosti se dostava zaslouzené odmény. To je v jadie
déjova osnova Snoubencii — namét .celkem prostitky a na prvni pohled
nevalné epicky, kdyby nebyl neustile prolinin a oZivovan udélostmi Siriho
politického a socidlniho dosahu, kieré strhuji do svého virn oba mladé lidi
a dodavaji dé&ji nového a nového dramatického vzruchu. Tim, Ze autor stfidavé
piresouva té7i§té svého romdnu z dzce osobni oblasti do mnohotvérného a $i-
roce rozvétveného prostiedi spoledenského déni, obohacuje jej vyznamné ne-
jen po strance historicko-dokumentirni, ale i umélecké, ‘nebotl ziskava tak
moZnost uvést do ného mnozstvi postav a typh ze vSech vrstev tehdejsi spo-
leénosti. Jsme &asto na rozpacich, mame-li se vice obdivovat zdatilé charakte-
ristice nejriznéjich osob a osobiéek, pronikavému psychologickému postiehu,
uzkému spojeni historie s imaginaci anebo jemnému, ponékud ironickému
humoru, jimZ jsou obestieny nékteré postavy. Dostivame se tak k dvéma.
v¥znamnym slozkdim Manzoniho uméni a zdrZime se u nich na chvili.
Pfedev§im jde o zdvazny problém poméru historie k poesii, ktery si poloZilo
v této souvislosti jiZ mnoho literdrnich kritikd: je historicky zfetel ve Snou-
bencich n&im vedlejsim, druhdtadym, jakousi integrujici &asti opické osnovy,
takZe d&jiny slouzi béasnikove obrazivosti, jsou jejim vychozim bodem,; anebo
pFevaZuje ndkdy piili§, jak se domniva Flora, hlas moralisty a historika, jenZ
brzdi déjové pasmo a nedovoluje mu rozvinout se do plné §ife? Pro pozor-
ného ¢tenare nemizZe byt pochyby, Ze tu vyrazné prevlada basnicka invence
a bohatad tviréi fantasie zabira do svého zdymového okruhu Zivet v Siroké
stupnici nejriznéj¥ich typh, scén a psychologickych situaei. Naproti tomu viak
nelze poprit, Ze loto zdkladni citové 1 umélecké ladéni byvi nékdy vskutku
zatlaBovano do pozadi moralisujicimi nebo historickymi vsuvkami, jeZ citelné
oslabuji dé&jové napéti a posouvaji stfed zdjmu bud z tohoto svéia de nad-
pozemské sféry anebo do vzdalené minulosti s $irokym, aZ marnetralné pfe-
bujelym rejstifkem odkazh a citaci riiznych odlehlych prameni. A toto jakoby
samotdelné kupeni déjinnych fakiti a podruZnych udélosti zpusobuje piiro-
zené jakousi stagnaci v plynulém toku vypravéni. Podobné se Manzommu
obéas stava. ze slova nebo uvahy, které vklada do st jednajicich osob, ne-
sloui: k ]ejlch charakterisact anebo k obiasnéni jisté psychologické- situace
jako spife k tomu, aby ponékud ndsilné tlumomlv vlastni city nebo niazory
autorovy, vyjadfovaly jeho mnabozenské presvedcem anebo dava]v priichod
Siroce zalozenym Gvaham. Tuto nevyvaZenost mezi poesii, uménim na jedné
strand a morilkou nebo historicko-védeckymi zfeteli na strané druhé ma
]ISte pa mysli Croce, kdyZ shledava, %¢ Snoubenci nevyjadiuji v celé vyra-
zové plnosti lidské- city a va¥né, ,usilovani o pravdu tryzefi pochyb, touhu
po §tésti, vytrZeni Z nekonetna, sen o krase a panovani, radosti a strasti lasky,
drama politiky a historie, idedly 'a paméil narodd . .. vSechno to zkratka, co
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dava inspiraci jinym basnikim“.f’ Veskeré tyto c1ty a dugevni hnuti jsou
]akoby podiizeny jedinému fidicimu principu, jimZ je v tomto dile zfétel
‘mravni. Toto- nekompromlsm etické hodnocent, st011c1 nad lidskymi va§némi,
a tim i nad postavarm Snoubencit a posu7u11m lidské konani ptredevsim
s mravniho hlediska, ma své klady ale i zapory Dodava romanu Manzonilio
cosi aZz monumentalniho ve vyrazném rozvrzeni svétel a stind, v ostrém roz-
lifovani dobra a zla, tim vSak zaroveii vzdaluje lyto postavy ze skuteéného
svéta, s nimZ jsou Jmak tizce spjaty, a posouva jé do oblasti metafysické
viry a trpné odevzdanosti. 7 toho pak vyplyvAd motivové i citové ochuzeni
'nektet'ych jednajicich osob nebo d8jovych situaci, které nejsou zachyceny
v celé své potencmlm vyraznosti a psychologickém prohloubeni. Nicméng am
Croce nepovazuje tyto hlstorlcke digrese za neistroiné a samoudelné; json
1oliZ podle jeho nazoru jen zdéanlivé historické a splyvaji obyéejng s dejem
Jd.ko tteba ,,popls drahotv, moru a vpadu lancknechtu s chmumyml az tra-
gickymi vyjevy anebo Jme satirické a plné ironie s onim S$iroce zabirajicim
manzoniovskym zesmé&snénim lidskych poseh]o:u iakY¥si to dopln&k Erasmovy
Chwvdly blaznovstvi“.1® Také de Sanctis soudi, e je-li v tomto romané néco
nedokonalého, pak se to jevi tam, kde pronikaji do ného residua autorovych
tmysli a kde vklada do dé&jového pasma dlouhé historické dvahy. Zpravidla
viak, a to je zasluhou bdsnikovy imaginalni sily, neciti étendf tyto tGvahy
jako néco cizorodého, nasilné vsunutého do ddje, ale spiSe v nich vidi dopliiu-
jici prostfedek k charakterisaci postav a vystiznéj$imu domalovani jejich cel-
kové fysiognomie. Nelze proto jen tak souhlasit s nizorem, k némuz se kloni
Flora a ktery se astéji vyskytuje v italské literdrni kritice, jako by Manzoni
nedovedl dob¥e komposiéné spojit uméni s historii, prosaicky prepis skuteéna
pfetavit v jednolity umélecky utvar. A tak se podle n&ho ,tyto dva vyznamné,

vzdjemné sc potirajici motivy, jeden prisné historicky ... a druhy lyricky,
obrazotvorny, zpévny . . . misi, ale nikdy se neprostupuji“.t? Je arci nesporné,

jak jiz podotknuto, Ze obéas skuteéné vznika jakéasi dvojakost' pohledu, ktera
nepodirhuje a nezesiluje koneény umélecky Wdéinek, ale spife jej- oslabuje,
rozméliiuje. O¢ na pfiklad vystiZnéji charakterisuje bravy jejich hovor s do-
nem Abbondiem v prvé kapitole Snoubencii, neZ celd ona ob$irnd vsuvka,
v niZ je pFedstavuje na zikladé dobovych dokumentd &tenai! TotéZ plati
1 o jinych osobiach nebo udéalostech naziranych jednou historicky a jindy
basnicky: vpad cisaiskych lancknechtiin do milanského vévodstvi, plenéni sol-
datesky, popis moru. Na druhé sirané viak historické udalosti tu nejsou nééim
samotéelnym, apriorné vzavienym v jisté pojm'ové kategorii ale spife Sirokou
a velmi peélivé dokumentovanou zakladnou, z ni% % vyrista de] a rozviji se
v umélecky plisobivy slovesny tutvar. Ba zda se, jako by pravé historicka
studia podporovala v Manzonim. onen vrozeny smvsl pro skuteénost, ktery ]e
u ného tak silné vyvinut a dovede vyvolat u dtenaie Zivy, plastlckv vyrazny
obraz doby. Pozoruje bystfe 1idi, véci i prosttedi a hédnoti je s objektivni
nezaujatosti jako odraz morélnich a socidlnich vztahd. Sklon k analytickému
zkouméni skuteénosti a jejich jevii mu brani popustit pfili§ uzdu idealistickym
tendencim, patrnym v kresb& nékterych kladnych postav (Lume, Federico
Borromeo), a vzdalit se nebezpedné z oblasti skuteéna. Manzoni je tim veden
ke zkoumani Zivotni reality nikoli v abstraktnich, uméle vykonsrruovanych
vztazich, ale v mezich, danych ohjektivné nezau;atym pozorovanim; to mu
téz umozZiiuje pravdlve motivoval }ednani postav. ¥V tom svétle nabyva]i
psychologického opravnéni i, scény, v nich% véfici kiestan Manzoni mohl
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vidét phisobeni nadpfirozenych sil (obraceni Nejmenovaného nebo otce Krys-
tofa); tim ztraci zdzraéno mnoho ze své metafysiénosti a stava se disledkem
pfirozenych, rozumem vysvétlitelnych jevi. Nelze oviem popfit, Ze vice neZ

pfedchozi basnické a dramatické tvorbé Manzoniho vyvstiva pravé ve
Snoubencich otiazka rovnovahy mezi poesii a eticko-historickou inspiraci, ale
hovofime-li jiz o zédkladnim zaméfeni tohoto vreholného dila italského roman-
tismu, budiZz znovu Fedeno, Ze ,loto zaméfeni je basnické, podlozené uménim
a harmonickou rovnovahou vkusu, jen? neustile ¢idi a ovldda epickou osnovu
piibéhu“.2 Je-li d& Snoubencii vymyslen (plodem fantasie je kromé Renza
a Lucie don Abbondio, don Rodrigo, hrahé Attilio a jisté vétSina jinych po-
druin¥ch postav a postaviéek), zistiva konkretni historickou skuteénosti
kromé nékolika jinych osob celé d&jinné pozadi: vetfeleckd Spanélska vlada,
nenavidéna lidem a neschopné zjednat pofaddek ani v sidelnirn mésté a tim
méné na venkové, suZovaném surovou zviili drobné §lechty, tdplatna spra-
vedlnost, stranici tomu, kdo ma penize a moc, hladové bouie a mor. Manzoni
piesvédéivé ukazuje rozklad spoleénosti, tvofici vnéjsi rameec jeho romdnu,
vefkeré ono ,.nasili“, jak pravi de Sanctis, ,,mravni vipadek a otrockou poniZc-
nost v kralovskych sidlech, v zdmeich a klaSterech, mezi knézimi i pfisluiniky
svétského stavu, mezi $lechtou a buroasii... Existuje tam $lechta, ale jeji
idedl Zije pouze v obrazech piedki; existuje kldster, ale jiZ mravné prohnily
ve své vedouci trid&; najdete tam jeptisku, ale bez naboZenského zaniceni
a lasky k povolani; je tam mnich, ale smysl jeho Ziveta spoéiva pouze v moud-
rych aslovcich a v kdzanich; a jediné tak je$té z vyzvanéni zvonl a z ruchu
procesi miizete poznat, Ze je 10 kiestanska, katolickd spoleénost“.2! A i kdy#
je nutno odmitnout takové subjektivni a neodivodnéné nazory jako Bulfe-
rettiho, podle néhoz se pry ..Manzoni presvédéil, Ze nejkrasnéjéi poesii na-
jdeme, patrame-li v historii".2 kazd¥ nezaujaly &étenat nebo kritik piipusti,
7e sc autoru Snoubencii podaiilo jako nikomu v jeho dobé vytvofit dilo,
v némz ma basnickad imaginace pfesvédéivost skuteénosti a historie pivab
bisnické unaginace. Historisujici lendence, v ni%z si Manzoni obdas az piilis
libuje, nevystupuje na &tésti, jak jiZ ¥eleno, tolik do poptedi, aby mohla
vazné narusit uméleckou hodnotu tohoto dila. Je pravda, Ze detailni prepis
skuteénosti opirajici se o dobové prameny oslabuje d¢inek néktervch scén
a zmenSuje zdjem Ctendflv. ale predstavivest autora a jeho vypravédska
schopnost jsou pfili§ mohutné, pfili§ Zivelné, nez aby se daly trvale utlumil.
seviit néjakym heslem nebo formulaci. Historie tu neni n&¢im vné&jSim, cizo-
rodym, tvofi .integrujici éast Snoubencil, stiva se déjovou vzpruhou, ba
nékdy téméF aZz kolektivnim protagoniston mnohvch vyjevi a piikladem
vzacné harmonie dosaZené na roviné lidskosti mezi uménim a pravdivosti®.2}
Zavérem k tomuto bodu lze zdaraznit, %e ve Snoubencich splyva historické
s vybasnénym a oboji se vzidjemné& podminuje tak, Ze skuteénost podnécuje
umélcovu obraznost a na tu zase finné phsobi dikladni znalost hislorie.
Tvrzeni, jako by .Manzoni-moralista odporoval v celém priibéhu roménu
Manzonimu-umélei“% je prolo malo presvédéivé a ptilid schematicky zjedno-
dusuje skuteénost.

Manzoni je ve Snoubencich jednim z nejvéisich humoristti své doby. Jeho
humor nevznikd ani tak z komickych situaci jako spiSe stfetnutim svéla
idedlnfho, mygleného nebo chténého se svétem skuteén¥in, hodnocenym s hle-
diska mravnji zakonitosti. Toto stfetnuti, nema-li vyznit nepresvédéivé a tim
zmafit zaddouci Géinek, predpoklada velkou intensitu citu, jasny, nezkresleny



DEMOKRATICKE TENDENCE VE SNOUBENCICH 71

pohled na svét a jeho déni a pronikavost pohledu synteticky obzirajiciho dobu
a hluboce se noficiho do nitra postav. Manzoni, a to je jedna z nejtypiétéjich
vlastnosti jeho humoru, sto)i nad svymi protagonisty, jake by je obziral s vyse
pFisné mravni zdkonitosti a zaroven chapal vSechno ono pozemské, co je
tdhne dolii: odtud ona soucitna shovivavost jeho ismévu, v ndm# probleskuje
jemnd ironie jako pfirozeny korektiv dramatického pathosu nebo tragické
otfesnosti nékterych vyjevii. Lehka ironie se mihne nezfidka i ve scénach,
jejichz hrdiny jsou osoby autoru nejdraZsi a které promits do oblasti monu-
mentélni, az nadlidské u$lechtilosti, ba objevi se i tam, kde bychoimn se toho
nejméné nadali (vypravéni fra Galdina o zazraku s ofechy, pater Krystof
prosici za odpu$téni §lechtice, jemuZ zabil bratra). Manzonimu se tak dafi
udrZovat neustdlé spojeni jak s Zivotni skuleénosti, tak i se &tenédii; a to je
jedna z hlavnich piiéin velké obliby tohoto romanu, kterd pfetrvala jiz
stoleti, a dvod, proé se stal pti své vysoké umélecké hodnoté &etbou skuteéné
lidovou. Humor Manzoniho neni jen povrchni, vypoéitany na vnéjsi efekt.

ale je vyrazem ,zvla§tniho naddni vycitit... malicherné posetilosti. ubohé
uskoky a pudové pokrytectvi lidského nitra, schopnosti provazené a prohlou-
bené soucitnym ... védomim slabosti ¢lovéka“.25> Moudra, vyrovnana skepse

jako dédictvi osviceného 18. stoleti® se tu neustile prolina a misi s hluboce
zakofenénym pesimismem véFictho katolika, jenZ se setkdva na kazdém kroku
s kirehkosti lidského pokoleni a vidi snadnost, s niZ podléha pokuSeni h¥ichu.
Usmév Manzoniho probleskujici v komiénosti nékterych postav nebo scén
je proto spiSe soucitny neZ Zertovny, spie melancholicky neZ radostny. Snad
tu neni bez vyznamu jeho vicovské pojeti déjin v Siroké éasové souvislosti,
kiera mu odhaluje to, co zistiva jeho postavam &asto skrylo: Ze totiZ neni
absolutni spravedinosti ani §t&sti na tomto svété, chapaném podle kiestan-
ského nazoru jako pfiprava na posmrtoy Zivot. A véru, pod jakou groteskni
maskou se zjevi svétski spravedlnost Renzovi, kdyZ se svéri se svou zéleZi-
tosti doktoru Pletich4dfovi! Snad mél Manzoni na mysli. kdyz psal tuto ka-
pitolu, své vlastni verfe, které vlozil do st umirajicimu Adelchimu:

Una feroce
forza il mondo possiede e fa nomarsi
dritto; la man degli avi insanguinata
semind l'ingiustizia, 1 padri I’hanno
coltivata col sangue, e omati la terra
altra messe non da.Z’

Neni spravedinosti na tomlo svété, nebol kdyby zde byla. élovék by se
nemusel uchylovat k nadzemskym silam. Takto se viak stava hfitkou temné
nevypodéitatelné nihody, lidska existence je pouhym nepostiZitelnym zlomkem
véénosti a tajemstvi zac¢ina tam, kde konéi Zivot. A tak problém spravedlnosti
se stava prayé lak paléivé zdvaZnym jako zivol saim a jednou z hlavnich pruZin
Snoubencii. Klasickou postavou italské literatury, kterou Manzoni az marno-
tratné obdafil svym nenapodobitelnym humorem, je don Abbondio. Autor
ho zachycuje s obzvlastni, skoro az $kodolibou zélibou v viznych komickych
situacich jako vzor vychytralé bojacnosti (slavné pfirovnani k hlinéné nadobé,
»kterd musi cestovat ve spoleénosti mnoha nadob Zeleznych“). Snad do ného
instinktivné vloZil néco z té nechuti, kterou pocitoval proti knézim v dobé&
pred svym obracenim, ale i kdyby tomu tak bylo, nelze povazovat tohoto
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duchovnihio za typ veskrze zéporny je v ném pfes viechny stinné stranky
pramemu z piilisné bojacnosti piece jenom néco, co zau]me dtenafe a vzbudi
v ném sympatii k donu Abbondiovi. Ukaze se to ]asne v zavéreéné kapitole,
kde ustraSeny farat, kdyz se bezpeéné presvéddi, Ze je don Rodrigo skuteéné
mrtev, prekypuje laskavosti k obéma snoubenctim, ba dokonce s nimi v pfe-
mife dobré nalady i $prymuje. Ze by jim viak Manzoni zesmésfioval slabou
a pokryteckou burZoasii, jak se -domniva de Sanctis,?® nelze bezpeéné dokazat.
Ani nazor Arcariho, jako by Manzoni vloZil do tohoto knéze néco ze sebe
samého,?® neni pf-esvédt ivy; nejspi§e je plodem suverenniho bésnivého roz-
maru autorova, jenz jim vvt\ ofil v oblasti uméni Jednu z nejznaméjiich a nej-
popularnejélch postav italské literatury. Casto véak ma u Manzoniho satiricky
Sleh i &ir§, nadosobni dosah. Strycem hrabétem se vysmiva nadutému sebe-
védemi profesiondlnich politik®i, skalopevné pfesvédéenych o vlastni- dilezi-
tosti; policejni 3peh, jenZ chee 1iskoéné vydat Renza dfadim a zaskoden
davem tak tak Ze vyvéazne hnévu lidu, vystizné pFedstavuje milanskou justici
jako povolny uastroj, slouZici ziimim Slechty; donem Ferrantem zesmé$iuje
prazdnou ucenost. zaloZenou na neplodrié scholastické spekulaci, kterd neni
nikomu -k uZitku. Tak se humor Manzoniho povzn4si z oblasti osobni a stava
se uéinnym prosifedkem spoleéenské kritiky.

Vratlme se nyni jesté k lidovosti Snoubenicit. Nejde pfirozené jen o to, Ze
obé hlavni postavy pochazeji z lidu, ale spide o celé zaméfeni a pojeti tohoto
dila. Na jeho lidovost v ne]uslechtllqmm smyslu ukazuje jiZ to, jak spisovatel
vede zdmérné &tenife k tomu, aby si uvédomil, Ze politické udalosti, které
tvofi rdmee tohoto rominu a viznamné zasahuji do osudii jednajicich osob,
jsou tu nééim i kdyZ daleke ne podruznym, prece jenom nikoli podstatnym,
jakymsi vnéjiim zdsahem osudu nebo Prozietelnosti, jak iitka Manzoni, zku-
Sebnim kamenem, na némi se tiibi a oceli povahové vlasinosti jeho kladnych
hrdinti. A to nejen Renza d Lucie, ale 1 mnohyeh jinych postav, viech t&ch
prostych hdskych bytosti, kruSenych tvrdym #ivotnim td&lem, ale pfitom
silnych pevnou virou ve spravedlnost. A ta jasni, odevzdana vira plna divéry
a vnitfni jistoty je jejich nejcennéj$im statkem, nebof nemohou je o ni pfipra-
vit sebevétsf protivenstvi a strddani. Cely roman, jak ukazuje Sapegno,3 je
vlastné podfizen iéto ustfedni myslence oslavy chudoby a koneéného vit&zstvi
slabych Ba 1 krajinny rdmec dila jako by se ji misty prlzpuboboval maje-
stdtné pivabnd krajina kolem Comského jezera navozuje za velerniho sou-
mraku predstavu klidné pohody v pi'edveder siiatku Renza s Lucif a dostava
opét zcela jiny elegicky pochmurny rdz v oné znimé scéné, v ni¥ oba snou-
benci opoustéji snad navzdy sviij rodny krai. Anebo sugestivni obraz zlovéstné
mléenlivého noéniho lesa a Sumot feky v délce, kdyZ prcha Renzo z Mil4na,
kde mu hrozi zatteni: nuzné piibytky venkovani vyplen&né co chvili potul-
nymi tlupami Zoldné#d, pole vyprahla Gpornym sluneénim %arem, jenZ prinasi
hlad a mor, a pak blahodarny dést vastici konec zhoubné ndkazy. Ba i Milan
se tu jevi tak, jak jisté pfipadal prostému nezkuSenému horalu, kdyz se octl
proti své vili v jeho zdech: nepfatelsky shluk domi a zridné bludisté ulié,
kde za kaZzdym rohem &ba néjakd nastraha nebo nebezpedi. A nad tim se
Klene bledémodré lombardské nebe, zelenaji se louky protaté kanaly, fikov-
niky a moru$e ovinuté vinnou révou dodévaji svérazny piivab vlidné, jakoby
do sebe soustfedéné krajiné.

Zvidavy a ptitom hluboce lidsky zajem o Zivot ve viech jeho projevech,
i téch nejméné& ndpadnych a unikajicich zraku jeho soudasnikii, vede autora
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mezi lid, do tak zvanych nizkych spoleéenskych vrstev, z nichZz v rozporu
s dosavadni tradici historického romanu dovedl naderpat mnoZstvi nejriznéj-
Sich typi a svéraznych postav. Tam Ziji kromé obou hlavnich hrdinii rozsafné
Anezka, Zena s bohatou Zivotni zkuSenosti a nelekajici se ani drobnych uskoki,
jen kdyz vedou k cili, k $t&sti decery Lucie; povidava Perpetua, sluzka a prava
ruka dona Abbondia, jeZ dovede ,,podle potieby poslouchat 1 poroucet®; Tonio,
vidycky ochotny pomoci pfiteli Renzovi, zejména kdyZ provizi vlidné slove
cinkot stiibriidkd; kostelnik Ambroz, jenz ,popadne kalhoty .. : stréi je pod
pazdl Jako paradm klobouk a utika k véZi zvonit na poplach”;.¢iperny. Menico,
varujici Renza a lucii pied tiklady, které jim stroji don Rodrigo. Zaroven se
viak Manzoni nerozpakuje ukédzat na nékteré ziporné rysy svych hrdind
v. lidu. A véru neg viichni z té bohaté galerie postav a postavidek, které se
hemzi ve Snoubencich, jsou veskrze kladné typy anebo dokonce hrdinové.
U nékterych z nich je predeviim napadnv rys jakési, chytracke vypaoditavosti:

tak tieba hospodsl\v z Renzovy rodné vesnice, pro ného? je ,,radnym &lovékem
ten, kdo pije vino a nekritisuje . . . a kdy# chee né&komu vrazit kudlu do zad,

tak na ného poéké venku da]eko od hospody, aby s tim chuddk hospodsky -
nemél potahovani“. Anebo jeho milansky kolega v povoléani s tvaii, jez ,byla
nehybni jako obraz, plna a leskli, s hustou ry$avou bradkou, s dvéma jas-
nyma, pronikavyma ofkama“. Idea dobra je viak vlo¥ena podle Manzoniho
do kaZdého lidského srdce a jen lhostejnost nebo zla vile ji mohou potlaéit,
nikoli vSak tak, aby n&kdy nahle nevzplanula a bud se nerozhofela jasnym
plamenem (otec Krystof, Nejmenovany) anebo se aspoii nezakmitla v prcha-
vém zablesku, jak je tomu u mnoha vedlej$ich postav, mravné pfili§ otrlych,
nez aby dovedly trvale najit cestu k lep§imu Zivotu: af .je to brav Jestfab
nebo starda sluzka Nejmenovaného, ktefi pociti pfi pohledu na Lucii litost jim
zcela neznamou (,s litosti je to tak trochu jako se strachem: kdyz se to jednou
dlovéka zmocni, tak uz nenf muZem®) nebo morovy pacholek, ktery spécha
ke katre. aby tam udélal trochu mista pro mrtvolku ditéte: ,,Bylo to vsak
spife vlivem nezvyklého citu, ktery se ho zmocnil, nez disledkem neodeka-
vané odmény.“ Vidime tedy, %e tu nejde ani tak o vrozenou niklonnost ke zlu
{snad jedinou vyjimkou je Gertrudin sviidce Egidio, jen v§ak v druhé, defini-
tivni versi tohoto roménu hraje zcela nevyznamnou tlohu) jako spie o trpné
piizptsobovani se okolnostem a zvili silnych, coz vede u lidi tohoto druhu
k vétdi nebo mensi mravii pok¥ivenosti, A nebylo by snad moZno hledat
jednu z pricin této charakterové slabosti ve staleté politické porobé italského
nédroda, pfipraveného o svou samostatnost a nuceného slouit cizim utlado-
vatelim?

A co ony postavy z druhého svéta? Ty hraji véiSinou iilohu protikladu
svétla k stinu. chrdni chudé a pomahaji jim ve jménu lidské i nadsvéiské
spravedlnosti anebo je pronasleduji, stivajice se mimodék ndistrojem Prozie-
te]nostl Nékte#i z nich se nakonec kaji a piikloni se k dobru, kdeZto jini,
jimz# zatvrzelost srdce, pycha nebo hamiZnost nedovoli se vzdat dosavadniho
zptsobu Zivota a zakoFenénych stavovskych predsudki, predstavuji bud pie-
Zivajici se feudilni kastu nebo nadutou prizdnotu Femeslné udenosti téch,
kiefi s1 osobuji pravo rozhodovat se svymi paragrafy o spravedlnosti.

Zbyva se jesié zminit v této souvislosti o vyjevech, jejichZ hrdinou je beze-
jmenny lidsky dav, pfipominajici ponékud svym vyznamem a tlohou slavné
chéry v Adelchim a v Hrabéti z Carmagnoly. Je-li tam vSak lid nazirdn spise
1dealisticky a odtaZité jako mluvéi vlasteneckych tuZzeb blizkych autoru a jeho
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dobé, pak se ve Snoubencich jevi daleko vyraznédji a realistiétéj. Davové
scény patf{i bez pochyby k nejpisobivEjsim strankam tohoto romanu, af jiZ
Jde o hladova sroceni nebo nezapomenutelné vyjevy z doby morové nikazy.
Spravné upozoriiuje Roedel na to, Ze i kdyZ byva davu zpravidla svéfena
uloha antického chéru ilustrujiciho a komentujiciho uréitou d&jovou situaci,
piece jen neni nééim cizorodym, nijak néasilné neporuuje déjovou tkan a jedna
ve shod& s vystupujicimi osobami, je ,mnohotvirnosti a zAroveii jednotou
a obrédZeji se v ném do jisté miry vSechny ony tak rozmanité manzoniovské
postavy. OZivuje prostiedi, spojuje je v jediny celek a stavd se osobitym
utvarem“.3 Ziroven viak wusi mit pozorny é&enaf dojem, %e dav tu nenf
éinnym nositelem déje. ale spiSe pasivnim subjekiem, jenz se d& snadno
ovladoout ¢izi. vali. Lid ve své kolektivni formé ie u Manzoniho temnou
nevvédomélou silou, cosi jako rozpoutany pfirodni Zivel, strhujici viechno, co
se mu postavi do cesty, ie rozmarny a vrtkavy, snadno pfistupny uslechtilym
hnutim a schopny naopak i krutosti a neuvaZenych &énd, je-li k nim dema-
gogicky podnécovan.”? Autor se stavi za jeho prava, sympatisuje s nim a pieje
si zlep§it jeho neutéfené socidlni postaveni; na nékterych strankich Snou-
benci se stivd dokonce Manzoni vymluvnym obhajcem chudych a utisko-
vanych -- a jsou.to strinky, v nichZ se povznaSi jeho uméni k nejvyssim
vrcholim — citime v$ak zirovefi, Ze by sotva byl schopen takového zipalu,
kdyby mu pfipadaly ony pozadavky lidu nebezpe&né radikalni anebo se do-
konce opovazily usilovat o zvrat existujictho socidlniho faddu. Pokora, kterou
tolik zditraziiuje a velebi u nékterych svych postav, nedovoluje mu, aby je
hloubégji pojal s tfidniho hlediska a socidlné je vyraznéji diferencoval: je to
u nich vlastnost spiSe statickia, apriorné dani nez dynamickd a podléhajici
vyvoji. Manzoni io snad sam védél anebo aspoii tu$il existenci toho rozporu,
ktery se snaZil usmifit tim, Ze pfibliZil své postavy co nejvice &tenifi a za-
mérné zbavil historii jejtho hrdinného nimbu, jim# zejména romanticka poesie
s oblibou opfidala tak zvané velké osobnosti. Stejné viak jako se Manzoni
v celku neztotoZfinje se svymi postavami a distancuje se od nich s odstupem
soudce a moralisty, pro néhoZz je zdkladnim méritkemn mravni zikon, lze
1 z jeho poméru k lidu jako kolektivniho utvaru vycitit onu jemnou skeptic-
kou ironii, kterou tak rad obestira v jistych situacich nékteré hrdiny svého
roménu (,,Opravdu nevim, zda... zpustoSeni pekaren... je nejlep§im pro-
stfedkem, aby chléb Zil: ale to je jedna z metafysickych jemnosti, na které
dav nikdy nepfijde”). Toho si byl védom ve svém kritickém bystrozraku }iz
de Sanctis, kdyZ se pokousi vvsvétlit lento autordv postoj konstatovanim, Ze
~ani tiidni ani jakykoliv jiny boj se nemohl odehravat bez nebezpeéi naivniho
anachronismu ve stoleti, které je§té nemélo potuchy o socidlni rovnosti a o pra-
vech jednotlivee. Nebylo tu boje, ponévadZ nebyla pocifovana jeho moznost“.33
Ale jiz v oné mohutné davové scéné, v niz lid vola po chlebu, lze vyeitit
predzvést uddlosti. které smetou ve Francii za pildruhého stoleti feudalni Fad.

Shrneme-li struéné své predeslé viklady. miizeme Fici: Snoubenci pied-
stavuji v podstaté konflikt dobra se zlem. priva s bezprdavim, lisky s nen4-
visti. Pfed &tenafem se rozviji chmurny obraz $panélského feudalniho stfedo-
véku preneseného na severoitalskou pidu, jsme svédky neomezené panské
zville neznajici- jiného zdkona neZ svlj rozmar, okézalé nadhery v palacich
Slechty a tisnivé bidy drobného venkovského lidu, ktery je hlavnim hrdinou
tohoto romanu, af v piib&hu obou protagonisit, v fetnych podruZnych posta-
vach anebo v davovych vyjevech. Tento disledny d&jovy i ideovy presun



-

DEMOKRATICKE TENDENCE VE SNOUBENCICH [

dold, smérem k lidu je jednim » nejvyznamnéjsich ptinosii Snoubencit a &-
nem vskutku revoluénim, uvaZime-li, Z¢ k nému dochazi v ‘dobé, ktera je
v oblasti historické prézy zcela pod vlivem anglického romantika W. Scotta.
Kdezio viak Scott idealisuje ve svych romanech rytifsky stfedovék a obestira
jej melancholickym nimbem é&ehosi krasného a nenavratné minulého, Manzoni
stavi d8j Snoubencii na zdkladech historické skuteénosti — i kdyZ ji disledné
podfizuje vy$§imu skladebnému zadméru, jehoZ cilem je synthesa basnické
a historické pravdy. Jednim z hlavnich rysia tohoto romanového dila je kromé
smyslu pro komposiéni ucelenost jednotlivich thematickych slozek jasna
vyrovnanost mysli, dovolujici autoru rozvinuti onoho typického nenapodobi-
telného humory, jim% obdafil své dilo — humoru napolo shovivavého a napolo
skeptického, v ném# pohrava usmévava, nékdy ponékud pesimisiicka, az trpka
ironie. Jasnd dulevni vyrovnanost. piipominajici jeho star§iho vrstevnika
Goetha, ktery si Manzoniho velmi vazil, naléza vyraz ve védomi miry a ohra-
ni¢enosti vieho lidského, ai jde o historii narodii nebo jedince. Toto pojeti
#ivota a jeho déjiv je uhelnym kamenem autorova ndzoru na déjiny, zdklad-
nou, z niz vyrista p¥ibéh Snoubenci. Neméné je pfiznaén® pro Manzoniho
uzké sepéti niboZenstvi s humanitnimi idedly a védomé usili zlidstit, zdemo-
kratisovat historicky romdn, zbavit je] nimbu faleiného heroismu a pevné
postavit na ptdu skuteénosti. V nestésti, v stridani a v protivenstvich osudu
nalézaji hlavni kladné postavy Snoubencii samy sebe, éerpaji z nich onu
pevnou mravni silu, s niZ Celi zlu a nakonec je pFemdhaji svou vytrvalosti.
A tak tyto astrky a osudové rany, které na né dopadaji a iporné je pronasle-
duji, jsou sice pro né tvrdou zkouskou, nezkrudi vsak jejich ducha a vedou
je k novému, vysSimu chapani smyslu Zivota. Pfibéhy Lucie tu mohou byt
nejbezpednéj§im voditkem. Jiné postavy ziji bohat§im vnitfnim Zivotem, jsou
vyraznéjsi a dramaticky hybnéj§i — neni pochyby. Ze Manzoni ji nevytvoiil
svilj nej$tastnéjsi a nejpresviédéivéjdi typ, ale to nemjize vyvralit ani oslabit
fakt, Ze tato mlad4 nezkuiend venkovanka je vlastn& ustfedni postavou Snou-
bencii; kolem ni se soustfeduje dé&} a k ni tihne vzruch udalosti. Stava se
takto nastrojem osudu, anebo jak fika Manzoni ProzFetelnosti, jez bud pfimo
nebo skrze nékteré jiné osoby Fidi a urluje osudy protagonistd. Odtud viak
1éZ jeji pasivita a pomérnd skrovna epickd nosnosi, ji7 autor obdafil tuto
nejsvétlej§i postavu svého romanu, zachovavajici si ve viech protivenstvich,
ktera ji stiha)i v Zivoté, pevnou a jasnou Zivotni viru.

Pro viechny tyto kladné rysy, pro vyrazné realistické zaméieani, moudrou
vyrovnanost usudku a Zivotni zkufenost siejné jako pro hlubokou znalost
svéla a viru v kladné hodnoty clovéka si také dnes vysoce vaZime tohoto
klasického a zaroven snad nejlidovéjiiho romanového dila italské literatury.
Milujeme je téZ proto, ¢ v ném vidime mohutnou epopej chudych a utlado-
vanych, oslavu jejich stradani, tusenych nadéji a skrytého hrdinstvi na po-
hnutéin pozadi $panélského seicenla, jimz dozniva stfedovék na italské pidé.
Snoubenci nejsou proto roméanem zabirajicim do svého zorného thlu jen
urdité historické obdobi, obraZi se v nich Zivot v bohaté plnosti velkych i drob-
nych vasni, odvahy i zbabélosti, tragickych i komickych situaci, lasky i nena-
visti. A zde, v tomto tésném pFilnuti ke skuteénosti pozemského Zivota, je
zdklad uméni a velikosti Alessandra Manzontho 34
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Poznamky

1 Dilo takového vyznamu bylo piirozené ngkolikrit prelofeno do eitiny: jiZz pozdni
obrozeneckd doba citla potiebu piibliZit Manzoniho Snoubence Zeskému &tenéii, coZ -se
stalo v letech 1842—1844 piekladem vzdélaného knéze a buditele Prokopa Ondrika. Tote
pretlumo@eni, dnes oviem 'jiZ zcela zastaralé, bylo po celych Sedesit let jediné, a tak je
jeitd r. 1900 cituje F. X. Salda. Rokn 1902 vychazi dalsi, jazykové lépe vyhovujici preklad
T. Korce a piesné za étvrt stoleti se ujima nového prevodu do &eftiny O. Hink. Poslednd,
nejdatilejsi a soudobému &tenéfi nejlépe vyhovujici pieklad potfidil Vaclav Cep v prvé
edici z r. 1950 (pod pseudonymem V. Divi) a nyni v druhém, piehlédnutém vydand
z r. 1957, z néhoZ jsou uvedeny citace v textu.

2 Slo predeviim o okruh filosofii sdruzenych kolem P..J. Cabanise jako zdstupce mate-
rialistického animismu, podle néhoZ je duSevno jen specifickou funkeci fysitna. Kromé
Cabanise k nim patiil blavné filosof a narodohospodéi Destutt de Tracy, s nimZ polemiso-
val K. Marx v Deutsche Ideologie (V. Karl Marz—Friedrich Engels historische-kritische
Gesamtausgabe, 1. odd., sv. 5., str. 207—210. V. t6z F. Gabbuti, Il Manzont e gli ideologi
francesi. Floreacie .1935).

3 Vincenzo Cuoco (1770—1823) podal ve svém dile Saggio storico sulla rivoluzione na-
poletana del 1799 bystry rozbor neapolského povstani a pfifin jeho mefispéchu, které vidi
pfedeviim v nedostatedné tcasti lidovych mas, nebo{ ,revoluci nelze délat.bez lidu, ktery
se vzbouti tehdy, citi-li toho potfebu a ne z ndjakych theoretickych divodii“. (Citovano podle
N. Sapegno, Compendio di storia della letteratura italiana. Florencie 1948, 3. sv., str. 6.)

4 Manzoni zadal psit Snoubence v dubnu 1821 a dokondil je v z4Fi 1823; dfive viak,
nez je predloZil r. 1825 censufe, provedl v textu detné zmény a romén vySel v prvém
vyd4ni r. 1827 pod nézvem Gli sposi promessi. Druhé, definitivni a dikladné jazykové
piepracované vydéni uvefejnil s pozménénym nazvem | promessi sposi aZ r. 1840—1842
po delsim pobytu ve Florencii, kde se mluvi, jak se domnival, nejéistéfm italskym jazykem,
ktery mu byl vzorem pii tomto druhém zpracovani.

5 N. Sapegno, str. 98.

6 P. van Tieghem, Le romantisme duns la littérature européenne. Paiiz 1948, str. 199.

7 A. Momigliano, Storia della letteratura italiana, str. 388. )

8 G. A. Borgese, Storia della critice romantica in Italia. Milan 1949, str. XVIL

9 Pat¥i Manzoni romantismu anebo spiSe pfedznamendvad svym roménem realismus,
jehoz italskd veristickd forma byla vytvofena aZ o pul stoleti pozd&ji G. Vergou? A jaky
m4 na jeho tvorhé podil klasicismus? Tou otizkou se zab¥valo nékolik italskych literarnich
historikd. Mezi jinymi A. Graf ji vinoval znadnou &ist své studie Foscolo, Manzoni,
Leopardi (citovina na jiném misté). Hodny poviimnutf je v této souvislosti dopis Man-
zontho z r. 1823 jeho zeti Massimo d’Azegliovi: ,Zd4lo se mi a zd4d se mi, Z7e nazory
romantikd ‘se shodovaly v tomto: £e poesie musi usilovat o zobrazeni pravdivého, které
jo jedinym zdrojem vznefeného a trvalého potéSeni (diletto, J. R.), nebol nepravdivé miizZe
sice ukonej$it mysl, nikoliv ji viak obohatit ani povznést... Za mejpiirozensjii prostfedek
umoZtiujici co nejsnadndj$i a nejSir§i vyuziti afinkd poesic pokladali to, aby si vybirala
takovou latku, ktera by méla viechny predpoklady zajimat -vzdélance a kromé& toho
vzbudit zvédavost a zajem v co nejSiriim okruhu é&tendid... a Zddali proto, aby se jiZ
jednou skoncovalo s tdmi namély, které jsou ze staré scholastické tradice blizké pouze
literdtim, a to je$té ne viem, zatim co zbytek primérné vzdélanych &tendid k nim poci-
{uje dictu spie slepé tradovanou nez upHmné citénou.“ (F. Flora, str. 105.) Neni nezajimavé
vyslechnout v té véci svédectvi soudasnika, tzce spiiteleného s Manzonim, Rosmini pise:
~Pripadd mi, jako by jméno romantik, kterym byvd Manzoni oznadovan, bylo spife na
tkodu onomu mohutnému zdkladu pravdivosti, na némZ spodivi jeho wumélecka theorie;
nebot ten pojem znamena zpravidla viechno iiné neZ zasady, jimiZ se Manzoni v literatufe
#idil.“ Citovdno podle G. A. Borgese, str. 206.

0 M. Marcazzan, Poesia e umanita nellopere di A. Manzoni. Benatky 1951, str. 136.

11 A, Zottoli, Umili e potenti nella poetica del Manzoni. Rim 1942, str. 248.

12 G. Gentile, Dante e Manzoni. Florencie 1923, str. 115.

13 E. Levi, Lope de Vega e Pltalia. Florencie 1935, str. 128.

14 G A. Borgese, str. 132.

15 Gramsei zdérazfiuje aristokraticky rdz manzoniovského katolicismu, jehoZ vztah k lidu
je ,kastovnicky i ve své naboZenské podobé; piisludnici lidovych vrstev postridaji u Man-
zoniho vnitiniho Zivota a nemaji hlubokou mravni osobmost. (A. Gramsci: Letteratura
¢ vite nazionele. Turin 1950, str. 73.) Pomér Manzoniho k jeho lidovym postavm je pry
totozny s pomérem katolické cickve k lidu, je to postoj ,blahovolné shovivavosti, nikoliv
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lidského ztotoZnéni“. Zatim co Tolstoj chipe evangelium demokraticky, totiz v jeho pivodnim
obrodném vyznamu, u Manzoniho mé ,aristokraticko-jansenistickou piichut s jesuitsky-
otcovskou shovivavosti“. Nelze viak souhlasit s nézorem Gramsciho, jako by chudi lidé
postradali u Manzoniho vlastnfho citového znvota, ktery - ,,majl jen péni: fra Cristoforo,
kardinél Boromejsky, Nejmenovany a dokonce i-don Rodrigo“. Hlubsi rozbor Snoubencu
neodivodiiuje piikrost tohoto tisudku, i kdyz mu nelze upfit &asteénou pravdivost a kri-
hckg bystrozrak.

Osudy Gertrudiny jsou dvoji diraznou ohZalobou socidlniho Fédu: jednak neblahého
majordtniho zfizeni, které ohétuje nejstariimu synu $tésti mladgich sourozerch, a pak
klasternfho Zivota v téch dobdch, v némi farisejskd licomérnost a neoblomna stavovski
pycha jiz davno vytluélly pravou zboznost, tak7e ,celé ono chmurné ovzdu$i se podobi
prfkrovu rozprostienému nad mrtvymi“. (E. Donadoni: La ,Gertrude“ del Manzoni. Studi
critici in onore di G. A. Cesareo, Palermo 1924, str. 338.) Je tu n&co hor¥iho ne% nefest:
duchovni neteénost, kteron nikdo nemtZe odsoudit kromé& hlasu svédomi. Je tfeba si téZ
viimnout paléivé ironie_. s niZ stthA Manzoni faleinou hrdost vyznadujici po ¥panélském
vzoru italskou feuddlni spoleénost XVTI. stoleti: rodovou pychu (hrabé& Attilio, sryc z Tajné
rady), pychu stavovskou (doktor Pletichaf a &4steéné i don Ferrante) a klasterni (otec
provincidl). Dile je tu &est Spanélské a francouzské vlady. pro niz se vede boj o mantovské
dédictvi a zavlede se mor do Lombardie. V celé tehdejsi italské literatuFe nenajdeme tak
dirazné odsouzeni a zdroverl zesmiéSnéni tehde]ei spoleénosti jako na né&kolika strankich
Suoubvncu kde se mluvi o té celkem nevyznamné. diplomatické a vojenské zépletce.

7 B. Croce, Alessandro Manzoni. Bari 1930, str. 8.

’3 B. Croce, str. 32—33.

1 Fr. Flora—L. Nicﬂstro, Storia della letteratura italinna. Milan 1940, str. 247,

20 1. Russo, Personaggi dei Promessi Sposi. Bari 1952, str. 33.

21 Fr. de Sanctis, Manzoni. Bari 1922, str. 60,

2 D, Bulferetii, Alessandro Manzoni. Turin 1927, str. 13.

2 M. Marcazzan, str. 137.

% Alessandro Mandzoni, Obruéennie. Moskva 1955, sir. 16.

2 A. Momigliano, Alessandro Manzoni. Messina 1929, str. 285.

% Jiz Croce (Alessandro Manzoni, étr. 104—105) upozornil na to, %e scéna, v niZ se.
Renzo uchyluje 'k doktoru Pletichafi, by mohla byt ohlasem 16. kapitoly Voltairova
L’Ingénue.- Tento namét prohloubil G. Ragonese ve své studii 1l Voltaire romanziere e il
Manzoni dei Promessi sposi, Ati Acc. 1t. e Lett.,, Palermo 1944.

%7 Krutd — vliddne sila svétem a pravo — =i fikd; zkrvavend ruka d&di — zasela
nespravedlnost, otcové — ji péstovali v kvi a nyni zemé — nedavé jinou Zeii.

® F. de Sanctis, str. 268.

2 P. Arcari, Manzoni. Milan 1939, str. 246. Autor tu jen piejima starSsi nizor A. Grafa
z jeho studie Foscolo, Manzoni, Leopardz (Turin 1924), kde pide: ,Manzoni propajéil
nPJedlié ze svych postav néco ze sebe samého: v domu Abbondiu zobrazil leccos z vlastni
nedinnosti a vihavosti, z touhy po klidu a ze strachu p¥ed nesndzemi. Propdjéil mu své
slabosti, ale Zidnou ze svych piednosti® (str. 120). Jinak hodnoti Graf dona Abbondia
1 po strance charakterové celkem dosti kladné.

3 N. Sapégno, str. 209—218.

3t R. Roedel, Note manzonicne. Turin 1934, str. 108,

# At 7ije nebo af zhyne jsou hesla, které nejradéji provelavaji (pfedstavitelé davovych
seén, J. R). a komu se je podafi presvédcu:, Ze si n8kdo nezaslouzi, aby byl rozétvrcen,
nemusi ]lm piilis dlouho dokazovat, Ze je hoden, aby byl nesen v triumfu méstskymi
ulicemni.“ Patif tomu, kdo ,dovede roztrousit povésti pnvadé]icl do varu lidské va¥ng.
kdo rozhlasi zprivy, je: prudt.e rozniti hnév anebo jej ukonejd, vzbudi nadéji nebo
hrizu* (M. Gorra, Mito e realtd del Manzoni. Mildn 1945, str. 148.) Odtud ona piibuz-
nost davu u Manzoniha s pFirodaimi Zivly, zosobsiujicimi prud.kost boufe, buréceni hromu.
a pratrZ vod rozleva]iclch se z kalného 19(‘,1§te obraz. rozpoutanych Zivli.se u Manzoniho
vicekrAt vraci pfi popisu davovych scén.

3 Fr. de Sanctis, str. 68.

% Vliv Snoubencii na pozd&jsi vyvoj italské literatury byl hluboky- a pronikavy, i kdy#
ne vzdy blahodérny,; nebol vyvolal fadu napodobltelu s celou ziplavou historickych ro-
ménid, 7 nichi se viak Zidny zdaleka nevyrovna dilu Manzoniho; ani nejlepsi z mnich
(M. d’Azeglio, F. Guerrazzi) se nedovedli vymanit ze zajeti konvendni libivosti nebo po-
vrchuiho retorismu.- Jen Tommaso Grassi, jeden z nemnoha davérnjch piatel Manzoniho,
priblizil se misty v historickém rominu Marco Visconti svému vzoru, Nikdo z nich ne-
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ovlddd tak mistrmé jazyk jako autor Snoubencii a nedovede z ného ani emotivné ani
esteticky tolik wvyté#it; pravé zde, ve vyrazové oblasti, projevil se vliv Manzoniho nej-
lladné&ji a vyznamné plispél k definitivnimu piekondni didictvi klasicismu, které proZito
hluboce Foscolem, stavalo se dasto pouhou virtuosni %ablonou u Montiho. Vliv Manzoniho,
anebo lépe fefeno manzonioved, trval v Italii do Sedesatych let minulého stoleti a byl
pFekonén a# Carduccim, jen? razné skoncoval s celou onou epigonskou skupinou, stile
vice zplo§fujici a rozmeélfiujiei mistriiv umélecky odkaz.

NEMOKPATWYECKUE TEHAEHUWHU B POMAHE ,OBPYYEHHBIE"
AJIECCAHIAPO MAHIA30HH

Aneccanapo Mangsonn csouM pomanom OOpy<ernbie cO3Nan Npou3BeleHue, BolLeallee
B COKDOBHLIHMIY He TOJbKO HTaJbSHCKO{, HO X BCeMHPHOH JHTepaTypH. B cpaBHenmk
C ero ApamMaMi, YepnalouMMy TAKXKe U3 UTaJNbAHCKOr0 HAPOZHOTO NPOILIOTO, 3TO HAWAYY-
Wee Npou3BefieHHe IpPEACTaBJfeT coGofi 3aMeyaTeJbHHfl COBMT, HO6O LEHTD THMKECTH BHH-
MaHHA aBTOpPAa Tenepb SBCTBEHHO NEPEHOCHTCH B CTOPOHY HApOAA, NPEACTaBASIOWIErocs
aBTOpY HACTOALIEH ABMKYLIEH CHJIOH B HMCTOPHA M CAMBIM NOJOMHATENbHHM GakTopoM
Ha NYTH K TPOrpeccy W TYMaHHOCTH.

B pomane Obpyuexrbie XyAOMecTBeHHas BbIAYMKa TNpeBafUPyeT HaJ HCTOPHUECKUMH
WAH MOPANH3HUPYIOUIHMH 3aMBICAAMH, ¥ NOITOMY HeJb3f COTJAIlaTbCA C MHEHHeM HeKo-
TODHX HTaALAHCKHX JIHTEPATYpOBEAOB, GYATO 4BTOP HE CyMen 6narononquo CaaauTh
HCKYCCTBO ¢ HCTOpHefl. Maug3oHy ABIAfSETCA TaKiKe ONHMHM M3 BEAHYAALIMX IOMOPHUCTOB
HTANLAHCKO# M MHPOBOH JuTepatyp. Ero 1oMop, OZHAKO, MEpUAIOIMA WHOTAA KO HEKD-
TOPO#t CTeNeHH CKeNnTHYeCKOd HpOHMeH, 3alepaeT 4acTo COLHAJbHO ONACHYIO CTODOHY.
ABJIGHHH ¥ CTaHOBHTCA: HefiCTBeHHBIM opyXueM obuecTseHHON KpuTHkd. OO6pyuerHsbie
B CYWHOCTH [PEACTABASIOT KOHG(JIHKT MexAy JobpomM H 3JoM, npasoM H 6ecnpaBHeM,
JI000BLIO M HEHABHCTHIO. [aBHHM repoeM poMaHa fIBNfeTCHA HAPOA, He TOJbKO B ILeH-
TPanbHOH CIOMETHOH JIMHHH, HO M B SNHYECKHX OTCTYNJEHHAX H B MAacCOBHX CUeHax.
OpHeHTauus Ha HApOn OKa3biBaeTcs caMoOil [I0J0XKUTeNbHONi cTopoHofi O6pyuennsix,
4 TeM GoJiee IOCTOHA BHHMaHHA, 4TO OHa OCYIUECTBJAETCH B 3MOXY, KOTXA HCTOPHYECKHI
pOMaH HaxofMTCs BNOJHe NOA BJHAHMeM Baabrepa CKOTTa, MAeaaH3upyIOIEro phluap-
CKOe CpelHeBEKOBbe.

O6pyuennbie N306paKaIOT He TOJbKO ONPEAENeHHHA HCTOPHYECKHA MEepHOH, KO M BCIO
Xu3Hb B ee GoratoM MHoroo6pasuu. Cuaa HCKyCCTBa Aneccanapo MaHK3oHu BbITEKaeTr
HMEHHO M3 3TOH TeCHOH CBA3M C peasibHOt 3IeMHOR JKHIbHIO.

Ilepesesa B. Brauwiunosa

DEMOKRATISCHE TENDENZEN IN DEN VERLOBTEN
VON ALESSANDRO MANZONI

A Maozoni schufl in seinem historischen Roman Die Verlobten ein Werk, das nicht
nur der italienischen Literatur, sondern der ganzen Menschheit angehért. Im Vergleich
mit-seinen Dramen, die die italienische nationale Vergangenheit zum Gegenstand haben,
schlédgt dieses bedeutendste Werk Manzonis einen neuen Weg ein. Der Schrifisteller wendet
bier sein Hauptinteresse dem Volke zu, welches er als treibende Kraft der Geschichte
betrachtet und in dem er den wichtigsten Faktor des menschlichen Fortschrittes sieht.
Wenn die - historischen und moralisierenden Elemente hie und da auch die reine Poesie
seines Werkes in den Hintergrund verdringen, muB man doch die Amnsicht einiger italie-
nischer Kritiker zuriickweisen, die der Meinung sind, daB es dem Autor nicht recht gelang,
die Kunst mit der Historie zu verschmelzen.

Manzoni gehort zugleich zu den gréBlen Humonsten nicht nur der italienischen, sondern
der Weltliteratur iiberhaupt. Sein Humor, in dem oft eine leichte ironische Skepsis mit-
schwingt, wird zu cinem wirksamen Mitlel der Gesellschaftskritik. Die Verlobten stellen
im wesentlichen einen Konflikt des Guten mit dem Bésen dar; die Liebe ringt mit dem
HaB, das Recht der Armen mit demm Ubermut der Michtigen. Zu. dem eigentlichen Helden
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wird das Volk, sei es in der Liebesgeschichte Renzos und Lucias, sei es in vielen Neben-
geslalten oder in den Massenszenen, welche Manzoni wmeisterhaft zu gestalten weiB. Diese
neue Orientierung im curopiiischen Geschichtsroman ist um so héher zu bewerten, als
sie sich zu einer. Zeil vollzieht, die fast ausnahmslos im Banne der Romantik steht und
in W. Scott ihr Vorbild sieht.

Die Verlobten widerspiegeln nicht nur eine bestimmte historische Epoche, sondern das
l.eben in seiner ganzen iippigen Fiille und bunten Mannigfaltigkeit. Und in dieser Bejahung
des Irdischen, in der Liebe zu den kleinen Menschen, deren bewegte Schicksale er so
ergreifend zu schildern versteht, und in der Betonung der sozialen Gerechtigkeit beruht
dic GréBe und auBerordentliche Beliebtheit dieses Romans.



