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ALENA ADLEROVA

K POCATKUM CESKEHO PLAKATU
(Vystavni plakdty S. V. U. Mdnes 1898—1908)

Potatky ¢éského moderniho plakatu spadaji do 90. lel minulého stoleti a jsou
uzce spjaty s tehdej§im kulturnim Zivotem. Je to charakteristické pro éeské po-
méry, v nichZ nebylo hospodafskych podminek pro vznik primyslového a ko-
meréniho plakétu jako ve Francii a v Anglii, kde se umélecky plakat uplatnil jako
jedna z odnoZi §iroké komeréni reklamy. Prvni ceské plakaty jsou vlastné vy-
znamné kulturni &y, jejichz vzniku byla vénovana velkd pozornost. Kulturné
reprezentaéni funkce téchto plakatd se nutn@ projevila v jejich podobé, tj. v na-
roéném provedeni, aniz byly chdpany a respektovany specifické poZadavky pla-
katové tvorby. Prvni &eské plakaty, na nichZ spolupracovali vytvarnici, jsou
vénovany pfevazné vyznamnym v¥stavam, jako byla nap#. Jubilejni vystava
v r. 1891 (s plakitem Hynaisovym), Narodopisni vystava v r. 1895 (plakat
rovnéz od Hynaise), nebo vystava architektury a inZzenyrstvi r. 1898 s plakatem
K. V. Magka.! Jsou to svym pojetim spi§ obrazy nebo aspofi naroéné tiguralni
kresby s alegorickou néplni ’(je piiznacné, Ze skicy plakatd provedl Hynais
v oleji).

Obchodni plakit v Cechach v této dobé vlastné neexistoval; pouziva se chro-
molitografickych vyvések do obchodi s urovni p¥isloveéné barvotiskovou. Jediné
nakladatelské plakéty se obéas vy$vihly nad b&Znou trovesi, jak dokladd Ottév
plakit pro Brehmiiv Zivot zvifat z 80. let od neznimého autora nebo graciézni
Oliviv plak4t pro Zlatou Prahu; rovnéz Oliviiv plakat s havranem pro Trebiz-
ského spisy m4 mnoho rysti dobrého plakatu.

Podobna4, spise i hordi situace byla v mnoha jinych evropskych zemich. Probi-
rdme-li se naptiklad némeckym, rakouskym, italskym nebo i §vycarskym plaka-
tem z prelomu stoleti, vyvstdva nam neutéseny obraz tohoto odvétvi v plné §iFi:
Zanrové barvotisky, prazdné ‘alegorie plné historizujiciho balastu a banélnosti.

Tyto zemé& piijimaly velmi pomalu impulsy, které pFichazely od 70: let z Pa-
¥ize, kolébky moderniho plakatu. JiZz tehdy se podatilo Jules Chéretovi vytlaéit
z plakatu naturalistické Zanrové obrazky a vnést do nich vtip, lehkost a pfitaZli-
vost (nékdy zabihajici a k frivolnosti) a po strance forméalni jej podstainé ba-
revné zjednodusit a zvyraznit. Chérel je objevitelem cest ptsobivosti komeréniho
plakatu, jimiz Sel vyvo] v kapitalistickych zemich po mnoho desetileli a v pod-
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stalé aZz dodnes. Plakat se diky Chéretovi stal v 90. letech stfedem pozornosti
v reklamé a dosihl obrovského a rychlého rozsifeni. Souéasné vzbudil zidjem
uméled o toto nové odvélvi: nejvétsi umélecky piinos znamena vedle praci
Steinlenovych a Grassetovych plakdtova tvorba Toulouse-Lautreca. Lau-
irec pracuje po strance formalni s barevnymi plochami, vyrazovou silou
aktivni linie a neobvyklého vyiezu, a technice litografie ponechéva jeji bezpro-
stfednost. Jeho plakaty maji sugestivni pusobivost a jsou kritickymi, nékdy az
otiesnymi pohledy do spolecnosti ,,z konce stoleti®. Dilo Lautrecovo éni oviem vy-
soko nad urovni i nejlepsich plakatovych praci a v pozdéj§ich dobach bylo zfidka
kdy dostiZeno, jak tomu bylo napi. v socidlnich plakétech Kithe Kollwitzové.

Cesky plakat si ve svych poéitcich zdaleka nekladl tak vysoké cile, které byly
mimo dosah jeho tehdejsich mozZnosti. Spliioval kulturni a spoledenské pozadavky,
které na néj objednavatelé kladli, a po formélni striance se uéil — jako cela ostatni
Evropa — na francouzskych vzorech zakonitosti moderniho plakatu. Tolo osvo-
jovéani probihi pomérné rychle. Diky toinu., Ze pravé na poéatku je ¢eskad plaka-
tovad tvorba v rukou pomérné vyznamnych uméleckych individualit, dostdva
desky plakdt brzy vlastni tvainost.

Lvi podil ma na tom nesporné spolek vytvarnych umélci Manes, jehoz nékteii
¢lenové — zvlasté Hofbauer a Preisler — bystfe postiehli spoleéensky a umélecky
vyznam nové vznikajictho odvétvi uZitého uméni. Lilerarni tribuna Ménesa revue
»Volné sméry“, vychdzejici od r. 1896, obira se ve svych prvnich roénicich éasto
plakatem. V pozoruhodné redakéni kritice Muchovy prazské vystavy,2 na niZ
Praha poprvé uvidéla Muchovy proslulé plakaty vylvofené v PafiZi, jsou nejen
ostie prohlédnuty viechny slabiny Muchovy tvorby, ale autor — snad Preisler —
v ni i teoreticky stanovi nékteré zasady moderniho plakatu. Upozorhuje, Ze p#i-
lisnd naméhavost » solidnost provedeni navrhu je plakatu na zdvadu a Ze non-
Salance a dojem lehkosti jsou piedpokladem uspéchu, jemuZ se té8i ,naroZni
galerie”. Obsahla recenze je ve Volnych smérech vénovéna rovnéZ soutéZi na
plakét vysiavy architektury a inZenyrsivi;3 soutézni navrhy byly koncem r. 1897
vystaveny v Topicové Salonu. Podle silry HP jsou autory dlanku asi Hofbauer
a Preisler. Kritika vyzniva nesporné pravem negativné: nadto jury soutéze —
Zenisek, Hynais, Liska, arch. I{oula a Rozitapil — nedovedla ani spravné roz-
hodnout. Navrh Machiiv, Preisleritv nebo Karla Spillara jsou nesporn& lepif ne2
ocenény a realizovany navrh K. V. Maska. V témz &isle Volnych Sméra byla
vypsana souldZ na plakat prvni spolkové vysilavy, porddané k piileZitosti deseti-
letého trvéni ,,Manesa“.4 Obesléni soutéze bylo neobydejné podetné; seslo se na
24 navrhi, coz pii pééi a zajmu spolku Manes o droven jeho liskovin nepiekva-
puje. Jiz piedtim byla vénovina plna pozornost vyivarné strdnce obélek a vniténi
upravé Volnych Sméri. Ze soutéze vysel vitézné Hofbauertiv navrh. Srovname-li
jej se zminénymi star§imi plakdty, napf. s kresebné Skolskym, ilustrativnim Hy-
naisovym plakitem na Narodopisnou vystavu (1894) nebo s barevné kalnou
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a pretizenou alegorii K. V. Magka na vystavu architektury (1897), pisobi Hof-
baueriv plakat jako zdvan svéziho vétru. Je dilem v éeskych pomérech témer
prevratnym. V soutéZi zvitézil hlavné svym viipnym a poutavym namétem,>
podanym vytvarné adekvétni [ormou. Téma plakatu je spoletensky wtoéné,
soufasniky je interpretovdn jako ,zlomyslndé Miza upozoriiuje zazobaného-
Budhu kapitalismu, nevsimavého ke kultufe, na vystavu spolku Manes“.6 Ba-
revné usporny plakit je zalozen na dvojzvuku modré a hnédooranzové (podle:
podminek soutéZe je to trojbarevna litografie) a oprostén od jakychkoliv orna-
menld a dopliikt. Neobvykly: kompoziéni vyiez, pietinajici obé postavy, zvySuje
jeho vyraz. Ohlas tohoto plakatu byl pronikavy, Hofbauer se stal razem popu-
Jarnim.

Jesté v témze roce 1898 byla uspofaddna dalsi ¢lenskd vyslava Madnesa,
v soutéZi na plakat zvitézil opst Flofbauer.? Slo opét o navrh vymykajici se béimé:
konvenci — na vzdulé zpénéné vIné se objevuje hlava plavce, ktery saha po
zichranném kole, hozeném s lodky s napisem Topidiv salén, vystava spolka
Manes. Predstavuje élovéka, kterého. mladé uméni zachratiuje v moii nudy
a viednosti. Celek je vytvofen ve svétlych 16nech zelené, hnédé a Zluté v raflino-
vaném barevném soutisku, v kompozici se vyrazné projevil vliv japonského
dfevorytu — hlavné ve stylizaci morské viny — jehoz kouzlu nebyl Hofbauer
s to odolat, zvlasté za pozdéjsiho pobytu v Pafizi. Oba tyto Hofbauerovy plakéty
mayji spoleénou vylvarnou spontannost, ktera je pro vétdinu jeho plakatt typicka:
piimo z nich’srii zaujeti vyjidfit myslenku, ktera navrh nese. Text plakitu je
témél vzdy souédasti kompozice a éitelnost pisma Holbauer velmi respektoval,
coz zdaleka nebylo v této dobé& hlubokého pismaiského tpadku samozfejmosti.

Hofbauer byl umélec velmi kultivovany, jak svédéi zvlasté jeho nejlepsi pla-
kat, vytvofeny pro recitaéni veéer Hany Kvapilové (ktery poiadal omladinafsky
Klub mladych, velmi blizky Manesu).8 Plakat je z r. 1899, ale ptedstavuje nim
Hofbauera jake umélee zcela zralého. V r. 1900 odjizdi Hofbauer do PafiZe, kde
se viak plakadtu téméf nevénoval; studoval zde volnou grafiku, zvlasté japonsky
dievoryt, o némz pozdéji napsal studii. Po navratu vytvoil jen nékolik malo-
plakala (poéet jeho vyznamnych afi§i nepiesahuje ani poéet 10). Pro Manes.
provedl jiz jen navrh na 13. vystavu (Cizi grafika) v r. 19049 s odvracenou po-
stavou pracujiciho grafika (modelem mu byl Jirdanek), kompoziéné feSeny tak, Ze
tiistfednim motivem je vznikajici graficky list. Hofbauer zde mistrné pracuje s ba-
reviymi skvrnami a s bilou plochou. Je to vsak posledni dobry Hofbaueriuv
plakal. Hofbauerova neklidna, stale hledajici povaha ho odvadi od tohoto odvétvi
a po roce 1906 se vénuje plakatu jen ojedinéle, a to jak ke $kodé éeského pla-
kétu, tak i svého vlasiniho uméleckého vyvoje.

Mnohem mensi vyznam mé pro plakitovou tvorbu afisista Vladimir Zupansky,
i kdy# byl ve své dobé& velmi popularni. Aékoliv byl jinak samotif a podivin,
zadastnil se v té dobé aklivné spolkového Zivota v Méanesu, jehoZ élenem se stal

24 Sbornik FF
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r. 1900; pro spolkové vystavy navrhl celkem Sest plakatd. Zupansky studoval
néjaky ¢as také ve Vidni a byl s videfiskym prostfedim v pravidelném styku,
coz se projevilo v jeho nékierych plakétech.i Kdyz navrhl pro 3. élenskou vy-
stavu vitézny soutéZni navrh, mél za sebou jiZ nékolik dspéiné obeslanych za-
hraniénich souté?i na komeréni plakdty.!! Byl to navrh pomérné velmi kon-
venéni — postava zeny a nahého dévéatka v zahradé tvofi spolu se silné zorna-
mentalizovanymi rostlinnymi motivy slozitou dekorativni kompozici v mdlych
a splyvavych barvach.12 Zupansky nerusi plakitovou plochu modelaci a ma smysl
pro graficky projev. Byl to viak umélec nevelkého talentu a nadto plny pochyb
a sebekritiénosti, coZ jej Casto zavadélo k prespekulovanym vytvoram, odrazuji-
cich dnes svou nedokrevnosti. Podobného druhu je i jeho plakat z roku 1902 na
4. vystavu Ménesa, ktera byla stiedoevropskou kulturni udalosti, na Rodinovu
vystavu.13 Zupansky se pokusil navodit pfedstavu monumentalniho sochaiského
dila Rodinovou sochou Balzaca, promitnutou v pohledu do hvézdnatého vesmiru.
Plakat neobvykle velkych rozméri dostal tizky vysoky format (velmi &asty na
plakitech videriské ,,Secession®) a dobovou barevnost — fialovou, zelenou a zlaté
pismo. Ohlas plakéatu byl veliky a -— jak piSe Herain!® — byl tak téinny svym
vtipem a noblesou, Ze se 0 ném jesié po letech mluvilo mezi ptateli moderniho
uméni. Ale i v tomto plakitu je mnoho suché stylizace a prazdné pézy. Ve
svych dvou dalsich plakéatech na spolkové vystavy, a to pro 6. vystavu v r. 1902
a 7. ¢lenskou v r. 1903, upousti od figurilnich kompozic. Jsou to v podstaté pis-
mové plakaty s klidnym, jednobarevnym pozadim a nevtiravymi dopliiky. Tento
druh navrhi souvisi se zajmem Zupanského o kniZni tipravy a pismo (pro Ménes
upravoval typograficky i vylvarné mnoho roéniki Volnych Smérd, pozdéji kniz-
nici ,,Dréhy a cile“ aj.). V této dobé viak Zupansky pismo deformoval a ornamen-
talizoval do neéitelnosti, jak to bylo v secesi ¢asté. V tomto sméru neni podstatné
lepsi ani jeho dalsi plakat pro vystavu Manesa z r. 1906 (20. &lenska), ktery je
jinak velmi vyrazny. Zvolil pro néj opét tzky a vysoky format. Pismo je staZeno
do vysokého sloupce a po okraji bézi ram: ze zlatych a dernych geometrickych
motivi. Navrh se velmi Gzee pfimyka k plakatiun vystav ,,Spolku rakouskych
wytvarnych uméled“ ve videiiské Secession, jejichz raz uréoval Kolo Mosér; je
nesporné ovlivnén nap¥. plakdtem na 5. vystavu ,Ver sacrum® z r. 1901.1%
Posledni plakat Zupanského pro Ménes na posmrinou Slavitgkovu vystavu
z r. 1910, monumentalnich rozmér, se zanrovym portrétem Slavickovym, zcela
vypadé svym rdzem z tvorby Zupanského a je vylvarné bezvyznamny,15

Proti tomu jsou Preislerovy plakaty vesmés stastnymi tviaréimi é&iny. Pro
Ménes jich vytvoril celkem pét, a to v letech 1902—1908; mimo spolkovy okruh
Maénesa se navrhovani plakati vénoval jen ojedinéle. Preislerovy plakaty netvoii
samostatny usek jeho prace, vznikaly v nejuZii souvislosti s jeh6 ostatnim dilem.
Preisler byl natolik zabran svymi vlastnimi tviréimi problémy praci na ,,cyklech®,
#e i navrhy na plakédtly s nimi vytvarné souvisi. (TyZ vztah k jeho tvorb& ma
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i vyzdoba prvnich roéniki Volnych Smérd, pro néz navrhoval zahlavi, dekora-
tivni linky, kresby k bésnim.) Jeho prvni provedeny!® navrh na plakat je vénovan
5. vystavé Moderniho francouzského uméni v r. 1902. Je jesté nevyhranény
a pomérné slaby, i kdyZ umisténi velké postavy bilého piva na svétlehnédém
pozadi je provedeno se vzaenym smyslem pro dekorativni &lenéni plochy, ktery
byl Preislerovi vlasini.’? Preisler vyuZiva s tispéchem laké specifickych moznosti,
které dava kresba na kameni, hlavné §krabéni, jak je patrno napf. na kresbé
bflého peti. Tento peélivy detail nerusi vak uceleny dojem tohoto plakatu. Dalsi
Preisleriiv plakat vznika v pfisiim roce pro vystavu worpswedskych (9. vystava
Ménesa).18 Siroce rozlozena smuteéni vrba nad kveloucim travnikem s prihledy
na $edé nebe s nékolika oblaky méa v sobé typicky preislerovskou naladovost.
Pisobivost plakatu je vybudovana na jednoduché, vyrazné kompozici a na sou-
zvuku ostré zelen& stromu a $havé oranzového pisma. Ziva barevnost je — po-
éinajic timto plakdlem — pfiznaéna pro viechny daldi Preislerovy afife. V r. 1905
uvedl Preisler plakdtem Munchovu vystavu.l® Munchovo dilo bylo zjevenim
v naSem uméleckém prostfedi a jisté nebylo jednoduchym udkolem vytvofit pro
né plakat. Preisler zvolil jako ndmét nendsilnou alegorii, ktera pronika celym
jeho dilem a je mu bytostné vlastni. Mlada zena stoji pod jabloni s velkymi plody
a hledi pohnuta na hvézdnatou oblohu, v pozadi u nohou ma mofe s utesy.
Symboly neproniknutelné prirody a vesmiru stoji zde v protikladu ke kfebké
elegantni Zen& v médnim plasti. Preisler pracuje éinné s velkymi vytezy prazdné
plochy a sirokého okraje, kieré zvy$uji napéti. Barevné je plakat ponékud tlume-
néjsf nez predchozi, tichas v podstaté uZiva LtychZ barev. Kreslifska virtuozita,
patrna zvlasté v suverénné nahozené divéi postavé, je velkym kladem této prace,
nebot dojem skicovitosti je plakitu obvykle na prospéch. Preisler si byl této sku-
teénosti védom, jak je zfejmé z citované recenze Muchovy vystavy.20 Velkou
davku této kreslitské bezprosiFednosli a Slavnatou barevnost m4 i dalsi Preisleriiv
plakat, uréeny 21. ¢lenské vystavé v roce 1906. Prace se svym namétem zdanlive
vymyka z Preislerova dila, nebot je inspirovana lidovou piedlohou, ‘obrazkem
na skle, ktery visel v Preislerové ateliéru?® a ktery mél Preisler zfejmé rad, nebot
se objevuje i na jeho autoporirétu z r. 1907. Preisler ptejal nejen niamét (ozdo-
bena oltaini mensa s monsiranci a étytmi svieny), ale i styl a Zivy barevny akord
modré, dervené, zluté a zelené. Cern4 §t8tcova kontura piedéila viak svym $vihem
piedlohu a dala navrhu dekorativni stylovost své doby. Posledni Preislerav
plakat pro vystavy Manesa vznikl v r. 1908; §lo o vystavu némeckého malite
L. von Hofmanna. Na prvni pohled je ziejmé, Ze plakat souvisi s navrhy na
vyzdobu divadla v Prostéjové — divka ve volnych Satech ze studie pro predsin
divadla pfe§la téméi beze zmény do plakdtu i s korunou stromu, zatiZzenou
ovocem. Plakat je barevné dsporny s vyraznym dvojzvukem ostré zeleni a hnédi
v nékolika intenzitach.

Preislerovy zku$enosti v odvélvi monumentalni dekorativni malby Lo pfenesly
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nadobyéej rychle pies bézné oblize, s nimiZ fesky plakéat zdpasil na prelomu
stoleti. UvaZime-li, Ze mezi prvni zndmou Preislerovou praci v oboru plakatu,
tj. soutéZnim navrhem na vystavu architektury a inZenyrstvil® a plakatem pre
vystavu worpswedskych lezi pouhych Sest let, jde vskutku o veliky vyvojovy
krok. Diky Preislerovi maji Cechy brzy po roce 1900 plnokrevny moderni plakat,
ktery obstoji v evropské konkurenci. Je to o to cenné&jsi, Ze Preisler dochézel
k témto vysledkim vlastnim hled4nim a vyvojem. Jeho zasluhy o &esky moderni
plakat nijak nezmensi skutednost, Ze svym zaloZenim nebyl afiSista, nebot mu
chybi ve vé&tii mife jedna z podstatnych sloZek plakatové tvorby, mimovytvarny
dostiel, vtip, ktery mé bleskovou poutavost nebo myslenka se $irsi spoledenskou
odezvou. V prvni generaci Ceskych afi§istd se tato slozka objevuje vlastné jen
u Hofbauera, a to jen v n&klerych jeho plakatech.

Plakatova tvorba Maxe Svahinského je svym zpisobem obdobna tvorbé Preis-
lerové, oviem Svabinsky téZf ze svych znalosti grafickych.22 Jeho uzita grafika
rovnéZ tzce zapada do vyvoje jeho osobitého-dila. Svabinsky se vsak plakéatu
vénoval daleko méné a ve velkych intervalech. Pro vystavu Josefa Manesa, kte-
rou v roce 1903 uctil spolek svého patrona, navrhl Svabinsky plakat se siluetou
Maénesovy hlavy, rimovanou vaviinovymi tycéemi. Oficidlni a malo osobity riz
tohoto navrhu piekvapuje tim vice, Ze prazdna oficidlnost byla v mladém Manesu
velmi potirAna a je p#i niterném vztahu Svabinského k Josefu Manesovi dosti
nepochopitelna. Naproti tomu je plakat na 12. éleaskou vystavu v r. 1904 nejen
nejlepsim plakitem Svabinského, ale patii k vyznamnym éeskym plakatim
tohoto obdobi.23 Vznikl po nezdaiené spolkové soutézi, a to na vyzvani, aby pro
né&j Svabinsky pouzil svého motivu z obéalky na 7. roénik Volnych Smérd. Polo-
nahé Zena, symbolizujici uméni, sedi pod stromem a hledi do dalky. Svabinsky
provedl malé kompoziéni zinény, zjednodusil pozadi a dal plakatu lapidarni za-
Fivou barevnost, vyuzivaje mistrné soutisku zékladnich barev a souhry ploch.
Pismo oddélil od vlastniho vyjevu a umistil je symetricky pod obraz. Velky
formét je plné opravnén opravdu monumentilnim pojetim plakéatu, ktery patii
k nejvyraznéj$im projevim doby svého vzniku. Plakét této drovné je bohuzel
ojedinély i v pozdéjsi Svabinského Lvorbé, kterd nema pro vyivej éeského plakatu
velky vyznam.

K uceleni obrazu o tvorbé plakatii prvni generace Maénesa, kterd byla pod
slohovym vlivem secese, je ifeba se zminit je§té o nékolika umélcich. Velm:
¢innym afigistou byl Karel Spillar. Jako Zeniskiv Z4k byl obratnym dekoratérem
a jeho plakaty mély pfes znaénou dévku banalnosli dobovy Sarm. Po nékolika
neuspéiné obeslanych internich soutézich vylvofil plakat na spolkovou vystavu
Ménesa ve videiiském Hagenbundu s postavou Zeny, drZici v ruce ovoce. Fialové,
zelené a zlaté tony davaji spolu s rulinérskou kresbou plakatu salénné secesni raz.
Po Zestiletém pobytu v Pafizi navrhl plakat na 26. ¢lenskou vystavu Mdanesa
v r. 1908 s postavou polonahé kiehké divky sedici v zahradg; je znaéné kultivo-
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vany, drzeny v lomenych pastelovych tonech. Na dobu svého vzniku je vak
stylové opozdény.

Nesporné zajimavéjsi je ojedinély plakdt Jaroslava Honzika z r. 1904 pro
14. vystavu Maénesa, v&novanou dilu Antonina Slavitka. Sedici Zena pod kve-
touci haluzi je traktovana §irokym lahem dervené barvy se Zlutymi a zelenymi
odlesky. Plakidt ma upoutivajici naladové kouzlo, poezii a lehkost, ale zarover
kompoziéni ukdznénost, ktera jej fadi mezi velmi dobré prace této doby. Ojedi-
nély plakat Artuse Scheinera z roku 1904 na Uprkovu vystavu, F. T. Simona (na
vlastni vystavu 1905) nebo ornamentalni plakat B. Haunerové (Danské uméni
1905) a J. Résslera (na 22. v¥¢stavu v r. 1907) jsou natolik nevyznamné, Ze jim
neni tfeba vénovat bliZ$i pozornost.

Plakitova tvorba éleni spolku vytvarnych uméled Ménes z let 1898—1908,
representovana pracemi Hofbauerovymi, Preislerovymi, Zupanského, Svabin-
ského poloZila dostateéné Siroké zaklady moderniho plakitu ke kulturné repre-
zentaénim prilezitostem, aby z ni mohla vyristat dal§i samostatna tvorba. Védo-
mému a soustfedénému usili mladého spolku Manes se podafilo v tomto odvétvi
dosahnout toho, co bylo uméleckym programem spolku: ,,dohonit Evropu®, aniZ
¢esky plakdl ziralil vilastni charakter, souvisejici s vyvojem naseho vytvarného
uméni.

Dalsi vyvoj feského plakatu jde jiz znaéné samostatnou cestou a vysledky
prvého obdobi jsou zuZitkovany spi§ v negativnim smyslu. Pro podobu &eského
plakatu je rozhodujici, Ze je v dalsi etapé svézédn se zdjmem o krasnou tiskovinu.
Opros$téni plakatu od vieho nepodstatného jde tak daleko, Ze zlstavd pouze
pismo, které m4 funkei nejen sdélovaci, ale i vytvarnou. Plakéat nepfedstira, Ze je
obraz, ale podtrhuje, Ze je kus papiru, ktery divakovi n&co sdéluje. Tento vyvoj
souvisi se zdjmem skupiny mladych éeskych vytvarnikii o uZité umeéni; zbavuji
je nédnosu, jimZ bylo zavaleno v obdobi historickych sloht a do znaéné miry
jesté v secesi. Clenové sdruzeni ,,Artél“ (zaloZzeného r. 1908) nové objevuji pfiro-
zenou krasu véci, vraceji jim zdkladni funkce a tvary a podtrhuji specifické vlast-
nosti vyrobnich materiald. Jaroslav Benda, Fr. Kysela a V. H. Brunner davaji
ve 2. desetileti nafeho stoleti plakatu pismovy charakter, vyraznéjsi a piiznaé-
néj$i pro Cechy neZ pro kteroukoliv jinou evropskou zemi. Vystavni plakaty
Maénesa jsou opét prikopniky t&chlo tendenci a maji podstatny podil na dobré
drovni éeské uzilé grafiky, které bylo u nas tehdy dosaZeno.

Sezunam vystav S.VU. Méanes v letech 1898 — 1908 a autoru
jednotlivyech vystavnich plakata®

1. Clenska, 1898, plakat Arnost Hofbauer

2. Clenské, 1898, plakit Arnost Hofbauer

3. Clenska, 1900 plakat Vladimir Zupansky

4. Auguste Rodin, 1902, plakat Vladimir Zupansky
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. Moderni francouzské uméni, 1902, plakat Jan Preisler

. M. Ale¥, A. Hudedek, Franconzska grafika, 1902, Plakit Viadimir Zupansky

. Clenska, 1903, plakat Vladimir Zupansky

. Josel Manes, 1903, plakdt Max Svabinsky

. Worpswede, 1903, plakat Jan Preisler

10. Chorvatské uméni, 1903, plakat nezn. autora

11. Joza Uprka, 1904, plakat Artu§ Schéiner

12, Clensk4, 1904, plakat Max Svabinsky

13. Cizf grafika, 1904, plakat Arnost Hofbauer

14, Slavitek, Kafka, Mafatka, Sucharda, Saloun, 1904. Plakat pouze na SlaviZgkowvu vystavu.
autor Jaroslav Honzik

15. Edvard Munch, 1905, plakat Jan Preisler

16. Clensk4, 1905, plakat Max Svabinsky?

17. Dénské uméni, 1905, plak4t B. Haunerova

18. T. F. Simon, 1903, plakat Fr. Sitnon

19. N. K. Roerich, Fr. Goya, 1905, plakat pouze na Roerichova v§siavn s poulitim repro-
dukce jeho obrazu

20. Clenska, 1906, plakat Vladimir Zupansky

21. Clenska, 1907, plak4t Jan Preisler

22. L. H. Sidaner, L. Dejean, 1907, plakat Jaroslav Réssler

23. Francouziti impresionisté, 1907, plakit Frantifek Kysela

24. Anglick4 grafika, 1907, plakdt Jaroslav Benda

25. Auguste Rodin, L. v. Hofmann, 1908, plakat jen na Hofmannovu vystavu, autor Jan
Preisler

26. Clensgk4, 1908, plak4t Karel Spillar

[o ~BEN = SRS
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Pozoamky

1 Tyto a téméf viechny dile zminované plakadly jsou ve sbirce uZité grafiky Umélecko-
primyslového muzea v Prazc a zéasti také ve sbirkich Uméleckoprimyslového muzea
v Brné.

2 Volné Sméry, roénik II, s. 127—134.

3 Volné Sméry, roénik II, s. 42—44. V tém3 roéniku 3 reprodukce soutéinich navrhii.

4 Volné Sméry, roénik I, s. 41.

5 Volné Sméry, roénik U, s. 91, zpriva o rozhodnuti jury s reprodukcemi 4 soutdznich
navrhd.

6 Volné Sméry, roénik II, s. 190. K. M asek, TF léta s ,Manesem”. Nékladem S.V.U. Ma-
pes, b. d. s, 74. B. S. Urb an, Plakaty Arnosta Hofbauera, Hollar, roénik XII, 1936, s. 23.

7 Plakét reprodukovin ve Volnych Smérech, roénik III, s. 7.

8 Publikovan napt. v Urbanové citované studii, s. 27.

9 Jako piedchozi, s. 124.

90 K. Herain, Vladimir Z u p a n s k y, Uméni, roénik 11, s. 179—186.

11 Volné Sméry, roénik I, s. 100 (2. cena na plakét pro velocipedy firmy Devrient a Giesecke
a ndvrh pro firmu Grimme a Hempel, Lipsko).

12 Reprodukovén ve Volnych Smérech, roénik V, s. 18.

13 Reprodukovin ve Volnych Smérech, roénik VI, s. 209.

%4 Ve sbirkach UPM v Brné.

15 Uméni, r. 11, 5. 184.
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16 Preisler se napf. ufastnil soutéZe na plakdt vystavy architektury a inZenyrstvi v r. 1897,

jeho navrh byl otistén ve Volnych Smérech, roénik II, s. 15.

Témér viechny Preislerovy plakdty reprodukuje A. Matéjéek v knize Jan Preisler, Praha,

Melantrich 1950, a zafazuje je do Preislerova uméleckého vyvoje. Plakit na élenskou vy-

stavu je reprodukovan na obr. 101, zmifiuje se o ném na s. 58. Motiv pava, pouZity na

plakatu, objevuje se ziroveii na navrhu mozaiky Novékova domu v Praze z r. 1902—1903

(Matigjéek, 1. c., obr. 99).

B Matéjéek, L c., obr. 102, s. 60.

9 Matéjéek, L c., obr. XIIL, piiloha, s. 113, pozn. 49.

M Matéjéek,l c., s. 73. Preisleriiv autoportrét, obr. 153,

N Matéjéek,l c., obr. 149.

93 Plakaty Maxe Svabinského se zabyva obsirngji K. Herain ve stati Uzita grafika v dile Maxe
Svabinského, Uméni XV, s. 197—218 a Pavel Janik, Max Svabinsky tiskovému uméni,
Vytvarna prace, ITI, 3—16.

® ‘Barevnd reprodukee u citovaného Jandkova &linku; o plakitu se zmifiuje na s. 144 F. 2 4-
kovec, Max Svabinsky, 1933, kde je rovnéZ opublikovdna obilka 7. roénfku Volnycl
Sméri na s. 327.

% M. Kalab, Cesk§ umélecky plakdt pismovy a plakat typograficky, Na§ Smer, r. VII,
s. 31—46.

% Autofi plakati pro vystavy Mainesa uvedeni rovnéz v piehledu vystav S.V.U. Ménes
1898—1926, uvefejnéném ve Stalistické rodence mésta Prahy z r. 1927, pfiloha k 5. &slu.

® Neovéfeno, zadny exempléF tohoto plakdtu se mi nepodafilo nalézt a v literatufe o ném
neni zminek.
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HAUYAJO YEIMICKOIO NAAKATA

Hauano uemckoro cOBPEeMEHHOro Miakarta orHocutes K 90-HIM roxaM NpOLLIOTO CTOJETHSA; OHO
6mno TeCHO CBA3AHO C TOTHAIHEN KyAbTypHOM >Xuakbi. B Yexun He 6BA0 SKOHOMHIECKHX
ycnopuil, HeOGXOMMMEIX IJIA Pa3sBUTHA KOMMEpYecKoro miaKara, Kak, Hanpumep, o Ppauuny
m Anraum. Ilnakatm vemICKMx XyROXHHKOB (Onee paHHero BpeMEHM MOXXKHO Has3BaTh cKopee
XYHOXRECTBEHHHM: KapTUHAMM, YeM OPOU3BEICHAAMM NPHKJAINHOTO MCKYCCTBA; TONLKO B KOHIE
90-x romor HauuHaloT Takxe B Yexum NPEMEHAT, NPHHUNIE ($PaHIY3CKOTO COBPEMEHHOTO
nmiaKaTHOro uckyccrsBa. Bosbimoe ywacTme B OCBOSHHM 3TMXx NpuHuunos npunmMano Ob6mecrso
XYAO)KHAKOB M300pasuTeNbHEIX Hckycers uMmeAM Mamaca (SVU Mines). Xyprax O6mectsa
,Bonbue Cmepu' (= cBofomHnie uanpasneHus, Volné Sméry) c¢ 1897 r. ofpamaer BRuEMaHMC
o0IQecTBERHOCTH Ha COBPEMEHHHIH NAAKaT U NevaraeT MacChl PEeNpoOAyKuMit. Y:Ke IBa IEpBEIX
nxakara Ha uxeHckoit Bucraske OGmecrsa ,Mamac' or 1898 r. paborer Apmowra I'odbayspa.
BHMI3PaNy MHTEPEC WEUICKOW KYJIbTyPHOII OOMIECTBEHHOCTH He TOJBKO CBOMM CATHPHUECKEM CIOXKe-
TOM, HO K IPOCTHIM LBETOBHIM M KOMIOSMIMOHHEIM pemieHmeM. I'odbaysp oTHOCHTCH K caMEIM
AyulUEM YEIICKMM XyNOXHUKAM IJaaxaTa cruas ,momepH’ Brnanumup Mynamckuisi (Vladimir
Zupansky), aprop MROroumcaeHHnx maaxatos O6mecrsa ,Mansc' — mHanpumep, nIaKaT BH-
craBkH PomsHa B 1902 r. — THroTeN K OpPHAMEHTHMKE M TYCKJIOMYy KOJODMTY MOIEpHM3MAa, Ha
HEKOTODHIX ero paborax CKaeanoch CHJABLHOE BAMAHHE BEHCKOTro niaakara. Hamporus, nnaxars
xynounka flua Tpaitanepa (Jan Preisler) ornuvalorca cBoeofpasmeM, OHM TECHO CBA3aHHL C €O
MOHYMEHTAIbHHM TBOPIECTBOM M CO3JAHB IO MPHMHUMNIY [JIOCKOCTHOR KOMNOSHMIMK € OYEHb
BLIDA3HTENbHOH KOJOPHTHOCTEID. OHM OTHOCATCA K JYIIUMM HOCTIOXKEHMAM TOTO BPEMEHH
p ofnacTu uYemICKOro NMPHKJIaLHOrO HcKycctBa. Toro ke poma ABAAKTCA HEKOTOPhie TOTAalOHMe
nnaxatu paGoret Maxca IlIpa6unckoro (Max Svabinskj) (manpumep, miaxat 91eHCKOIl OTUETHOIL
BricTaBKu 3a 1904 r.).
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IInakars O6mecrsa ,,Manac" or 18981908 rr. ycnemHo BOCHPHHAB OCHOBHEIE MPUHIHIIE!
ILIaKaTa-MONEPH, CTZHOBATCA OCHOBOM YELICKOTO COBDEMEHHOTO IUIaKara, GyAyud odeHb yAOGHBM
CPeCcTBOM KyJAbTYDHOTO BO3UEHUCTBMA, OHM B TO K€ BPEMsa OTIMYANUChH BEICOKKM XY IIOKECTBeH -
HHM YPOBHEM. B nanbHeiimem PasBUTHe YEIICKOrO XYNOXKECTBEHHOTO IJaKaTa MAET NOBOJNBHO
camocrosrensHo, Hosoe moKojeHMe pemmuTeNBHO YCTPAHMJIO M3 TINaKaTa BCE BTOPOCTENEHHEIe
9JleMEHTH M NepeHeclo UEHTP T/AXKeCTH Ha mWpudr, KoTopuii mnpuobperaer XynOMKECTBEHHYIO
$yuxnmo. Ilnakara Bricrasox O6mecrsa ,Manasc” pabor flpocnasa Bemmer (Jaroslav Benda),
@®pantimexka Kacenrmr (FrantiSek Kysela), B. T. Bpyunepa (V. H. Brunner) so BropoM mecaTH-
stetup XX B. OlATH NPOKJIAmKBAOT HYTh 3THM TEHACHLUAM PasBUTHA.

Hepeaod: B. Baawunooa

ANFANGE DES TSCHECHISCHEN PLAKATES

Die Anfinge des tschechischen modernen Plakates reichen in die 90. Jahre des vorigen
Jahrhunderts zuriick und sind mit dem damaligen kulturellen Leben eng verbunden. In Béhmeo
waren nimlich keine wirtschaltlichen Bedingungen fiir die Entwicklung des kommerziellen
Plakates, wie z. B. in Frankreich oder England, gegeben.

Die von Kiinstlern cntworfenen Plakate sind ihrer Auffassung nach eher Bilder, erst am
Tnde der 90. Jahre begiunen sich in Béhmen die Grundsitze des franzésischen modernen
Plakatschaffens geltend zu machen; einen grossen Anteil hat daran der Verein bildender
Kiinstler ,M4nes“ in Prag. Die Vereinszeitschrift ,Volné Sméry* widmet vom Jahre 1897
:an ihre Aufmerksamkeit dem gegenwiirtigen Plakat und bringt eine Reihe von Reproduktionen.
Schon die ersten zwei Plakate (iic die Vereinsaustellung des Ménes aus dem Jahre 1898 von
Arnoit Hofbauer haben grosse Aufmerksamkeit der kulturellen Offentlichkeit erweckt, sowohl
durch ihren gesellschaftlich-satirischen Inhalt, als auch durch ihre sparsamfarbige und komposi-
‘lionelle Losung. Holbauer zihlt mit seinen Plakaten zu den besten tschechischen Kiinstlern
der Sezession. Vladimir Zupansky, der Schopfer vieler Vereinsplakate — z. B. fiir die Rodin-
Ausstelung im J. 1902 — neigte zum Ornamuentalismus und zur gebrochenen Farbigkeit,
manche seine Arbeiten sind bedeutend durch wiener Plakate -beeinflusst. Dagegen haben die
Plakate des Malers Jan Preisler eine sehr personlichc Note, den sie hingen mit seinem mo-
numentalen Schaffen eng zusammen und sind nach den Grundsilzen der Komposition in der
Fliche mit grosser farbiger Ausdrucksfihigkeit geschaffen. Sie gehoren zum Besten, was damals
bei uns auf dem Gebiete der angewandten Kunst entstandt. Ahnlicher Art sind auch manche
der damaligen Plakate von Max Svabinsky. (Das Plakat der Vereinsaustellung im J. 1904).

Die Plakate des Vereines Manes aus demn Jahre 1898—1908 sctzen sich sehr erfolgreich mit
den Gesetzmiissigkeiten des sezessionistischen Plakates auscinander, bilden die Grundlage des
tschechischen modernen Plakates zu kulturellen Gelegenheiten und haben ein hohes kiinstle-
risches Niveau. Die weitere Entwicklung des tschechischen kiinstlerischen Plakates geht eben-
falls bemerkenswert ihren eigenen Weg. Die neue Generation befreit sehr resolut das Plakat
von allem Unwesentlichen, legt den Hauptwert auf die Schrifi, die eine bildende Funkton
bekommt. Die Plakate von Jaroslav Benda, FrantiSfek Kysela und V. H. Brunner fiir die
Anusstellungen des Mdnes im 2. Dezennium sind wieder Pionierarbéiten dieser Entwicklung.



