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ANTONIN FRIEDL
TRADICIONALISMY, HISTORISMY A BYZANTINISMY
ROMANSKE MALBY EVROPSKE

Na pielomu doznivajici antiky a nové se tvoficiho svéta kiestanské feudalni
spolednosti vznikala na rGznych mistech evropského Zapadu, Stfedu i Vychodu
svébytna kultura, nesouci na sobé& nékolikeré znaky svého pivodu. Helenisticky
orientovand kultura tife Fiinské naraZela za politické expanze na oblastni kultury
v Galii, v Brit4nii, ve Spanélsku, v jiznim Némecku a v celé podunajské panvi.
Zde viude byla ddvno predtim roz$ifena kultura keltskd. Ta pak ve spojeni
s novou vrstvou fimskou dala podklad k vytvoreni zvlastniho typu kultury zvané
keltsko-fimské.

Ve vychodnich oblastech véak byly vztahy slozitgjsi. Predeviim tu byly proni-
kavé vlivy orientalni, maloasijské a stfedoasijské. Ty zasahovaly vSude do kultur
Severu i evropského Vychodu aZ za oblast Cerného moie. Jiz v obdobi hallstatt-
ském misily se prvky ornamentdlni fantastiky irdnské s antropomorfizovanym
uménim oblasti stfedomoiské. A od doby, kdy se pohnuly germanské kmeny ze
severovychodnich oblasti na zdpad, pronikalo abstraktni uméni do kulturni oblasti
keltské a helénisticko-Ffimské. ZasaZeny jim byly ptirozené i kraje uméleckopri-
myslové produkce. Soudasné ve vlasini oblasti fimského Uméni v Italii tvorba
podléhala kiestanskému abstrahujicimu nazirdni na obsah i tvar. Na vychodé
pak se spojovala umélecka tradice fimska s helénisticky egyptskou a helénisticky
maloasijskou. Ale jiZz vzapéti pohybem turko-arabskych kmen® na zapad vyvsté-
vala tu nova kultura arabsk4, kterd podstainé piispéla v oblasti stfedomorské
k proméné uméleckého nazirani. Evropské narody byly v pohybu a s nimi i jejich
kultury. Krestanstvi se dotykda na mnoha mistech pohanskych obiadd, nékdy
bezd&éné, jindy jako vnucend novéa forma kultovni a etickd. Vzniklo tak nové
spoleenstvi barbarskych narodd, jez Leprve dalSi vyvoj jiZz feudalni spoleénosti
zformoval jako nové narodni nebo stétni celky, nastupujici véude v rozsahu po-
liticky i hospodafsky upadajici iiSe fimské.

To vse jsou predpoklady rozhodné pro posouzeni objektivni hodnoty pozdné
antické malby a malby pozdé&jsi, nasledujici ji ve vyvoji dalsich staleti az do ob-
dobi karolinské a otonské protorenesance. Je proto nutno miti na zieteli rezidua
keltsko-germanské fantastiky v abstrakinim ornamentu, ktera pietrvala v Galii
a Britdnii #imskou politickou a kulturni expanzi. Prdvé tak tomu bylo s antro-
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pomorfizovanou uméleckou tvorbou Fecko-fimskou, jeZ v extenzivni i intenzivni
mite na rtznych mistech Evropy se stala obecnym majetkem, popfipadé dédic-
tvim novych nastupujicich narodf.

Zskladnim znakem mediteranniho uméleckého projevu vitbec je jeho vziah
k é&lovéku a svétu jej obklopujicimu. Clovék je jeho stfedem. Uméni antické je
antropocentrické, Nehled4 ireilné hodnoty, nybrz urcuje viditelné a smysly cha-
patelné vlastnosti vnéjsiho svéta. Stanovi zakonitost a pevny Fad. Uslechtilost
vniténf i uslechtilost vnéjsi se spojily v harmonickou dokonalost. Ta je hlavnim
znakem tFecké a ¥imské tvorby sochaiské a malitské od podatku do konce klasic-
kého obdobi. Architéktura i lidska postava mély sva pravidla. Pro architekturu
byla odvozena z tektoniky a pro é&lovéka z pomérd hlavy, téla, idd. Je to staleta
snaha po dosaZzeni jediné, absolutné platné krasy. Aristoleles ji vyjadfil slovy:
s .. uméni je schopnost podle spravnych a rozumové pojatych pravidel néco
urditého vytvoiit . ..“ Tak vznikly kanony, ustdlend pravidla antické krasy, jez
v podstaté ovladala uméleckou tvorbu az do doby nastupu hovych barbarskych
nérodd.

A piece ve vyvoji uméni feckého a fimského se jevi ‘rozdily. Pro plastika
a malbu byl rozhodujici vztah k prostoru. Sochafstvi fecké poddva postavy ne-
“4vislé na prostoru; sochafstvi helénisticko-fmské je podava jako souéast pro-
storového celtku. Pravé tak fecké obrazy vyli¢ovaly jednotlivé scény piesné
vymezené. Naproti lomu obrazy ¥imské spojovaly nejprve scény s prostorovym
nebo krajinovym vysekem, pozdéji je sdiuzovaly v pésmo souvislych déja
v tomto vyseku. Vzdy viak antropocentricky princip usmériioval jejich formalni
vlastiosti a obsahovou nsplii. Teprve pisobenim kultur barbarskych a kiestan-
ského nazirani na uméni byl tento zédkladni princip pfekondn a vystfidan slozitym
procesem formaélnich a obsahovych promén, vedoucich nakonec k li¢eni iracio-
nélnich pfedstav raného stredovéku.

V doh& doznivajiciho starovéku viak ha vytvarné uméni spoluptisobily jesté
jiné slozky. Byla to rczidua ornamentiky skytské, jeZ tvofila podstatnou dekora-
livni &ast pozdné& fimského uméleckého primyslu. Pivodem z oblasti stfedoasij-
skych, zakaspickych a éernomoiskych byla pfenesena za politického rozpéti fise
Fimské na zapad do oblasti narodd stfedomofskych. Zde tato ornamentika pie-
trvala ve spojeni s autochtonni ornamentikou meandru, akantu a palmety rozklad
fiSe az do obdobi st&hovani nirodii. Je to zviteci ornamentika, stiidajici se s tech-
nikou Sikmého Fezu na dekorativnich bordurich nastroji a zbrani. A ze stiedo-
asijskych tizemi prenesli ji také do oblasti sifedoevropské Avati. Jsou to hlavy
berani, lvi'a ptadi, pravé tak jako molivy pletivové, které se nakonec méni
v geometrické, rytmicky ¢élenéné a zcela abstrahujici obrazce.

Na severu a severovychodu Evropy byli to Germani, ktefi jednak vytvaieli
svou ornamentiku, jednak ptejimali ornamentiku skylskou a keltskou, a to podle
oblasti, kam za svych vyhojt pronikali. Byla to ornamentika -abstraktni a stylizu-
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jici. Nejdfive se soustfedovala na motivy anaturalistické. Spiraly, kruhy, pasky,
pletivo, vinovky spojené ¢asto s prvkem je$té mykénského stla¢eného baldnu,
pfevedeného do stfedoevropskych oblasti Kelty, tvoii prvni stadium formalniho
bohatstvi germanské dekorace. Teprve pozdéji se roziifuje obrazotvornost na
ptredstavy figurilni a do dekorace germanské, ziejmé pod tlakem vzora skytskych
a timskych, pronikaji prvky zoomorfni a antropomorfni. V pozdnim starovéku,
v prvnich letech éry kiestanské, jevi se pak germénska dekorace na uZitkovych
predmétech jako eklektické spojeni prvki autochtonnich, tj. abstraktnich, a prvki
migraénich, 1j. naturalizujicich. Plastickd plnost zanikla, ustoupila plose. Hlavy
zvifeci a pladi, gryfové, draci a fanlastické nesitvary prostupuji spleti uponkd
a paskd, vedle nichZ spirdly a kruby se vytadeji do dekorativnich vyplni. Tyto
motivy nap#i§té Lvoiily formalni zikladnu pro vyzdobu kodexi piedev§im
irskych a anglickych. Tytéz motivy se vyskytuji také v architektonickych &lancich,
na hlavicich a reliéfech sarkofdgti v uzemich ovladnutych Langobardy a Nor-
many. Germéni viech evropskych oblasti stali se v dobé stéhovéni narodd nositeli
nového tvaroslovi zcela abstrakiniho, jez slidlo souhlasné s nazirdnim starokfes-
tanskym v piikré opozici k antropocentrickému uméni a tvaroslovi antickému.

A piece jiz zadhy oZivuje tradice anticko-kiestanskd, byt jen v elementarnich
#lancich ornamentiky. Pfedevsim v oblasti panstvi ostrogétského za Theodoricha
Velkého (452—526). Také na zapadé u Visigoth jevi se takovéa reakce nového
abstraktniho nézoru na zdédéné mediterranni vzory. Mosaiky na klenbé& v baptis-
teriu Arianskych v Ravenné, pravé tak jako prvni zachované iluminace v perga-
menovych kodexech vizigotskych ve Francii, prozrazuji jiz pronikavé ohlasy této
antikizujici reakce. Zivoloddrna sila pfirozeného svéta, v jehoz formach tvofili
pozdné antiéti umslci, pfetrvala tu naraz abstrakiné dekorativni ornamentiky
germéanskych dobyvateld. Dostala jen pozménénou obsahovou néplii. Ze smyslové
chapatelného- akantu s.vlastnostmi pFirozeného ristu se stal vegetabilni dponek
se stylizovanym tvarem lislu, obménujiciho se v rytmu tzv. nekoneéného orna-
mentu. Také lidska postava ztratila svou pozdné antickou iluzivnost, stala se
pojmem, znakem, stylizovanou dekoraci. AntropocentrickA povaha uméni byla
viak pFes tyto tradicionalismiy vystfiddna nenavratné protismyslovym, iracio-
nalnim vztahem ke skuteénosti, tedy také ke élovéku a k svétu jej obklopujicimu.
Clovék a piitomny svét pozbyli své hodnoty jako véci nazirané. Kiestané jiz
zahy, opirajice se o novoplaténské uéeni Plotinovo, se odvratili od skuteénosti
a zaméfili veSkeré mysleni a kondni k transcendenci. Nic lépe nevyjadiuje toto
pojeti svéta, Zivota a z ného plynouciho vytvarného uméni nez jeho teze: ,,. . . ne-
cesse est ... quod omne corpus humanum esset fugiendum, ut anima sola possit
beata remanere in Deo...“. Tak tedy jest napiists rozuméti obsahu a formé
stifedovéké malby a plastiky. Barbati, uchvacujici postupné ¥isi, ale piitom sami
christianizovani, p¥indSeli také svou sklonnosli k ornamentu a dekoraci takové
pojeti obsahu a tvaru spéjiciho k irealité. Zdklady stiedovékého malifstvi a so-
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chaistvi je tedy hledati jiz v uméni pozdné antickém a starokfestanském, pak
v dobé panstvi ostrogdtského a langobardského v severni Itlii. Tehdy se tvofi
predpoklady pro uméleckou tvorbu vibec. Je 1o symbibza tii hlavnich sloZek:
antického tradicionalismu, novoplaténského idealismu a barbarské abstrakce.

V této poloze nazirani na skuleénost a na tkoly vylvarného uméni stanuli
malifi a sochafi zdhy po rozdéleni fiSe #¥imské na pocatku obdobi dosud oznaéo-
vaného jako stéhovani nirodd. Vsude na zipadé v oblasti FiSe francké, to jest
v Aleménii, v Burgundsku a v Bavorech, stejné jako v oblasti kralovstvi lango-
badského v severni Italii i pansivi vizigétského v 1berii, 1ze doloZit ojedinéle pa-
métky malby monumentélni a knizni, kieré nesou znaky vsech t¥i slozek. Nékteré
z nich maji pfevahu barbarskych prvkd, slouéenych v novy dekorativni sloh
ddobi pfedroménského. Vyvoj nazirani na obraz a tvar dil se pomalu a byl roz-
prostfen v dasovém rozpéti pfiblizné LFi staleti. Proto nepiekvapi, vyskytuji-li se
na periférii vyvoje je§té v dobé karolinské renesance pamatky knizni malby, které
udrzuji tenlo barbarizovany malifsky sloh, sluujici v sobé prvky tradiéni a prvky
svého teritorialniho vzniku.

Pamiatky franckého miniaturniho malifsivi, vznikajici v rozsihlém teritoriu
kultury keltsko-fimské, to jest staré Galie, jsou eklektické. V jejich vyzdobé se
sluéuji ti1 slozky: anticko-kfestanska, skytsko-orientalni a germdnsko-barbarska.
Prvni z nich je slozka receptivni, jiz pfijimaly nové narody pronikajici do evrop-
ského Zapadu jako hotovy utvar. Druha je migraéni, jiz pfizphsobovaly tyto
nirody svému anlinaturalistickému nazirani. Trell je slozka autochtonni, vrozen4,
vyplyvajici z abstrahujiciho vytvarného pudu. Prvni z téchto sloZek poskytovala
hotova schémata a vzory, ovliviiovala svymi antikiiuji-cimi reziduy novodoby
barbarsky traktament. Druh4 slozka pfinasela orientdlni naturalizujici fantastiku
zoomorfnich prvki, jez nakonec presla v podobé bestiaitt a fyziologh v obecny
majetek zéipadoevropského stiedoveku. Treti slozka svym kompoziénim rytmem
stile se obmeériujiciho nebo nekoneéného-ornamentu vytvorila noveu geometric-
kou ornamentiku spiral, paski a tponkii, tvoticich protiklad obou prvnich.
Viechny tfi slozky jsou tradovény po celou dobu tak zvaného stéhovéni naredii
ve vét§im nebo mengim prelinani vedle sebe. Z nich vze$la novd malba raného
stfédovéku, zcela nepodobnd malbé pozdné antické. Vznikala jiz z novych psy-
chologickych ptedpokladii nové spoleénosti, zcela protichiidnych zdédénym pra-
vidlim pozdné Fimského iluzionismu'a vytyéovala cesty, po nich? se mél dati
vyvoj malffského tvaru romdnského ke konci prvého tisicileti.

Je vSak pozoruhodné, Ze v Britdnii a v Irsku, kam také alespoii zéasti zaléhaly
otiesy hospodarsko-politickych zmén vyvolanych stéhovanim néarodi, se prvni
poantickd malba vyvijela zcela jinak. Iluminaéni tvorba se omezila téméi vy-
hradné na evangelidfe a zaltdafe. Pokrok ve srovnéni s Hlluminacemi franckymi,
které jen dekorovaly, se jevi také ve sklonu k ilusiracim. Je to zéjem sdé&lny,
vypravéci a zaroven nauény. Kromé toho slouzila malifska prace také praktické
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liturgii. Evangelidfe byly vybaveny od této doby kédnonovymi tabulemi, to jest
kalendafem pro vypoéet cirkevniho roku na podkladé kalend, id a nén. Kénon
byl rozdélen na sloupce podle roénich obdobi a vepsin pod malovanou arkaturu.
Malifim miniatur se tu naskytovaly nové dekorativni mozZnosti. Podle vech
historickych souvislosti nelze viak klast &nnost britskych a irskych skriptorii pred
pocditek sedmého sioleti n. 1. Slohové vychazeli irfli i1luminatofi ze shodnych
psychologickych piedpokladi. Jejich dila se razni jen v podani tvard, to je
v jejich uziti pro vyjadieni konkrétnich pfedstav v obraze a v abstrakini deko-
raci. Evangelidfe obsahuji obvykle kromé& kénonovych tabuli jeSié celostrin-
kové obrazy evangelisiii, velké inicialy s grafickymi zdhlavimi poéiteénich texti.
Nékteré pak jiz obsahuji obrazové vylideni déji podle evangelii. Zalisfe maji
grafickou upravu obdobnou. Ilustrace, pokud se vyskyluji, vztahuji se na biblické
udalosti Davidovy. Kromé obrazové &asti maji britské i irské kodexy hojnou
vyzdobu ornamentalni. '

Irskd a britskd iluminaéni malba béhem dvou stoleti svého vyvoje, to jest ve
stoleti sedmém az osmém, prochizi veelku dvéma stadii. Prvni zaujima dobu
piiblizné od konce stoleti $estého priblizné do roku 750 a je charakterizovana
irealitou a ornamentizaci. Druhé stadium zahrnuje dobu druhé poloviny osmého
stoleti do jeho konce a je charakterizovdno navratem k realité zaloZené na vzorech
pozdné antickych. Obé tato stadia se vyznaduji sklonem k dekorativnosti rané
stfedovéké. Naskyta se otdzka, jaké byly pfifiny irské ornamentéalni malby, zahr-
nujici svou fantastikou v8e predstavilelné z tvaroslovi abstraktniho, pravé tak si
ale podrobujici svét vnéjsi.

Je nutno si uvédomit psychologické pohnutky, které vedly k tomuto vykyvu
z obecného vyvoje zdpadoevropského. Brilské ostrovy byly pre svou geografickou
polohu situoviny na nejzazsim obvodu fiSe fimské. Christianizace télo oblasli pa-
sobenim politickych a hospodaiskych promén v #i$i se poéala zahy, aniZ by sem
byly pronikly bud soudasné, nebo piediim znalosti impresivni a iluzionistické
malby pozdné antické: Obrazotvorné slozky liturgie kiestanské nebyly provazeny
pfedstavami prostorotvornymi a objemovymi. Iluminatofi irSti vychazeli proto
z ornamentiky vlastni, obsahujici jednak ivaroslovi zdédé&né, jednak nové se
lvoFici za stilé fluktuace naroda evropskych v obdobi pozdné ¥imském: Byl to
vesmés abstraktni ornament starokeltsky, germansky a skytsky. Vytvarné zieni
bylo omezeno proto na élanky, prvky nebo celé motivy paskt, tponki, pletiva,
spirdl, elipsoidd a zoomorfnich Lvari, pronikajicich do zdpadnich oblasti ze Skan-
dindvie. Ornamentika takto sloZen4 byla zakladnou, z niZ vychazeli iréti ilumi-
natofi, ktefi se ocili pFi zakladéani klislerti pFed novymi tkoly, do té doby nefe-
fenymi. Variace této ornamentiky v nekoneénych fadich a neodhadnuteln¥ch
souvislostech byly zdrojem ornamentizovéani lidské postavy i celych sakralnich
schémat. Nebyla to tedy ztrata malebnosti, jez proménila figuru v nezivy orna-
ment. Byla to jeji naprostd negace, vyplyvajici z abstraktniho nazirani na tvar,
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jenz byl irealny jako véc sama o sob&, bez vztahu ke skuteénosti. Tento sklon
podnitil tvoiivou fantastiku iluminatori, kte¥i vypliiovali ornamentem celé strany
a zéahlavi, tvofice tak novy -dekorativni sloh, specificky irsky. Byl tradovan po
ndkolik generaci, nejen na uzemi vlastnim, nybr i v nejblize pfilehlé Anglii,
a rozsifil- se, tiebas jen sporadicky, a% do oblasti stfedoevropské. Dekorovana
strana neni obrazem, je stylizaci, zachovava jen zakladni pojmové znaky. Tato
stylizace je zbavena v§i prostorovosti a je rozloZena jako kresleny diagram po
plofe bez jakychkoli niznakd obrazovych plant. Iluminatofi tak dospéli k za-
sad4m &isté kresby tiebas jesté dekorativni a stali v opozici k tradicionalistické
iluzi pozdné antické. Je to podatek nové malby evropské, nedlouho pfed prvnim
my§lenkovym zvratem, kierV na generace autochlonni vyvoj zpomalil, ne-l
zastavil, a ktery védomé kfisil staré odumirajici formy Zivota politického, spole-
éensko-hospodafského a také kulturniho a umeéleckého. Proti tradicionalismu
povstal historismus zvany karolinsk4 renesance.

Renesanci byl nazvan proto, %e je prvnim pokusem o obrodu Zivota po roz-
padu antiky. Je to reakce na pozistatky dale zijicich forem antického svéta ve
vech usecich lidské tvofivosti, s nimiz se setkaly nové narody na rozsihlém teri-
toriu Fife #mské v dasledku velkych elnickych, spolecensko-hospodaiskych a kul-
turnich zmén ke konci obdobi tzv. stéhovani. Nejvyraznéj$im predstavitelem
snah po obnoveni jednoiné Fi$e na misié fady malych, riznorodych, &asto v hlu-
bokém antagonismu Zijicich narodii a statd byla fiSe franckd v &ele s Karlem
Velikym (742—814). Novy jednotici éinitel, ktery pievzal. poslani svétové, byla
kiestanské cirkev. Po zhrouceni otrokaiské spoleénosii starého Rima cirkev tlu-
motila nejen novy svétovy nazor spaseni a lasky k bliznimu, ale spolu hlubok®
vzité piedstavy hodnot etickych a estetickych. Tyto hodnoty byly odkazem
starovéku a byly zéroveri pretvafeny v duchu nového moralistniho kiestanského
nazirani. Bylo to také rozsiteni obecné vzdélanosti predeviim na klérus a vlad-
nouci vrstvy, které piispélo k tomuto uvédoméni souvislosti a zaroves rozdilt
mezi kulturami a civilizacemi barbarskymi a mezi odkazem svéta antického.
Z tohoto poznani byl vyvolan historizujici zvrat, jevici se v touze po restituci
slarého svéta se véemi jeho klady, které barbarskyrnr narodim pfinagel, i v je-
jich jiz feudalnim hospodafsko-spoleéenském systému. Jak mocné pisobila tato
obrodna mysélenka Karla Velikého, vysvila ze sentence vyslovené v jeho soudasné
dobé: ,,. .. Aurea Roma iterum renovata nascitur orbi. . .“ Je to cital ze sentence
zv. ,,Ecloga Nasonis“, kterd pouéuje o tointo pohledu nazpét, o hledani vyssiho
zpusobu Zivota, o touze po navratu vseho, co bylo v minulosti a co v souéasnosti
se zddlo nedostizné.

Restauraéni ideje zosobnéné postavou velkého panovnika pronikly do viech
obort lidské pisobnosti, uméleckou a literdrnf tvofivost nevyjimaje. Ve vérnych
piepisech byla zachovéana dila hlavnich klasickych autorii. Znalost této literatury
byla zakladem vzdélanosti stfedovéku raného a vrcholného, ktery roziitil své
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védéni zdhy o poznatky z véd piirodnich. Tak byly skladény bestidte, {yziology,
herbaria, lapiddria a asironomika s novodobymi, téméF vidy problematickymi
poznatky, pokud vibec hyly sluditelné s geocentrickym pojetim svéta a jeho
vesmiru.

Lze zaznamenat pomérné rozsihlou éinnost uméleckého femesla, drobné plas-
tiky, zejména slonové tezby. Naproti tomu plastika monumentalni schazi témér
docela. Vysvétleni lze hledat ve starokfestanském odporu k nahému é&lovéku,
ktery tak ¢asto pfedstavoval 1 pohanského boha. Odklon od antropocentrického
nazirani na Zivot a hledani jeho smyslu v oblasti supranaturalistické bylo hlav-
nim postulatem novodobého protiantického kiestanského uéeni. Proto také podi-
naje palym stoletim ubyva Fimského portréiu a ve stoletich dal§ich nebyl jiz
vibec uméleckym problémem. Nakonec byl Gplné zapomenut. Ze tomu tak bylo,
nejlépe doklada expresivni pevaha portrétu z doby poslednich cisaft. Jejich
individuslnost, fe§end do té doby psychologicky a dovedena technikou a tvarem
aZ na vrchol dokonalosti, usloupila jiz prevyraznéni, které je znakem zavéru
epochy starii a nastupu epochy nové. Iixtaticky smysl barbarizovaného vkusu
pPevladl nad antickou harmonii. Portrét se vztahoval na élovéka jako osobnost,
kterd v novém kiestanském nazirani ziralila sviij smysl jako redlna existence.
Proto osobnost se stala ve své jedinecénosti bezpredmétnou. V disledku toho byla
bezptedmétnou i plastika, kterd zndzorfiovala opét jen ¢lovéka. Proto nebyly
tesdny ani sochy boha, ktery nadto v kfesfanském pojeti byl hmotné nepostizi-
telny.

Podstatné jinak tomu bylo v malifstvi. JiZ sama jeho povaha davala mu jiné
posldni v novém spolecenstvi narodii, v novém ki‘estanském naboZenstvi. Jeho
obsahovost, pokud ilustrovalo, jeho epicnosl, pokud vypravovalo a seznamovalo,
byla prosifedkem nauénym. Vyjadfuje Lo vyklad Rehoie Velkého (590—604),
ktery vysvélluje divody, proé kostely maji byt malovany: ,,...It circo enim
pictura in ecclesiis adhibelur ut hi, qui literas nesciunt, in parietibus videndo
legant, quae legere in codicibus non valent...“. Tomuto velmi tolerantnimu
stanovisku stala viak v opozici usneseni obou synod v Niceji. Usneseni byla
vysledkem ikonoklastickych rozporti v #isi byzantské, kde ikonolatrie dospéla
k vystfednostem odporujicim dogmatiim a zakladnim &ldnkaim viry. Prvni synoda
cténi obrazii zakazovala, druhd opét pripoustéla, a to tak, Ze se Uicta proménila
po nékolika desetiletich opét v kult ne nepodobny pohanstvi. Tyto rozpory pro-
nikly i na zdpad a v ¥i$i francké zpisobily na krat§i dobu zmatky. Proti nim Karel
Veliky pozdvihl svou statni autoritu. Aby zabranil dal§imu rozkladu, dal kodi-
fikovat ustanoveni vlasini, jeZ nepfimo usmériiovala i uméleckou tvorbu. Byl to
pravdépodobné Alcuin, ktery vedle jinych uslanoveni sepsal vefejnopravni zasady
reglementujici victu obrazii a soch v mnoha élancich svedenych do kodexu izv.
.Libri Carolini“. Nejpodslatn&jsim 7 nich je ustanoveni o vyzdobé kostelt mal-
bami, zejména jsou-li pripominkou davnych udalosti. Za tyto davné udalosti je
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piirozené nutno pokladat udalosti biblické a evangelijni. Cirkev tedy, podpo-
rovana statni moci, uréovala obsah maleb a v disledku toho také jejich uZiti
v chramovych prostordch a knihach liturgickych. Z 1oho zfetele je tedy nutno
posuzovat stfedovékou malbu poéinaje karolinskou dobou. Zatimco iluminatoii
liturgickych knih doby piedchozi v #&i francké se opirali sice o barbarizovana
schénata evangelistli, tlumocice je svou vlastni vytvarnou feéi, zatimco britsti
a irSti iluminétofi tato stard schémata proménili v ornamentalni a dekorativni
vyplné stran, lluminatoii poéinajici doby karolinské pod dojmem starokiestansky
antikizujicich pfedloh znova vylvéfeli celostrinkové obrazy evangelisth, zasa-
zenych do iluzivniho prostoru s perspeklivné vidénou krajinou a iluzivni atmo-
sférou. Byl to navrat do svéta skutednosti. Ze to byla skuleénost jenom zdanliva,
ukaze dalsi vyklad.

Nejvyraznéjsim piikladem tohoio uméleckého zvratu jsou iluminované kodexy
vy§lé z tzv. paladcové Skoly a dale ‘z malitské dilny v Metach a ji umélecky
pfibuzné dilny v Remes$i. Obé tyto dilny vychazely ze stejnych neoiluzivnich
piedstav malifskych. Impresivni tendence metské dilny nezistaly tedy ojedi-
nélym zjevem. V mnohem vé&t§i intepzilé se projevily v iluminacich remefskych.
Z 1éch je hlavnim dilem tzv. ,Utrechtsky Zaltai“, dnes uloZeny v Universitni
knihovné v Utrechtu. {COD ‘MS 32). Kodex je svodem Zalmt ilustrovanych obra-
zovou parafrazi. Konkréini i pomyslné déje jsou vyliéeny perokresbami sledu-
jicimi p¥esné obsah a prostfedi se vsim doprovodem komparsi, architektur
a krajiny s vegetaci. Zastupy lidi jsou poddny se snahou po vyjddieni prostorové
hloubky, jednotlivei v prudkém pohybu, obvykle s vlajicim rouchem, krajina
ve dvou a tfech planech, architektury v perspektivnich zkratkich se viemn
objeklivnimi detaily. Télesnost véci je vyjadiena virluézni technikou. Kreshy
se zhu§fuji do impresivné rozechvénych fkrt na obvodu objemi s tendenci
vyjadiit stin, Tim se dostivd zejména figuram prostorové plnosti. Druhym
znakem je soustavné dodrZovana jednota mista a éasu, poZadavek jiZ mysleni
stfedovékého. Je to vysledek nového nazirdni univerzalistického. Podle ného je
déj determinovan funkei, kterou ma v éase. Ta pokrafuje a je ukonéena ve
fazich, jez po sobé nidsleduji. Tak stfedovéky malif vyjadiil neustdlé trvani, pri-
finnost a néslednost. To v§e se v. obraze jevi jako souhrn jednotného, rytmicky
élenéného déjového pasma, na jednotném misté, v jednoiném prostoru rozloze-
ného, v jednotném dase, stile ubfhajicim a neukonéeném. Tak je tieba rozuméti
obrazovym sestavam, pokud ilusirovaly, poéinaje stoletim devatym. Vse, co byle
pied tim, bylo zaloZzeno na vzpominkach a doZivani starych [orem. Ilustritor
zaltdfe Utrechtského je véstcem iz nového déjového traktamentu.

Zcela jiného rodu je viak zplisob vlasiniho podani tvari, pokud se jevi v ob-
razech malovanych. Tento zpiisob totiz neni ani starobylym napodobovanim
iluzivné malovaného tvaru, ani progresivnim vyjadiovanim nového. Je to atvar
zvlasini, vyZadujici si vlastni dvahy. Kresba sice vyjadfovala svymi subtilnimi
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prostiedky obrys, nebyla wSak schopna podat plny télesny objem. Podatilo
se to teprve technikou malby 1luminitoru Ebova evangelidfe, dnes uloZeného
v Epernay (Bibl. Municipale MS 1); Ebiiv evangeliai byl vyzdoben nedlouho
pied rokem 833 celostrankovymi obrazy evangelisti. Zakladni pojeti malby
zUstava Lotéz, jaké bylo u tlustraci utrechtskych. Tendence k oblosti jevici se na
obvodech kreslenych poslav ve zhu$téni éar byla pfevedena na malovanych po-
stavach do barevného valérn. Ton byl vyvysovén na vrcholu reliéfu do svétel
a klesal na obvodu do polostinu, v &astech zkracenych do stinu hlubokého.
Casti plefové jsou pojednany zpiisobem, klery lze piirovnat k iluzionismu jesté
antickému. Zatimeo vSak tvare antické se jevily jako souhrn, tvéite figur Ebova
evangelidfe jsou vidény impresivié. Rovnéz tak jsou tlumoéeny ¢asti drapériové.
Postavy Ebova kodexu jsou odény v drapérii impresivné zvlnéné, s povrchem
shrnutym do shlukil, s obvodem tvoticim neklidnou rozrugenou linii.

Anticky iluzionismus byl tu zcela pfepracovan. Prostorové slozky byly redu-
kovany na ploché kulisy dvou planii. Do nejblizsiho popredi na tizkou terénovou
bazi byl pfedstaven evangelista podle pfedepsaného schématu, sedici na kiesle
za pisafskym pultem a sklonény nad knihou, do které piSe. Jeho postava je
eliminovana z prostoru Lektonicky vymezeného a promitnuta do rezidui krajiny
zcela podobné krajing Utrechtského Zaltafe. Tato krajina existuje sama o sobé
bez doprovazejicich znaki a symbola. A stéidmosti kompoziénich prostiedki je
dédna monumentalita celého obrazu. Toulo krajinovou slozkou se vychyluji po-
sltavy Ebova evangelidfe z proporcionality miniatur, kterou ve vétsi nebo mensi
mife maji stale jesté prvni kodexy karolinské malby.

Ve svém souhrnu se jevi iluminace Ebova evangeliafe jako naplnéni neoilu-
zivniho programu $koly remes$ské. Shora byly vyléeny viechny slozky, které
Ji utvafely. Nékteré json pozistatky iluzivntho nazirani na prostor, svétlo a stin,
na barvu a jeji funkei. Jiné vyplyvaji z novodobych podnéti slohov§ch. Formalné
pak dosahl iluminator svého maxima. Jeho uméni bylo Zivelné, vyvérajici jiz
z Cistého vylvarného zfeni. Je prolnuto zkufenosli, je odvozeno a je zaroved
zcela nové. Ve vyvoji zdpadoevropského malifsivi stoleti devatého svou slozkou
receptivni a migraéni tvo¥i spolu s ostatnimi dily téZe slohové provenience z dilny
reme$ské vrchol a zaroveii zvral. Piispély k tomu dnes jiz nadev§i pochybnost
zji5téné pronikavé vlivy malby byzantské. Jakymi prostiedky a jakymi cestami
se to dalo, ztstalo zatim neuréeno.

Zaltai Utrechtsky a evangeliat biskupa Eba, dnes v Epernay, jsou nejvyraz-
néj§imi pfiklady tohoto druhuv. Na jedné strané vyvolavaji Gplné nové predstavy
o tvaru a prostoru, na druhé strané konzervativné napodobuji piezitky. Vyslednici
tohoto nazirani je zvlastni malebny sloh. Je to migrace pretvafejici recipované
slozky v novy formalni vyraz jiZ sttedovéky a spojujici je s romanizujici tendenef
nezadrzitelné pokracujiciho vyvoje, 1 kdyz neoiluzivné renesanéni slozky pie-
vladaji.
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Ve svém souhrnu a po uvazeni viech pokrokovych i konzervativnich sloZek
wivaiejicich zdkladni povahu malitské tvorby stoleti devatého jevi se karolinska
renesance v malb& jako myslenkové hnuli, v némZ rovnovaha, kterou mély
pozdné antické malby, byla porusena. Obsah a tvar netvoii uZ jednotu pies
viechny restauraéni pokusy cisaiského iniciatora. Obé primarni slozky jsou roz-
déleny na samostatné soucinitele, Nékde se prolinaji v protikladu, jindy pfe-
vlad4 jedna nad druhou, nejsou vyrovniny. Tvaroslovné znamenaji obrazy této
doby neZivotnou recepci a obsahové jsou zaméfeny k transcendenci. Karolinské
malifstvi pies viechny iluzivni pokusy je vzdaleno skutednosti a jako takové
zbaveno v§i harmonie kdysi antické.

Tradicionalismus, ktery je soutasti veskeré malby poantické v souvislé vyvo-
jové radé az do ohdobi karolinského, se jevi jako integrujici obrazova slozka.
Ma zaroveii povahu historistu, Lo jest védomého navratu k hodnotam smyslo-
vym, obsaZzenym.v pohledu na realny svét. Rozbor jednotlivych dél podle stie-
disek, kde vznikala, ukazal dale, Ze karolinska malba ma vcelku ti1 vyvojova
stadia paralelné se rozvétvujici v jedné fasové vrstvé. Zahrnuje prostou recepci.
dale akomodaci a koneéné migraci, jez tradicionalistické nazirani méni pod tlakem
jiz vlastnich predstav. Ve srovnani s témito charakteristikami jednotlivych $kol
sc jevi obrazovy traktament $koly remesské jako jediny sloh autochtonni. Vy-
chizi z pfedstav recipovanych a vylvafi migraéni metodou novy svét vidin jiZ
neskuteénych, ale s hluboko, zasahujicimi veflexy starobylého nazirani kdysi
smyslového. Neni to pravdiva skuteénost oéekavand Karlem Velikym, je to jeji
umélecké pietvoreni &isty'mi malifskymi prostiedky, kvalitativné kongenialnimi
s témi, jeZ mély byl napodobeny. Je to pFetvoieni, kieré poprvé po zaniku
antické iluzivni formy v novodobé syniéze p#indsi pievyraznéni. Neni to vice
uméni impresivni, je to uméni jiZ expresivni, psychologicky nap#isté vyvérajici ze
svéta transcendentalniho. Je to nova vyvojova faze uméni evropského.

L B ]

Je pozoruhodné, jak po protorenesanénich pokusech malby karolinské se vy-
vijela v Ttalii vliastni roméanska malba. Pro to je nejvétsim pouéenim cyklus na-
sténnych maleb v San Angelo in Formis, Na jeho vzniku méa pfimou uéast umé-
lecka generace kldstera na Monte Cassinu za- éasu opata Desideria (1057—1087).
Predevsim je tieba konstatovat, 7¢ vedle domacich malifa tu pracovali i Rekové,
pfisludnici nepochybné té kolonie, kierou povolal uménimilovny opat. V celkovém
poétu obrazi viak se omezuje jejich uloha pouze na dva. Je to archandél Michael
a Madona jako orantka. Ikonografie projevujici se zejména v kostymovych
detailech ma piekvapujici shodu s byzantskou ikonografii. Kromé& toho typika
jejich tvaii zachovavéa schematizaci frontilniho pohledu, mékké vyjadieni tvard,
modelaci oblych ploch, a to ve smyslu doznivajiciho iluzionismu stile obsaZe-
ného v byzantském malifstvi.
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Celkové se naproti tomu cyklus jevi jako jednotné dilo lokalni $koly bene-
diktinské z Monte Cassina. Slohova tvafnost je tu dama stylizaci vertikalnich
ploch kladenych v dzkych pasech. vedle sebe po. vyéi téla a adi. V traktovani
zihybové skladby je patrna jiz akcentace Lvaru kdysi plastického, prerusovaného
pFitnou kreshou a vyvysovaného pronikavé svétlym povrchem. Piikry linea-
rismus a stylizace, které ménily lidskou postavu-na abstraktni schéma roman-
ského stiedovéku, zatim nepievladl. Malit se stile vyjadioval tradicionalnimi
pozistatky kdysi iluzivniho objemu, st¥idajici se vyse svétla a hloubky stinu
pomyslného reliéfu. Tu a tam lze jiz odhadnouti pokusy spé&jici k lomené linii
i plofe, jimiz vrcholi sttedobyzantsk4 éra v malifstvi, tolik podobna svymi vyvo-
jovymi podminkami malbé obdobi roméanského.

Nad ostatni dileZitym znakem je akcentovany vyraz tvai viech postav. Malifi
vzili hieratického typu byzantského, zalefejiciho v pfisné stylizaci fyziognomie.
Neopomnéli ani podmalovat obliejovou ¢ast zelenym ténem, na néjz teprve hyla
nanesena charakteristickd muskulatura tvafe. Ta se podstatné lisi od tvaF prve
vzpomenutych obrazii archandéla Michaela a Madony orantky. Maliii, jiz [talové,
1vafF rozloZili v ostfe rozhraniéené plochy ptechazejici z- nejvétsiho svétla do
nejhlubsiho stinu. Fyziognomicky souhrn, v némz diive byly tvary spojeny v je-
den piirozeny celek, byl tu nahrazen stylizujici plochou a élenénim. Nejiaéin-
néjsim vytvarnym prostiedkem byly tu velké oéi zasazené do hlubokych tmavych
oénic, v nichz konirastovalo veliké bé&lmo s tmavou ziitelnici. Pivodni pozdné
antlicky tén iluzivni plefové &ervené ustrnul ve velké tmavé skvrné ostie se
rysujici do stfedu tvafi a rozplyvajici se smérem ke skranim. Tvaf nabyla tak
nebyvalého patosu. V ném se uplatnil jiz viechen stredovéky expresionismus.

'vife Hospodina, Krista a apostold se staly neskuteénymi, pfevyraznénymi zjevy
transcendence. V celé oblasti zdpadoevropské kirestanské kultury nebyly malo-
vany postavy, které by touto vyrazovou slozkou vynikly nad postavy v S. Angelo
in Formis. Romansky stfedovék sé projevil v nich snad poprvé v tak vyhranéné
formé&. Tradicionalistické formule byzantské ustoupily pred vyrazovosti novych
lidi, jiz stfedovékych uméleii. Z antického odkazu pozdniho Rima, pfezivajictho
a¥ do stredovéku a péstovaného také prostfedniclvim byzantské enklavy v Italii,
byla zde vylvofena novd uméleckd forma. Tvafe archandéla Rafaela, Krista
Pantokratora a neuréité svétice (snad alegorie) v pravé apsidé baziliky jsou na-
zornymii pfiklady tohoto vytvarného usili, dodivajiciho celému cyklu roménsky
sttedovéky charakter. Nélteré z velkého poétu tvari dosahuji az monstrézniho
zjevu. Expresivni ville tu hraniéi jiz s deformaci lidské fyziognomie. Abstrakce
pisobi tu sugestivné a téméF apotropajsky.

Ikonografiec a kompozice obrazii jako celku je byzantskd, vyjimaje nejvétst
obraz ,Posledniho soudu®, jemuZ je vénovéna celd jedna pridelni sténa stiedni
lodi. Zde se objevuji nové motivy kompoziéni v byzantské ikonografii dosud
neznamé. Patii jiz zapadni provenienci a lze je doloziti také v ikonografii monu-
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fnentélnich cyklii zaalpskych. Prikladem jejich existence v pomérné pozdni dobé
otonské renesance je nasténny cyklus v Oberzell na ostrové Reichenau na Bo-
damském jezefe. Tim oviem neni feéeno, Ze kompozice v S. Angelo in Formis
byla odvozena z kompozice némecké. Rozdily obsahové jsou piresvédéivym do-
kladem, Ze tematika tohoto ,Posledniho soudu“ vysla z jinych zdroji ne% by-
zaniskych. Je to gbdoba slohového rozdilu pfevyraznénych postav s extatickymi
tvafemi a postav malovanych byzantinci. Je nutno si uvédomit, Ze nikdy nemohl
vzniknout v pfedstavivosti byzantského umélce expresivni traktament, ktery
aplné zdeformoval lidskou tvaf, a to proto, Ze citil a myslil je§té tradicionalnd
anticky. Naproti tomu extatické vize mohl vyjadfit umélec, ktery nebyl zatizen
cirkevnimi pravidly o tvofeni formy.

Nové naziréni na obraz prozrazuje vedle jiZ zjifténé ikonografie ,,Posledniho
soudu” také uspotadani pozadi a jeho pomér k popfedi. Bylo jiZ Fefeno, ze
viechna ostatni kompoziéni schémata byla odvozena z antikizujicich pfedloh
byzantskych. Proto jednotlivé ¢lanky v architektonickych kulisich opakuji po-
zistatky vyslovné anticko-byzaniské. Ale pozadi je tu nahrazeno plochou. Je
jisté, Ze i ve stfedobyzantskych obrazech byl syZel promitin jako pfedstava
eliminovana ze skuteénosti, bezprostfedné na jednotnou plochu neutrilniho po-
zadi, obvykle zlatého, ale nikoliv élenéného stylizaci horizontélnich pési.

Nékteré obrazy jsou velmi jednoduché. Jednotlivé postavy i celé déje byly
promitnuty v ortogonalni projekci na barevnou plochu pozadi, tfebas obsahovalo
nékde v architektuie perspektivni zkratky-pozdné fimské. Mezi obrazovymi sloz-
kami, at jsou to postavy, nebo architektonické kulisy, vSak neni iluzionistického
vztahu. Spojuje je pouze logika vnitfni obrazové stavby. Obrazy byly skladany
z ¢lankd nutnych k porozuméni. A za né malif¥ dosadil pozadi barevné, které
rozdélil na horizontalni pasy, rozeznavaje i terénovou bézi. Z ni vyrislaji stromy
i ostatni vegetace v néznacich, na ni lidé stoji a pohybuji se. Imaginirni barevné
pozadi sloZené z pdsh 1 rozvrstveny terén jsou spolu kompoziéné spjaty. Nade
vie jasnéji je zde formulovéna zisada roméanského stiedovéku pozadujiciho vy-
hradné ortogonalni projekei viech obrazovych komponentti. Malif situoval d§;
v jedné pohledové roviné. Dé&j se odehrdava v pfirodé stylizované do dekorativ-
nich schémat zbavenych jakékoli smyslovesti. Toto pojeti bylo cizi maliftim
byzantskym. Je to tedy novy znak, ktery navozuje poznani, Ze kompozice i sloh
malifd v S. Angelo in Formis se uchylily od maliiskych pravidel byzantskych
a Ze vytvoiily pro cely daldi vyvoj stfedoveéké malby zdpadni nové umélecké
pfedpoklady. Reflexe této koncepce, jiz zcela roménské, lze konstatovat na dilech
olonské malifské §koly na Reichenau i v soudobych miniaturach vyslych z klas-
ternich dilen v Echternachu, jez byly filiaci. Tak je ledy dokumentovina za-
vislost némeckého mali¥stvi této epochy na cyklu benediktynské skoly monte-
cassinské v San Angeld in Formis.

Zbyvi jesté zminka o koloritu. IMilezitym znakem je kombinace hnédi a modré,
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jez doprovazi drapérii téméF kazdé postavy. Prispiva k prohloubeni stind a k mo-
dulaci hlubokych tént, jez proto nemaji konlrastii. Barevny akord je v priméru
vazén zelenym podmalovénim, jeZ se nejvice uplatnilo na oblidejich a télovych
Castech. Zsinaly spodni. ton dodava tak hieratické vaznosti viem fyziognomiim.
Byla to malifska doktrina byzantska. Z vychodu byla pfenesena do Itilie, kde
bvla dale péstovana vSude v dosahu pisobeni Feckého uméni. Potud jsou tedy
obrazy v S. Angelo in Formis z4vislé na této fecké praxi.

Byly zde zjistény dvoji umélecké vlastnosti. Prvé zahrnuji byzantskou ikono-
grafii, jeZ pfinadi v detailech aZ prekvapujici konzervativni prvky, dale_kolorit
a [ormalni skladbu tvard Inouci dosud k §irokﬁn plocham. Druhé jsou novodobé
projevy romanskych malifi. Je to.novy vystupiiovany vyraz tvari, rozdéleni
obrazu na plochy a proména iluzivniho pozadi druhého plianu kdysi anticko-by-
zantského na jeden plan jeduné ortogonalni roviny, rozélenéné v dekoratovni hori-
zontalni pasy. V tomto souhrnu je nasténny cyklus v S. Angelo in Formis spoje-
nim dvojiho uméleckého nazirani. Jeho vlastnosti se pak staly pro celé stfedo-
romanské obdobi zdrojem pouéeni malifim a iluminatorim zaalpskych malif-
skych dilen v jiznim Némecku (Priifenning a oslatni na ném zavislé), v Salcburku
(Gebhardova bible v Admontu, Antifonaf u sv. Peira v Salcburku) a také v ze-
mich deskych (Hildebertovo Horologium, Piemyslovsky cyklus ve Znojmé).

Romaénska malba stiedoevropska vykazuje po prekondani karolinské renesance
v oblasti zemi alpskych, Cech a Moravy aZz do Némecka stfedniho a zapadniho
v podstaté tfi-vyvojova stadia. Prvni je stadium malebnosti doznivajici v tuh-
noucich tvarech a proméiiujici obraz v dekoraci. Jejim predstavitelem je malifska
3kola v Reichenau; jeji odunZ v Echternachu a piedevim pak $kola v Rezné.
Na téchto mistech byl vypéstovan sloh do nejzazich formalnich disledki. Obraz.
byl sestaven z jednotlivosti jako z dekorativnich &lankd, at to byla figura,
ornament nebo architektura a krajinova kulisa. Tato ¢lenitost je nejpodstatnéjsi
vlastnosti romanského maliFsivi této_doby. Vyznaéuji se ji miniatury stejné jako
lkompozice monumentalni aZz do konce XI. stoleti.

Druhé stadium zahrnuje sklon k architektonické konstrukeci. Obraz je feSen
v plose. Je uréen predeviim k velkorysému éinu na zdech. Také miniaturni
malba ziskala timto zaméfenim. Z dekorace se stala stylizace. Kresba prevlada
nad barvou. Té je dana tdloha druhoina. Jest jen lokalnim ténem vymezujicim
a uréujicim pojmy. Reminiscence na anlikizwjici iluzivnost, kterd v poztstatcich
pronikala jesté do malby, zvlasté na poéatku XII. stoleti, byly zcela potladeny
a nahraZeny rytmem a prevyfenim figur. Takové se jevi malifstvi stoleti XII.,
a to ve viech hlavnich stéediscich, i t&ch, jeZ nové povstala ve vzdalenych
oblastech. Umélecké tézisté presunuio-se do Némecka jiZniho, zejména do zemni
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alpskych. Ve vyznamu malitské tvorby byla Reichenau a Echternach vystfiddna
Salzburkem; Priifenning, Hirsau, Tegernsee, Eichstidt a Nieder Altaich v pro-
dukei iluminaci nastoupily za Rezno. Jejich sloh liji se diametrilné od slohu
piedchazejictho i od slohu, ktery nasledoval.

Terito nasledujici sloh je stadium tfeti. Ve srovnani s rytmem a kresebnou styli-
zaci dfivéjsi jevi se jako pfikra reakce. Figura je vyjad¥ena ve tvarové nadbyteé-
nosti. Sama o sobé vSak zistivd schématem vyjadfujicim romansky proporéni
kénon. Tvaroslovi je samotédelné. Zcela ovladlo drapérii, ktera je pohnuta, lomi
se a vlaje, vytvéii zéhyby krystalicky &isté, svedené do hranold, jehland a tro)-
thelnikd. Zahyby kolmé pretinajl zahyby pfiéné. Figura se zhmotiiuje, zveda
a oddélu]e od plochy. Svétlo a stin, které ve XII. stoleti mély smysl dekorativni,
dodavaji ve XIII. stoleti tvaru novy vyznam. Podany jsou jako svétlé a tmavé
srafy, které zesilujf ke svétlé hrané a propadaji se do-lokélniho ténu z néhoz
vyristaji. Vznika tak krystalicky objem, prvni objem ve stfedoevropské malbé
vibee, po pfekonéni protorenesanéniho iluzionismu doby karolinské a otonské.
Neni to oviem objem ve smyslu malifského vyvijeni tvaru. Valér nebyl tu.jesté
problémem. Je to potlacem plochy a linie, je to jejich nahraZeni tvarem kon-
struovanym z prostfedki danych soudobou malbou byzantskou.

* k&

Ma-li byt uréen vztah mezi malifskym dénim v celé kulturni oblasti stiedni
Evropy a mezi stfedisky byzantské tradice a jeji Zivé, aktivni tvorby, pak je
tieba hledat inspiraéni zdroje predev$im v Ttalii a'v jejich severnich a jiZnich
byzantskych enklavédch. Mezi nimi je na prvém misté jmenovati mozaikovy
cyklus dému v Monreale z roku 1174—1182. Jeho figury jsou Zivé a pohnuté.
Drapérie vytvéfeji samonéelné tvary, které nesleduji pohyb, které kolmou sou-
stavu zéhybi pfevadi pomoci rolace v zihyby .p¥iéné a kruhové, které strohost
povrchové kresby — davnou zapomenutou iluzivnost svétla — nahrazuji linearni
plynulosti a mékkosti: Tvarovou abundaci vynikaji zejména obrazy ,,Uzdraveni
vodnatelného®, ,,Jidd§ova zrada“ a ,Nanebevzeti P. Marie“. Mozaikova vyzdoba
asi z roku 1143 v kostele ,Della Martorana® v Palermu, pravé tak jako cyklus
z roku 1140—1160 v Cappella Palatina tamtéz predchazeji tvarovym vzruchem
mozaiky monreélské. Zejména obraz,,Uzdraveni paralytické Zeny* podava skladbu
roucha, kterd . jest pfimo piedobrazem toho, co bylo pfedmétem vytvarné pro-
blematiky v zemich alpskych, v Cechich a na Moravé, v Durynsku a Sasku,
podinaje koncem XII. stol. aZ do poloviny stoleti XIII.

Nebyla to vsak jen jizni Italie, kde bylo vypéstovano mozaicistni malifstvi
do nejvéisi dokonalosti formalni i technické nejdifve zisluhou Byzantincd,
pozdéji jiz umélci italskych. Také Benatky v diisledku politické a hospodaiské
expanze od stoleti XII. organizovaly dilny mozaicist. Nejdfive sem byli zvani
umélei byzantsti, pozdé&ji, zvlastd ve stoleti XIII., pracovali na vyzdoh& u sv.
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Marka jiz Italové. A z Benatek se Sifilo mozaicistni malifstvi do prilehlych
oblasti a dokonce do Florencie. Je pozoruhodné, jak jsou si slohové blizké mo-
zaikové cykly florentského baptisiéria a dému v Torcellu, tlumoéici na obou
mistech scény ,Posledniho soudu”. Tvaroslovné podéni figur ma pak obdoby
alespoii v nékterych &astech mozaitkovych obrazi u sv. Marka v Benat-
kéch. Alegorie ctnosti ,Statecnosti“ a ,,Mirnosti”, pravé tak jako diléi scéna
ze Zivota Kristova ,Uték do Egypta“ maji své formalni paralely v Torcellu,
‘Murénu 1 ve Florencii. Podrobny rozhor véech téchto rozsahlych cykli ukazuje,
Ze byzantskd malba ve svém vyvoji dospéla v dob& od druhé polovice XII. sto-
leti do poéatku stoleti XIII. k formalnf proméné. Vyjadfuje to, co navozoval jiz
karolinsky iluzionismus (Evangeliai Ebtv). Je to vyrazovost podana jinymi
formdlnimi prositedky. Barevnéa a svételna smyslovost byla tu vystfidana extdzi
a patosem pfevyraznéné kresby, kontrastem tmavych atsvétlych ploch, dyna-
mickym napétim mezi figurami. Uloha gesta v psychickém spoji prevzala dra-
maticky pohnutd drapérie. Je o zavéretné tidobi byzantizujiciho slohu v Italii
pred nastupem uméni ducenta, spéjiciho v podani Cavalliniho a néklerych tos-
kanskych anonymi k voluminismu pfedgiottovskému.

Bylo jiz shora uvedeno, Ze dynami¢nost, formalni patos a extaze, jako znaky
pozdné romanské malby stfedoevropské, jsou odvozeny z byzantizujici malby
ilalské. Hlavnim znakem velkého nasténného cyklu v Gurku (v Korutanech)
z doby kolem r. 1200 je rozruieni obvodové linie na jednotlivych tvarech 1 na
celé drapérii. Jeji plocha jakoby byla rozlomena v konglomerit ostrych téles
krystalicky vyhranénych. V protikladu k plynulé kresbé byla tato plocha sesta-
vena do celku z t&chto rozlozenych élanki. Lze tu doloZit zvratny proces psy-
chologicky. Prejaty italobyzantsky povrchovy tvar Inouci éasto jako zlata kresba
k plose lokalniho ténu se proménil v pomyslny objem trojbokého hranolu nebo
jehlanu.- Vyznaéuje je svétlé a tmavé stinovani. A z léchto hranold a rozstépe-
nych jehland vznikl novy objem fantasticky, zcela odporujici skutednosti. Vie-
chny postavy rozsidhlého cyklu gurského, proroky a jednotlivymi figurami podi-
naje a monumentalnim cbrazem Madony — , Trimu Salomounova“ konée, jsou
traklovany timto zphsobem. Hlavni dlohu tvaroslovnou ma tu drapérie. V jejim
nadbytku je ukryta postava ziskavajici extaticky vyraz ne nepodobny vyrazu
baroknimu. Je to néstup malebnosti proti difivéj$imu stylismu, je to protiklad
svétla a stinu proti diivé)Simu kontrastu barev.

Pravé takové jsou nasténné obrazy v Pisku v Cechéich a v Trebiéi na Moravé,
i kdyZ jsou zachovény jen jako fragmenty a torza. Malit Madony pisecké v typu re-
prezentativni ,,Hodegeirie” na trfinu zastupuje tu monumentélni koncepci zndmou
Jiz z Gurku. Obrazy tiebiéské domnéle ilustruji legendu o sv. Prokopu, patronu ba-
ziliky. Svym tvaroslovnym traktamentem a kolorismem jsou odrazem téhoz sloho-
vého stupné, ve kterém jsou podény zejména postavy prorokil v gurském cyklu.

Ponékud jiné malifské citéni vyjadfuji velké iluminace Antifonife ze Sedlce,
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dnes uloZené v Narodni a universitni knihovné v Praze (MS XIII A 6): \Jeho
malii byl konzervativndjsi. V celostrankovém obrazu ,Hodegetrie” a zvlast pak
v postavé prorokd malovanych na okraji jevi se sidle jeité reminiscence na
byzantské vzory, pfenesené do predstavivosti sttedoevropského iluminatora z pra-
mene bezprostfedniho. Neni zndmo, bylv-li to sborniky pfedloh anebo autopsie
malifd setkavsich se s plivodnimi dily italskymi, které tu byly zdrojem poznani.
Jisto je vSak, Ze v mozaikovém cyklu v Cappella Pallatina v Palermu nebo
v Dému v Monreale lze dolozit postavy v prudkém pohybu, které jsou témér
doslovnymi piiklady obrazii sedleckého antifonife.

Vétsi nebo mensi zavislost na byzantinizujicich vzorech prozrazuje nékolik
iluminovanych kodext, které podle historickych indicii 1ze lokalizovat do umé-
leckého okruhu zemi éeskych. Je to tzv. ,JCodex Donnae Juttae Tursinae”
v- knihovné klastera cistercidkti ve Svétlé (Zwettl Nied. Usterreich). Je bohaté
iluminovan. Postavy prorokii a apostolii se stiidaji s velkymi kompozicemi
»Majestatu Krista“, ,Krista Spasitele” a nékolika vyjevy pa$ijovymi. Jejich tva-
roslovny traktament je extaticky, odpovidd tvarové ptebujelosti nasténnych
obrazit v Gurku. Jen barevné jsou miniatury jednodusii. Zejména postradaji
svételného a malebného zhmotnéni, které doddva malbam gurskym rozechvénoun
tvarovou plnost.

Podobné jsou poddny miniatury celé Fady kodexii, z nichz pro oblast zemi
geskych je tieba jmenovat Zaltaf v knihovné klaStera cistercidkii v Oseku v Ce-
chach nebo miniatury slohové identického zaltédfe ,Psalterium nocturnum®
z klastera tfebnického ve Slezsku, dnes uloZeného ve Statni knihovné ve Vra-
tislavi. Do téZe kategorie patii je§té dva zaltife Narodni a universiini knihovny
v Praze, jejichz umélecké i historické indicie uvadéji je do nejuzsi spojitosti
s romanskou malbou v Cechéch XIII stoleti. .

Rozrod byzantizujiciho slohu se viak neomezil pouze na tyto oblasti, jez svym
geografickym poloZenfiin sousedi bezprostfedné se zdroji tohoto mového uméni,
tj. s Italii severni. Také na pomé&rné¢ vzdilenych mistech se projevuje tento sloh,
2 1o ve stejné, formdlné extenzivni mife, jako v intezivn{ obsahovosti vyrazu.
Tak v kostele sv. Gereona v Koliné nad Rynem lze doloZit plsobeni byzantsky
orientovanych umélci. Postavy, jimiz vyzdobili stény, oplyvaji formalistickymi
podrobnostmi zihybd lomenych, vybihajicich v ostré cipy, krystalické hranoly
a jehlany.

V daleko nejvyvinutéjsi mite pak jest podéna tato tvarova pfemira na nékolika
malo- zachovanyeh postavidch kdysi rozsiahlého cyklu Kostela ve Frankenbergu
u Goslaru. Postava tu aplné zaniké pod bohatou skladbou drapérie. Jednotna linie
tu neni, vie se proménilo v extatické souhrny élankd vidy protichddnych, rusi-
cich siluety a plochu. Objemova tendence dosla zde svého nejvétstho napinéni.
To, .co pak schazi na malbach goslarskych, lze pak snadno rekonstruovat k do-
plnéni piedstavy podle deskovych obrazii antipendia z kostela ,,Wiesenkirche”
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v Soestu, dnes ulozeného v Deutsches Museum v Berliné, a podle malé desky
s Madonou vestfilského piivodu, dnes uloZené v Museu Nazionale (Bargello)
ve Florencii. Ze pravé v Soestu na poéatku XIIL stoleti existovala malifska dilna
s bohatou produkei, doklad4 néastropni malba v kostele ,Maria zur Hohe®, jedna
z nejvétsich a nejdilezité)sich své doby. Je tieba litovat, Ze jeji slohova Eistola
byla poru$ena pronikavou restauraci. Charakteristické lomeni zahybd, jejich pre-
vadéni do novych celkt, protichidnych a vzajemné se rudicich, a zejména roz-
ruseni obvodové linie a siluety, je bud z neporozuméni Lvarové originalilé pied-
malbou maskovéno, anebo zcela setieno a nahrazeno pseudoromanskou $ablonou.

O extatiénosti slohu pouduje dile fada iluminovanych kodexli sasko-duryn-
ského a vestfalského plivodu, stejné jako kodext, jejichz vnéj§i znaky je spojuji
s Némeckem jiznim. V jejich éele je #altaé durynského lankrabéte Hermana
(t 1217) tzv. ,Landgrafenpsalter” Zemské knihovny ve Stutigartu. Objemové
tendence jeho miniatur zahrnuje jiz nejen extaticky traktament stiedni postavy,
ale pokousi’ se plnost tvard transponovat do objemii nikoliv lomenych, nybrz
barevnym valérem, svétlem a stinem vyvedenych do jasné piehledného krysta-
lického reliéfu. Vytvarny ZAmér je tu dokumentovan. Ve vétsi nebo mensi mike
jé moino jej také dolozit v evangeliaii goslarském (na radnici v Goslaru), kde
loreny traktament neni sém o sobé ulelem, kde jiz objemova plnost nabyva
pfevahy nad hrotitym a limanym povrchem. Zde byzantinizujici orientace za-
alpského malife podala extatickou formu zcela odlisnou od soudobé stylizujici
konvence a manyrismu. ‘ .

Odraz takového citéni je palrny v dalich piikladech, z nichZ ilustrace ke
»Cantica Canticorum® v bibli z I{eisterbachu (Berlin, Statni knihovna), velky list
s obrazy ,JidaSovy zrady“ ve zlomku londynského ZaltdFe (Britské museum),
dale ilustrovany Zaltai jihonémeckého ptvodu z Bambergu (Statni knihovna),
evangeliat z Hohenwartu v Mnichové (Stitni knihovna), a Zaltat z Bonmontu
(Besangon, Méstska knihovna) vesmés tlumoéi jiz nové tvaroslovi rozvedené do
samostatné formalni mluvy pozdné roménské. Zvlaitnim élankem skupiny je
vyzdoba evangelidte z Mohude, dnes v Aschaffenburgu (Zdmecké knihovna).
Tvaroslovné podéani jeho iluminaci ma znaky, kieré je uvadi do slohové: piibuz-
nosti s uzsi skupinou iluminovanych kodext éesko-luZické provenience, o niz
bude dile feé. Z nich je evangeliai mohuésky také nejpozdéjsi. Viechny ostatni
shora uvedené pat#i do doby kolem roku 1200 a prvnich desetileti XI1L. stoleti.
Slohové se kryji s malbou monumentailni, jez ziskdva paralelitou a malbou
iluminaéni shodného éasového zatazent.

* R
V piehledu pravé podaném rozdéluji se paméatky pozdné romanského malii-

stvi stfedoevropského celkem do tif skupin. Je to predeviim skupina zemi
alpskych, kterd souvisi teritoridlné se stfedisky italobyzantské malby bezpro-
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stfedné. Pak se rysuje jako samostatny Gtvar skupina Ceskd, ktera podle viech
znakd formy a koloritu dnes zjistitelnych je odvozena z piiklada rakouskych.
Velky obraz ,Madony“ v Gurku je vzorem pro ,Madonu“ piseckou. Koneéné
nejrozsahlej$i skupinu tvofi pamatky pivodu sifedonémeckého a jihon—émec-
kého. Zatimeo piiklady alpskych zemi a ptiklady Cech a Moravy jsou prvnim
vyrazovym stadiem slohu, nasiénné malby v Goslaru, Soestu a desky soestského
ptiivodu (Berlin, Deutsches Museum, Florencie, Museo Nazionale Bargello) jsou
rozfeSenim problému.

Pii¢iny nuino hledat v paralelilé umeéleckého chiéni. Malifstvi a mozaikové
uméni italo-byzantské dospélo k tvarové abundanci a dynamiénosti v zavéru svého
posledniho vyvojového stadia anticko-rominského. Talo proména nastala v po-
loving XII. stoleti, p¥iblizné o pil stoleti dfive, nez k témuZz procesu doslo
v romanské malbé stfedocvropské priblizné kolem roku 1200, Vztahy kulturné
politické vak spojovaly tizemi ohou slohovych promén nezavisle na stagnaci
jednoho a pokrokové tvofivosti druhého. Psychologicky se piiblizihi roménsti
maliFi stiedoevropiti formalistické extézi a napéti, které vyvoji predchazelo v mo-
zaicistnim uméni severoitalském, stfedoitalském a jihoilalském. Paralelita mysleni
a uméleckého citéni vyvolala recepci a transgresi slohu. Jeho interpreti odvodili
z byzantinizujiciho tvaroslovi italského zikladni vlastnosli: tvarové napéti a dy-
namiku. Tyto ‘dva znaky jsou primérni sldil&y instinktivni touhy po objemu, do
1é doby viude za Alpami neznamého. Cesla, kudy pronikalo nové uméni do této
oblasti, je vytycena lokalitami pamatek, predev§im malby nasténné. Neni zatim
znamo, jak se to dalo. Nova zjisténi ukazala, Ze sloh se roziiik ze severni Italie
viude po stiedni Evropé, tj. od zemi alpskych az do Poryni, stejné jako do Cech
a na Moravu. Je nepochybné, Ze se tu projevuje tviréi paralelita a recepce mezi
dvéma raznymi kulturami. Tato paralelita i jako nasledek je spontdnnim pro-
jevem pozdné roménskych maliid, ktefi spéli k naplnéni slohu do jeho nejzazsich
formalnich moZnosti. Ze se tento proces odehral pravé v oblasti stiedoevropské,
vyplyva z piiéin etnickych, geografickych i hospodéisko-politickych. Zatimco
stfedovéka malba ve Francii spéla ve XII. a XIII. stoleti k novym problémam,
jejichZ -feSeni si vynucovaly stavby gotickych katedral a jejich malovana okna,
a zatimco malba italského ducenta vytvofila predpoklady pro nastup epochéalniho
objevu Giottova, roménska malba stfedoevropska dospéla v kauzilni souvislosti
vyvoje predchoziho a soudasného k novému zavéru, tj. k podvédemému citéni
objemu a jeho dynamiénosti. Obé tyto slozky, jez byly latentnimi souéinitelkami
veskeré italské malby od konce uméni antického, staly se aktudlni problema-
tikou stiedoevropské malby romdinské, ktera vytvorila zavéreéné obdobi, obdobi
romanského baroka, podle zékonitosti recepce a transgrese.

Tim viak nebylo ukonéeno pronikani italismii za Alpy. Je$té ve druhé poloviné
XIII. stoleti se vyskytuji ojedinélé pamatky, jez lze uvést do uzsiho nebo Siriho
vztahu k byzantinizujicimu slohu severoilalskému. Zejména na sklonku stoleti je
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mozno sledovat jeho dalsi soustavné pronikéni pies alpské klastery do Cech a do
Luzice, spojené s nimi tehdy i politicky.

V knihovné klastera benediktind v Admontu (Styrsko) je uloZen misal st¥edo-
evropské provenience, bohaté ilustrovany v severoilalském byzantinizujicim
slohu. Vlastnosti jeho iluminaci jej uvadeéji do nejuzii spojitosti s vyzdobou
epistolare kapitulni knihovny v Padové z roku 1259. Autorem padovského kodexu
je knéz Johannes Gaibanus, nejdfive kaplarr domu v Padové, pozdeji kanovnik
v Consolve ve ferrarské diecési. Tymz slohem se vyznaéuje jestd jing kodex,
Zallaf ve sbirce Thompsonové v Londyné. Paduansky i londynsky kodex je
signovan. Jejich miniatury se pfi podrobném srovnani a rozboru Gplné shoduji
s miniaturami admontského misdlu. Rozdily, pokud néjaké jsou, by svédéily
pro to, ¢ admontsky kodex je pozdéjsim dilem jiz jmenovaného knéze a ka-
novnika Gaibany z Padovy. Hlavnim tvaroslovnym znakem je lomena byzanti-
nizujici zdhybova skladba, odvozena z italobyzantskych mozaik: délivé podaui
tvéri, typika profili podle pfikladt vazové malby starovéké, fimské kostymové
prvky a ornamentika privadéjici do drobnomalby staré antické akanty a palmety
a'méunici je v novy tutvar stfedovych akantoidi a palmetoidd.

Admontsky misil véak neni ojedinélou pamitkou tohoto slohu za Alpami.
Knihovna Narodniho muzea v Praze chova bibli hohaté ilustrovanou v tvarovém
a ornamentalnim podani slohu Gaibanova. Viechny vnéjéi indicie svédéi pro to,
Ze bible je stredoevropského piivodu pravé lak jako admontsky misél. Je signo-
vana autorem, ktery pod svym portrétem se ve zkratce podepsal ,Frater
Godef(ri)dus“. Jiz jméno samo sv&déi pro to, Ze malif nebyl italského pavodu.
JestliZze ptesto vyzdoba bible je od kompozice scén a typiky postav az po orna-
ment podéna naprosto italsky, je tfeba piedpokladat, Ze malifska dilna, v niz
byla iluminovana, méla ve svych fadach malife piivodem Itala, ktery sem uvedl
novy sloh byt jen epizodicky.

Ze takova filiace italského byzantinizujicibo slohu trvala jako soustavné pro-
nikdni kulturni na sever za Alpy je$té na samém konci XIII. stoleti, svédéi dale
cely soubor kodexti iluminovanych v Misni pro kidster cisterciaéek v Mariastern
v Luzici. K tomuto souboru patti pfedev§im Lekcionai Arnolda MiSeriského
z roku 1293—1296, chovany kdysi v knihovné klastera cistercidki v Oseku
v Cechach, dile Antiphonarium (pars aestivalis), Missale Arnoldi Missnensis
r. 1289—1290 a Evangeliarium téhoz iluminitora z roku 1289, vesmés docasné
ulozené v Praze v kapitulni knihovné u sv. Vila. Jejich vyzdoba je jednotnai,
italska s byzantinizujicimi prvky Gaibanovymi. Mezi uvedenymi kodexy je
Lekcionaf na prvém misté svou kvalitou. Technicky i formalné jsou jeho ilustrace
vynikajici. S malymi odchylkami se zcela shoduji s Gaibanovymi miniaturami
admontskymi, padovskymi i londynskymi, stejné jako s miniaturami prazské
bible. Shody jsou takové, %e se lze domnivat, bud Ze se na jejich vyzdobé uéastnil
jeden a tyz malii italsky, nebo Ze tyz malii plsobil v maliiskych dilndch na

13 Sbornik FF
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obou mistech, tj. v Praze a v Misni, kde V)"uéil malife domaéci. Kvalita ilustraci
dvou hlavnich kodexé pak predpokléda existenci neznimého malife pivodem
Itala v malifskych dilnach v MiSni i v Praze. Zda se viak, Ze uméni, které pfina-
fel, nemélo jiz oné povzbudivé sily, jakou mélo uméni jeho pfedchiidci z poéatku
a poloviny XIIIL stoleti. To vtisklo na dobu téméf jednoho stoleti malbé celé
oblasti stfedoevropské vlastnosti italského tradicionalismu. V podani umélei se-
verskych proménil se pak v nové, dosud iracionalni hodnoty tvaru a objemu.
Oproti této spontanni recepci, majici pro celou pozdné roménskou malbu stfedo-
evropskou vyznam principidlni, je italizace n&kterych dilen iluminatorskych
z konce XIII. stoletf zalezZitosti pfileZitostnou a epizodickou.

. *
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TPAIUUMUOHANBHHE, HMCTOPUYECKHUE U BH3AHTHNCKHUE
SAEMEHTH B POMAHCKOW EBPONEWCKOW XHUBOIUCH

[TaMaTHuKE QPaHKCKOM >KMBOOMCH MUHMATIOP, BOIHMKIIME Ha OOLIMPHON TEPPUTOPHM KEABT-
CKO-PMMCKOM KyJETYPH, SKJIEKTM4HE. B MX HMCMOJHEHMM CJIMBAIOTCA TPH CAaraeMBIX: AHTAYHO-
XpHCTHAHCKas, .CKEPCKO-OpPHEHTaNIbHAax M TrepMaHO-Bapsapckas. Ileppaa u3 HEx — 3T0 cha-
raemMas, MaCCMBHO BOCOPUHMMaeMas HOPEIMM HAapOJaMM, NPOHMKAaBIIMMA Ha eBpPONEMCKME saman,
xak rorosas ¢opma. Bropasm cmaraemasm — MMrpallMOHHAA; 3TM HAPONEl IpPUCHOCOGNARE ee
K CBOEMy NPOTHBOHATYPaJMCTHYECKOMy BO33peHMI0. TpeTsfi claraeMaa — aBTOXTOHHAf, BPOX-
IeHHasl, BHTEKAoWas u3 aGCTParupylonero BpOMXIEHHOTO MHCTHHKTA.

Ipeanaras TOTOBHE CXEMH M OGPaslji CBOEro BJIEKYW|ero K AHTHMSHOCTH HAaCJAENMA, IePBas M3
STHX CJIAaTAEMEIX OKaskiBaja BAMAHME Ha BAPBapCKYlo TPAaKTOBKY B HMCKYCCTBe TOTo BpeMeHH. Bro-
pas cilaraeMas BHOCHJa OPMEHTANbRYI0 HAaTypaidIupyomyl $aHTaCTHKY S00MOPPHEIX 3IEMEHTOB,
KOTODas uepes becrHapuyMos w $HAHOIOTYCOB CcHeJaNach BCeOGIIEM NOCTOAHAEM CPEIHEX BEKOB
3anannoit Espomm. Tperss cnaraemans pMTMOM KOMOO3MIMM CBOETO HEIPECTaHHO BHIOHIMEHA-
omjeroca uian 6eckoHegnoro OpHAMEHTa COSJaja HOBYI0 OPHAMEHTHKY clmpaJeif, JIEHT M 3aBUT-
KOB, CO3IAIOMMX IPOTHBONOJOKHOCTH Ofeux Hpexupymex. Bce 1pr caaraeMule, TeCHO CILIETaACh,
0 Tpaguuuu HEpPeNaloTCs OT MHHMATIOPMCTA K MUHUATIOPHACTY B T€4eHHEe BCETo TaK Has. mepe-
cenenns napoxos. Ma nmx Baomia HOBas XKUBONMCE PaHHMX CPENHWX BEKOB, COBEpPUICHHO HEIO-
XOXas Ha TO3IHION AHTHYHYI0 XMBONMCh. BOIHHKHYB yiKe M3  HOBRIX ICHXOJOTMYECKHX IPEeNIro-
CHUIOK, COBEPIIEHHO NPOTHBONMOJOKHLIX YHACJHEXOBAHHKIM YCTaHOBKAM MO3THEr0 PUMCKOTO MILILIO-
SHOHM3Ma, OHa IOCTaBAJA BEXM Ha MYTAX, TIO. KOTOPhIM NOJVKHO GHUIO MOWTE pa3sBMTHE POMAHCKOM
QOPMII JKMBONMCH K KOHIy IIEPBOTO THICAYENTETHA H. 3. '

3acayxuBaer BHMMaHMA TO, 4T0 B Bpuranuu w MpaaHOoum, NOKyIZa Takke NOXONUIMA COTDH-
CeHHs JIOMKH MOQIUTHKO-3KOHOMHMYEQKMX YCTOeB, BLIBAHHEIX TIepeceNeHMEM HAapOIOB, DasBUTHE
HEPBO MOCHAeaHTHYHOJ MBONMCH ULIO COBEPMIEHHO AHaue, BPATAHCKAA U HPRAHACKAS  KHEIK-
Hag MHHMATIOpa B TedYeHHe 1uiyx CToJETHI Mo)Ker GmTp B OOmMX YepTax pasnejeHa Ha IBE CTa-
OMH: OOHA M3 HUX XapaKTepHsyeTcs KaK PeansHOCThio $OPMEL, Tak M €e OPHAMEHTHKOIi, BTOpan
CTafMa OTNMYAEeTCS BO3BPaTOM K pealbHOCTH, ONHpafAck Ha No3nHe-aHTHYHEIE ofpasgu. O6e
CTanEM HAKJIOMHEI K CPEIHEBEKOBOW LEKOPATMBHOCTH; M CAELYeT PasobpaThc B NCHMXOIOTHIECKHEX
NpHEYMHAX STOTO OTKJIOHEHHMA OT BCeOOIIETO 9amaNHO-€BPONEHCKOr0 Pa3pUTHA.

Ilo croeMy reorpadmaeckoMy nonokeHno Bpuranckue ocIpoBa Jexanu na caMoil OTLAJEHHOM
nepudepuu Pumckoit mmmepuu. XpucTmarmsanma 3T0X 061acTu IOX BIMAHMEM NIOJHTHIECKHX
M rOCYAapCTBEHHHX NEPEnOpoToB HAYaNach PAHO, HO ONHOBPEMEHHO C Heii MJ Ilepell HEW cloja
He NPOHMUKJO 3HAKOMCTBO € MMIIPECCHBHO-UIIIIOSMOHMCTCKON SKHBONMCHIO MO3NHEH aHTHKY, U PaH-
TACTHYECKME DJIEMEHTH XPUCTMAHCKOA JNUTYPrUM He BHPAKAIUCh IMPOCTPAHCTBEHHBIMH MM 06Be-
mMoBHIMu mpencrapiaenmsamu. IlosroMy mpraHmcKMe MMHMATIOPHCTH, paoTai Hall KHMTOM, HCXO-
AMIA B3 COGCTReHHOI OPHAMEHTMKY, B KOTOPYK0 BXOIMJM, C OLHOM CTOPOHEBI, GOPMAEI yHacJI€ZOBaH-
Hrle, ¢ APYroii —TBOPHMLIE BHOBb IIPU MOCTOAHHON (JIOKTYalluM eBpONedCKuX HapoNOB B MO3THC-
puMcKo# smoxe. JTo GRLI CniOmb a6CTPaKTHEIA OPHaMEHT CTApOKEJNbTCKHIA, repMaHCKmi M cKu-
cknii, Ero maobpasurtensHas KOHUENMUMs OrPaHHYMBANACH BIEMEHTaMU 3BEHBEB, CILIETEHUM JeHT,
3aBHTKOB, Y3MOB, CIOApaiell, SAMOCOUNOB ¥ 300MOPPHHX (OPM, NPOHMKABIIMAX B Salammbe
obnacru ¢ Bocroxa u ma Cxannunasmm. Bapmannm srolt opHaMeHTHKM B GeCKOHEUHMEIX BepeHM-
uax ¥ HeNpeXBHLEHHEIX COYETAHMAX CTANHM HCTOYHMKOM ODHAMEHTHIMPOBAHMA YeJIOBEIECKOTO
Tena M lejol pPeSUruosHoi cXxeMaTHkM. ClielOBaTeNbHO, 3Y0 He 6HIa yTpPara >XUBOOMMCHOCTH, HTO
3aCTABUJIO 3aCTHTH YeJOBEweCKOe TeNO B HEXUBOM OpHAMEHTe — 3To GbuIO moJReiiuree ee OT-
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PULIAHME, BHITEKABINee M3 OTBIEYEHHOr0 BOJ3peHMA Ha POpMY, KOTOpasa GHJA MPpPEaRbHOH, Kax
sems B cebe, Ges cBAsu ¢ HeficiBuTenpHoCTR0. Tak BOSHMK HOBLI JEKOPAaTMBHHE CTR®,
cneuudryeckm upaaunckmit. [lo TpamuUmu OH mMepeNaBajCA HECKOJILKUMM MOKONEHUAMH He
TOJBKO Ha COGCTBEHHOR HMPIAHACKOHA TEpPHTOPUY, HO NPOHMKAN M B COCEAHIONW AHriamuio, pacmpo-
CTpaHaACh, XOTA Ohl AHIOb CHIOpPafUdecKy, Naxe B eBpOMelcKExX crpaHax: Vpnaunckme mMummna-
TIOPHCTH ROCTATAM OPEHUKIIOB YHCTOH JKMBOMUCH, XOTA eIje TOJALKO Tpaduueckodt, ¥ Berann
B ONmO3AUEH X TPATWIMOHANLHOR NO3NHE-AHTAYHON WAn03uM. 3Zech GBIIO IIONOKEHO Hayaio
HOBOI enpdnex‘icxo}‘a JKUBOIIMCH, HE3aj0JIo IO IEepBOro uzeituoro nepeBopoTa, $aTOPMOBMBILETO,
€C/M ¥ He OCTaHOBMBILIETO aBTOXTOHHOE Pa3PUTHUE, ¥ COBHATENHHO BOCKDEIIABIMETO CTAapHE OTMH-
'Paome POPMH KUBHM KaK NMOJMTUIECKOK u OONIeCTBEHHO-3KOHOMHAYECKOW, TAK M KyJBbTYDHOM
U xymoxkecTBenHoit. [IpoTup TpamuuuoHaxMsMa BCTaN HCTOPMIM, KOTOPHIL HasecreH, Kak Kapo-
JMHTCKOe BO3pOMKIEHNIE.

31y smoxy B uMcKyccTBe Mul 30BeM BospoxaesyeM, TaK KaK OHO ABJAETCA NMEPBOH MONMRTKOM
BO3PONKTL XHU3HD MOCKE pacmaza aHTUKU. ITo 6hNa peaKUMA HAa OCTATKHU BCE eule XUBUX dopM
anTHuHoro Mupa. HauGonee BLpasuTENsHEM IpeNcCTABATENeM CTPEMICHAS OBHOBATL eNWHYIO
uMOepuio, 06beNnHUB PAL HeGONPIIMX PASHOPONHEIX M YacTO KUBYLMX B TAy6OKOM aHTaroHmMsMe
Hapozos ¥ crpaH, 6un0 Ppanckoe rocymaperso ¢ KapaoM Beaukum o rnase (742—814). Hosum
ofrenHAOMEM $aKTOPOM, UPAHABIINM Ha CebA MHPOBYIO MUCCHIO, CTAAAa XPUCTHAHCKAA 1/ePKOBb.
Pacnpoctpatennme oGumero o6pasopaHua Opexae BCETO Ha NYXOBEHCTBO M IPABAIUE KAACCH CO-
Ie#lCTBOBANO OCOBHAHWIO CBASK, a OISHOBPEMEHHO M Pa3HUIEL MEXIY KYJALTYpaMu M IIMBMJIM3A-
uuelt BapBapoB ¢ ONHON! CTOPOHBI, M HACAEIMEM aHTMYHOrO Mupa ¢ mpyro#t. Ma asroro mosmanus
JOTMYECKU BHITEKa] NEPEBOPOT B MHPOBO3I3PEHMH, BEIYWIHIH K CTPEMIEHHI0 BOCCTGAHOBUTH CTapHIX
CBET CO BCEMU TEMM €T0 MOJOMHTEIBHHMM CTOPOHAMU, KOTOPEE NPOABIAJIMCh 110 OTHOIIEHWIO
K BapBapCcKEM HapofaM Hame Npu $EONaNLHOM O6LIECTBEHHO-3KOHOMMECKOM CTPOE.

N Bce e B XyZoskecTBeHHOM TBOpUECTBe HaBNIONAETCA paanwuie. B ro Bpema kaxk B mpu-
KJIagHOM MCKYCCTBE HPOABIAETCA KHMIyYad NEATENBHOCTh, B MOHYMEHTANRHOM TBODYECTBE Ha-
Gmozaerca sacroit, CKyJBOTYDHHIH MOPIpeT mOYTH COBCEM MCYE3AET, TAK KaK TAaBHMM TpeGopa-
HUeM TNPOTUBOAHTUYHOTO XPUCTMRHCKOTO yYeHWA TOrO BpeMeHm OHLIO. OTKIOHEHME OT aHTPOHG-
LIEHTPUIEeCKOTO BITJIAja HA ’KABHL M MCKaHMe ee cMelcia B ofnacTm cBepxecrecTeenHod. Iloromy
TO, HAYMHasA C TMATOTO CTOJETHA, SHAYEHME PHMMCKOTO MOPTPETa MAaZAaeT, U HAKOREl] OH rpenaercd
nonRoMy sa6Beruio. [fOKa3aTeAbCTBOM 5TOrO ABJAETCA OKCIPECCUBHEIN XapaKTep MOPTPETOR IMO-
clenMux MMNepaTopoB. JIMYHOCTH YeNOBeKa, KaK MHAMBHAYYMa, MEpeCcTaja CyilecTBOBATb.

Coscem muave uwio meno ¢ xupomucs®. Ee conep:ranme, mockonsxy oHa 6bila MILLIOCTPaTOPOM,
€¢ 3MMIHOCTH, TNOCKONBKY OHa OEINAa PacCKASUMKOM, OCBELOMUTENEM, GHLIM CPENCTBOM HOY4EHWMA.
B peakuyuy Ha BU3aHTHiickoe uKoHoBopaectso Kapa Benuxwit Koan$uunpoBan coberBeRHbe
ycrauosnenua (Libri Carolini), mapas nanpapienme XynO)KeCTBEHHOMY TBOPYECTBY, H NpExie
Beero sxmponuce. llepkoss, mommepiEBaeMas TOCYXapCTBEHHEIM ABTOPMTETOM, OMpPERENAmNa cO-
nepiaHMe KUBOIMCHEIX NMPON3BeNEHME, a BCAEACTBME STOTO M UX MCMONH3IOBAHME B TIPOCTOPAX
XpaMOB M B JAUTyprudeckux KHurax, Hauunanm ¢ xapoaunrcxoil smoxm, moxn Q.nnnaueu,npeane—
APUCTUAHCKUX TMOAPAKAIOMMX AHTHKe 06paalOs CO3NABaNM KAPTHHEL C MJIJNIO3MBHEIM I1POCTOPOM
M TEPCNEKTMBHO BUIAEHHHIM mNefsameM. 10 6 DO3BpaT K Mupy ZeiictBureabnocrr. OnHaxo,
9TA NEeACTBUTENBHOCTL OmlJa JHUIIB KasKyI[eicsA.

Haubonee PrpasmrensHLIM IPEMEpPOM 9TOr0 NepeJOMa B BOSAPEHHMAK ABAZEeTCA cobpanue
KHAVKHEX MMHEATIOp JKMBONHCHOR MacTepcCkoit B PeifMce, Taxk e KaK ¥ KHH)KHEE MHHHATIODH
ADYTUX XyHZOMECTBEHMRIX IPYNOHPOBOK, OCOGEHHO Tak HASLIBAEMHIX NBOPLOBHIX IDKOJI. IJIaBHEM
peilMCKEM TUENEBPOM ABJAErcA ,YTpexTcKHil ncantuips’ u , 9600 emanrenue’ (InepHs, MymH-
nunuansHag 6m6amorexa). B 06iieM MUHHATIOPH OGEMX 3TMX KHHT — K 9TOH rpymme mpEHajn-
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JEKHET TaKKe K HENii pAx APYTHX — ABJIMOTCA OCYIIECTRICHNEM HEOMJLTIOSUBHBIX TEHIEHIWI
PaHHE# CpenHeBeKOBoit xuponuch. HexoTopre 5/eMEHTH ee OPOABIAIOT LPeBHEe BOIIPeHME Ha
npocrop, cper, TeHp ¥ Lser. JI[pyride HCRODAT M3 HOBEHIIMX IO BPEMEHM, YK€ CPEIHEeBeKOBBIX
nobyxmennsi. Te u IpyrEe, ONHAKO, ABIAKTCA PaBHOTeHCTBYOMmMe# YHCTO XYHOXKECTBEHHOTV
cooco6a BumeTs, ITo 0GYCNIOBJIEHO TaKKe M BAMAHWUSMM BU3AHTUHCKOE )XMBOMMCYU, B HacCTORmEe
BpeMA HE no.n‘.ne)xa.mumu_nnxakony coMuennio. KuuxHnle MHUHHMATIOPE, HO CBOeMy mRsobpasm-
TeJbHOMY XapaKTepy PaBHOLIEHHEE MOHYMEHTAJBHMBIM KapTHHAM, OTIMYAOTCA C ONHOW CTODOME!
6e3KMIHEHHEIM BOCIIDMATHEM, a C npyror?i CTOPOHBI HATpaBJIeHUEM K TPaHCHCHIEHIUH.

Kaponunrckas xuponuce B ofllleM mNpouuia TpeMs CTalMAMM DA3BUTHSA, TapaJjieJbHO pasBer-
BJIAIOIUMUCS B OIHOM CJIO€ BPEMEHM. DTO — IPOCTas PEleniud, IIOTOM AKKOMOTAIIHA M, HAKOHEI,
Murpauusa. JTo HE Ta NPABIMBAd NEHCTBUTENLHOCTh, KOTOpylo oxuzan Kapn Beamxuit, no ee
xynomecrneimog NEPeBOIIIONIEHME, JHIIL NOCHE MCYEIHOBEHAA AHTHUHOM MWINIOIUBHOM GopMEL
NpHHOCALlee IIPEYyBENNYEHHYI0 BEIPASMTEJLHOCTB, TaK KaK IICHXOJOTHYECKH OHO HMMEET MCTOKM
y’e B CBeTe TPAHCIENEHTAJBHOM.

Co6CTBEHHO POMAHCKAA >KHBOMMCH paaBuBatach B MTanum, MOCIe NPEONOTEHMA HPOTOPEHEC-
CAHCHREIX NONKTOK KAPOJMHICKON >XHBOMUCH, IPU 0coBrX obocToATenbcTrax, Hauboree HATUATHEDM
NpAMEpOM ee SBJAETCA LUKJX HacreHHoi >xupomucu ¢ Cam Amxeno um Popmuc. B ero coaganmm
TPMHANO HENOCPeNCTBEHHOE YYACTHe XYLOXKECTBEHHOE IMOKOJEenMe MoHacTHps B Monre Kaccammo,
Xorna -Bo raase ero crosn ab66ar Hesunepmit (1057 —1087). Kpome MeCTHEIX MTaaBAHCKUX JKHABO-
THCLeB TyT paBoTaim M TpeKH, BXOAUBIINE B KOJIOHHIO, COGPaHHYI0 JMIOGAWMM HCKYCCTRO aG6aToM.

~Kak uenoe, sror KT MPENCTABIACTCA HaM €IMHHIM CO3NaHMEM CDEIHEMTAIbAHCKOM IIKOJL
B Monre Kaccno. Ero ctiis xapaxTepusyercss KOMOO3MUMeH BEPTUKANBHEX JAHEHE, 06pasyeMEIX
omexnaMy ¥ NeanmMn ¢urypamm. Crporas JHHeHHOCTh M CTHJIM3AUUA emle He NpeoGaaxaloT.
JKuBonuenu nanm speck BHIpaKeHHE HACAEIMI0 HEKOTHA MJIIOSHBHOM OGBEMHOCTH, YepeXys CHUIY
crera u raAy6HMHy Tenedt BoofpaxaeMoro penbefa. B 8Tolf POCHHCH MOXHO TaKKe NPOCAENMTH
CTPEMJIEHYEeM K TaKEM JKe M3JOMaM JHHEH K IIOCKOCTeM, KaKEMHU KYJIPMHHUDYET BASAHTUIICKaA
Bpa KMBONMCH, B CTENEHAX CBOEr0 PasBUTHA TaK MOXOXKAf Ha KMBONMCh POMaHCKUX SHOX.

Hawmbanee sunaiomedics xapaxrepnoii ueproit ¢pecox Cam Amxeno mm Popmuc apazercs
TONYEPKHYTOCT, BHIpa)kedus xul. Kumpomumcnel Rnalm 3nech:- HepaTHYECKHil BMIAaHTHICKHE THI,
COCTOAMMIA B CTPOTOi CTHMIM3anUu JAMKOB, Haobpaxennkx en face. He sabrr o ¥ momMamesxm
JHIeBOit 9acTH 3eneHEM TOHoM. HauGosee spkum M306pasuTeTLHRIM CPEACTBOM GRIIA OTPOMHEIC
rnasa. TenecHHit pyManer; 3acTRLT Ha LIEKax CBATHX TeMHEIM OATHOM, YTO NPHIABAJNO JHKaM
HeBMIAaHHNE madoc. 3hech Hallen CBOE BHIPaXKEHHUE YXKe BECH cpenneaekonoﬁ BKCIIPECCAOH M 3M.
Yenoseweckme supa ypoanuss, aGCTpaKUuA OTIyTHBAET MOYTH KaK aloOTpPONEH.

VkoHorpadus M KOMHOOSHIHEA DOCHUCH B LIEJIOM BHIAHTHICKAag, 3a HCKIOuenueM Hamboee
KpynHoro ,,Crpamuoro cyma'. B meM OpOABIAIOTCA HOBEE 3JEMEHTH KOMIO3MIYW, B BHIAHTHH-
CKOM @KOHOrpadmy mo Tex mop HeuspectHe, OHM MMEOT yKe 3alanHOoe MpOMCXOXKIEHRe ¥ X
MOXHO HAHTM B MOHYMEHTAJBHAIX 34aJbNMUCKUX NWKIaX. 31eCh MIP2ET OTPOMHYW .POJL peme-
Hue GoHa KapPTHMHEI M erp OTHOLIEHHMe K mepeinnemy Iutany. OTHenbHnle GUIYpH ¥ BCe COBRITHA,
¥300paXKeHHKe Ha KapTHHe, NaHBl B IIPAMOYroJbHO} NPOEKIUA Ha LBeTHOM (OHe, . pasKereHHOM
Ha TOpW3OHTaJbHME II0JOChl, ¥ Ha IIOCTAMEHT 3eMJH. JlepeBbfil M pPaCTHTENbHOCTB, PACTyIIME U3
Hero, n3o6paxent: Hamexamn. Ha meM croaT m memxyrcsa momu. Bee npomexoanr B ommod mwroc-
KOCTU 3PeHHA.

B xonopure mpeo6nanaer cosByaue KODUMHEBOTO M CHHeTo. DTO CO3BYuME CBASAHO €INE 3eje-
Hoii moxManesxkol. ITocumesmui#t xomomunt Tow, npociaeqnaaxomni& ICBMOM, c0O06miaeT >XUBO-
OH#CH MEpaTHYeCKylo CTPOrocTh. 3Iech BMIHa BUIaHTHEHCKas JKUBONMCHAX NOKTPHHA.

Pocrmen umepxsu Can Amxeno mn Popmuc obnamaer nsyMs sumamMm uso6pasuTeNsHEIX 0CO-
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GenHocTeidi. K neperM OTHOCATCA BM3aHTMICKaA HKOHOTpaduA, KOJOPHT M PopmansHam CTpPyK-
Typa. Broprle HBJAIOTCA yXe HOBEHMWM NPOABNEHUEM TBOPHECTBA POMAHCKUX IKHMBOTACIEB:
9T0 — mpeyBeNUUEHHAA BHIPA3UTENBHOCTh JIML, Pa3jesieie KapTHHEL Ha NJOCKOCTA M Mpeppa-
meune $oHa B NEKOPATMBHEIC TOPM3OHTAJBHHE MOJOCH. B Tedenme mcell cpemHepoMaHCKoit
BMO0XM TU OCOGEHHOCTH HKUBOMUCH CHENAJIHMCh UCTOUHMKOM TIOYYEHHA AJA KMBOMUCLED U MUHHA-
TIODKCTOB 32aJbIMUACKMX XyNOXKECTBEHHEIX MacTepCKMx 0kHoit ['epMannu, 3anbubypra TaxKe Kak
¥ YemCKUX 3eMeJb,

Cpenneesponelickan POMAKCKaf JKMBOMHMCH 13-10 CTOMETAA HAXOZMTCA MOX BIMAHMEM BHEaar-
HOll OpUEHTALMM - KMBONMCHHX MacTepCcKux Ha Busanrtuio. [0 CpapHEHHD C NPEMHUM PHTMOM
M CTHAM3auMed PUCYHKa, durypa nopaercs, uaobuays ¢opmoil. PopMa 3nmeck cymecTsyer caMa
nna ce6a. Oma COBEpIIEHHO 3aBNafieNa JPaNMpOBKOil TKaHeH, KOTOpHe B3IBOAHOBAHHEH, .JIOMAOTCA
¥ penT B BOSIYXE, CONANT KPHCTAJLHO-MMCTHIE MSJNOMH CKJANOK, CBEREHHLE B NIpUAMH, THpa-
MUIE, TPEXYTONABHUKH., BeprukaibHEle CKIAIKM NEpeCcexalnTcs CKIAnKaMu monepsuHmMu. ®arypa
CTaHOBUTCA MAaTEpPUANLHON, CTAHOBHTCA BHNYKNIOK H OTHENAETCA OT IUIOCKOCTH.

HcTounuxy BAOXHOBERUA 3TOTO XYXAOKECTBEHHOIO TBOPUECTBA Haxomarcs B Utanuu, B ee cevep-
HbiX ¥ IO’KHLIX BH3aHTUHCKAX 3HKNaBax. Mosauku cob6opa B Moupeane u uepxsu , nenna Mapro-
pana" » Ilanepmo aBaawTcs npoo6pasoM TOTrO, YTO CRENANOCH NPENMETOM >KMBOIMMCHONW TeMa-
tuxu B Uexrpansnoi Eppome, Copepuienno Tak e, kak Beneunsn (Can Mapko), Topaenno (co-
60op) u ®ropenuun (6anTMcTepuyM) MOKasaiM MHOTO TMPUMEPOR, KaK PemITH npobieMy Bu3aH-
TUiCKOR CTUNU3AUMM, NOCTMruedk cTazuM afCcTpakuuum W uppanMonanusma. Bmsamtuifickan
MHUBOTIMCh B ®MOXy OT BTOpoft monoBuskl 12 crojeTus no Hauana 13 cTonerus npHINa K 9BOJK-
nur $opMH., DTo — BEIPAIUTENLHOCTH, NONAHHAA HOBEIMM HM306DASUTENBPHRMHU CPENCTBAMM.
KonopHTHOCTE U OCBeNleHHE CMEHMJMCL SKCTa30M TPEYBCAMYEHHO BbIPASUTEILHOTO PUCYHKA,
KOHTPACTOM CBETJHX W TEMHHIX YIOBEPXHOCTeil, COOTHOUICHHMeM MeXny durypamd. JTa SaKkIOUH-
TeAbHan asa BusanTMsMa B MTaiumm mepex HACTYIIEHMeM MCKYCCTBa LYUEHTO, B TBOPYECTSE
Kapa/nuuu m HEKOTOPRIX TOCKAHCKMX SHOHUMOB BeJa K BOJIOMMHU3IMY MpPEenIKOTTOBCKOMN JTOXM.

Ouuamuynocts, ¢opManbHEL nadoc M 5KCTA3 ABAAITCA TJAaBHEIMH TpU3IHaKaMA nnKaa
wusonucu B T. I'ypk (Kapuurua), otHocsmjeroca K spemenu oxono 1200 roma H. 3. Kbl-nypﬂu
JARHEA QUIYp ¥ APanupoBOK BaBOAHOBauHa. IlIOCKOCTH ee pa3sBurTa B KOHIIOMEPAT OCTPHIX Te,
KPMCTaNIW4ecKy DasrpaHeHHsx. VI3 aTtux npuam n pACHIETUIEHHKX OMPaMUl BOSHHUKAET HOBEIM
06réM, daHTacTHYeCKUil ¥ HempasmomonoBumit. B manmmmectBe ero $opM CKpIBaeTca durypa,
nproSperanias SKCTATMUECKOS BHPAKEHNE, He HENOXOXee Ha BhpajKeHMe GAPOKKO.

TakaMp MuL BUIMM HacTeHHble pocnuck B.T. [lucex (Uexua), » Tpxebuue (Mopasun), a Takxe
MUHEATIOPK GONBUIOrO0 KOJMYECTBA JUTYPrHYECKUX KHMUT, TPOMCKOAANIMX M3 3eMess aBcTpusi-
CKUX, WEUICKUMX ¥ TONLCKUX. M3 welllckux MUHHATIOp Clelyer MPUBECTH UPEXIE BCETo Antifonat
ze Sedlce” (Ilpara, ynusepcmrerckan 6ubamorexa), ms ascrpuitckux ,Codex Juttae Tursinme"
(1Iserns, HuxuaA ABCTpHA, MOHACTHIPL LMCTEPHAHCKOrO opleHa), u3 noasckux ,Zaltif tfebnic-
ky" (Bpounas, Tocynapcreennas 6ubiazoreéxa).

Mmuoikack M WHpsch, mMosaHepoMaHCKui cTuAp mocTHr Tawke Peitwa u nedrpansuoit Iep-
Manuu (Ppankenbypr 6aus 'ocnapa), Kenen u/P., Sost. Pa6oramu MUHAKATIOPUCTOB 370 06AacTH
yKpalleHs KHMTH TpynnupyimmMecA BOKPyr mncanTmpA rpada [epmauna (Landgrafenpsalter)
% eBanrexma » [ocnape (pa'ryma)

Eme o Bropoit nomoBume 13 cronerus MoXHoO TpOCTenUTs MPOHUKHOBEHUE BU3aHTHi-
cTBYDmiEro UTANmsMa sa Anpuel. Ero CTHAR KyJAETUBMPODEJICA NARYAHCKAM KANELIAHOM M KaHO-
nuKkom l'abanoit. B KHHKHBIX umimaf-xopax BUIHO €ro BJHAHME HA WALOCTPATOPa AJIMOHTCKOTO
TpebHmka (AnMORT, uonacrupcxau 6ubnagoTexa) TaxKe Kak ¥ Ha MMHMATODHCTa, YKPACKBIIEro
6n6nuio ,,6pata I‘one(’bpuna (Mpara, Hauuonansuuii Myaeit, GHEIHOTEXA); WK JEKIHOHAPHYM
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Apnossna MeiicceHCcKOro, OKONO KOTOpPOro MaoGpasMTENsHO. TPYNNMHPYeTCA MHOTO KHHT, yKpa‘
LWIEHHBIX B 3TOM BUIaHTHUCTBYOIUEM CTHJIe ¥ XPAaHAWMXCA B HacTosljee BpeMa B [lpare.

Ilo cpaBHeHHMIO ¢ CNMOHTAHHEIM NIPUHATHEM BMIAHTHAMa Hadajaa 13 CToneTHA, Hecyulero Xxa-
pPaKTep MTANMAKPYIONEro TPAAMDUOHATUIMA M MMeUIero NPUHIIMOHANLHOE IHAYEHUE jmx cpex-
HEEeBPOLEHCKOM JKHBOIMCH, NTAJMIANUA HEKOTOPHIX MACTEPCKUX MHHHMATIOPUCTOB KOHLa -rpm-la-
ALaTOTO CTOJNETHA ABJAACTCA IEJIOM JMING CIyYaHMHEIM, 3MHIOAHHIECKHM.

Ilepesod: H.. Azydxoea

TRADITIONALISMUS, HISTORISMUS UND BYZANTINISMUS
IN DER ROMANISCHEN MALEREI EUROPAS

Die Denkmiler der {rinkischen Miniaturmalerci, die auf dem weiten Gebiet der keltisch-rémi-
schen Kultur enstanden, sind eklektischer Art. In ihrer Ausgestaltung vereinigen sich drei
verschiedene Komponenten: die antik-christliche, die skythisch-orientalische und die germa-
nisch-barbarische. Die erste ist die rezeptive Kornponente, welche die in den europiischen
Westen eindringenden jungen Vélker als fertige Form aufnahmen. Die zweite ist die Migra-
tionskomponente, welche diese Vlkcr ihrer antinaturalistischen Anschauung anpassten, und
die dritte ist die autochthone, angeborene Komponente, die aus dem abstrahierenden Dar-
stellungsdrang entsprang.

Die erste dieser Komponentien, di¢ antik-christliche, bot [ertige Schemen und -Vorbilder
und beecinflusste mit ihren antikisierenden Residuen das neue barbarische Traktament. Die
zweite Komponente 'brachte die prientalische, naturalisierende Phantastik.zoomorpher Elemente,
die schliesslich in der Form von Bestiarien und Physiologen in das Gemeingut des west-
europiiischen Mittelalters iiberging. Die dritte Komponenle, die germanisch-barbarische, mit
ihrem Kompositionsrythmus des sich stindig wandelnden oder endlosen Ornaments hat ecine
necue geometrische Ornamentik von Spiralen, Bindern und Ranken geschaffen, die einen Ge-
gensatz zu beiden ersteren bilden. Alle diese drei werden wihrend der ganzen Zeit der
sogenannten Volkerwanderung ncbeneinander, sich mehr oder weniger durchdringend, iiber-
liefert. Aus ihnen ging die von der spitantiken Malerei-ganz verschiedene neue Malerei des
frithen Mittelalters hervor. Sie entstand schon aus den neuen_ psychologischen Voraussetzungen,
die den hergebrachten Regeln des spitromischen Ilusionismus ginzlich entgegengesetzt
waren und war richtungsweisend fiir die Entwicklung der romanischen malerischen Form
amn Fnde des ersten Jahrtausends.

Es ist dabei bemerkenswert, dass die nachantike Malerei in Britannien und Irland, wohin
wenigstens leilweise die FErschiitterungen der durch die Vélkerwanderung hervorgerufenen
politisch-wirtschaftlichen Umwandlungen zur Wirkung kamen, eine giinzlich andere Entwick-
lung nahm. Die britisthe und irische Buchmalerei zeigt wiihrend zweier Jahrhunderte zwei
Entwicklungsstadien, Dus crste charakterisiert sowohl die Realitit der Form, als auch ihrer
Ornamentisierung, das zweite Stadium kenneeichnet sich dureh die- Ritckkehr zur Realitdt, die
sich auf spitantike Vorbilder griindet. Beide Entwicklungsstufen sind gekennzeichnet durch
eine Neigung zum Dekorativen des frithen Mittelalters. Wir miissen uns dabei sicher jener
psychologischen Beweggriinde bewusst sein, die zu dieser Abweichung von der allgemeinen
westeuropiischen Entwicklung fihsten. Die britischen Inscln lagen durch ihre geographische
Situation am #ussersten Rande des rémischen Reiches. Die Christianisierung dieses Gebietes
begann frithzeitig unter der Einwirknng politischer und wirtschaftlicher Wandlungen im
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Reiche, an seiner Peripheric, in welche weder damals, geschweige vordem die Kenntnis der
impressiv-illusionistischen spitantiken Malerei Eingang gefunden hatte. Dazu waren auch die
darstellenden Komponenten der christlichen Liturgic weder von bildhaften noch korperhaften
Vorstellungen begleitet. Die irischen Iluminatoren gingen daher von einer eigenen Ornamentik
aus, die einerseils ererhte Formensprache enthielt, anderseiis sich wihrend der sténdigen
Wanderung der europiischen Volker in der spitromischen Zeit neu bildete. Es war dies
ausschliesslich das abstrakte altkeltische, germanische und skythische ‘Ornament. Das schép-
ferische Sehen beschrdnkte sich daher auf einzelne Glieder, Grundformen oder ganze Gefiige
von Bindern, Ranken, Flechtwerk, Spiralen, Ellipsoiden' und zonmorphen Formen, welche
aus Skandinavien und dem Osten in die westlichen Gebiete eindrangen. Die Variationen dieser
Ornamentik ~in unendlichen Reihen und undurchdringbaren Verbiﬁdungéq bildeten cine
unversiegbare Quelle der Ornamentisierung der menschlichen Gestalt und- ganzer sakraler
Schemen. Es war also keineswegs der Verlust des Malcrischen, der die menschliche Gestalt in
ein lebloses Ornament verwandelte, es war vielmehr die vollstindige Absage an sie, entsprun-
gen aus einer abstrakten Formbetrachtung, in welcher die Form als Ding an sich véllig irreal,
olne Beziehung zur Wirklichkeit aufgefasst. wurde. So entstand ein neuer dekorativer, spezi-
fisch irischer Stil. Dieser Wurde wahrend einiger Generationen micht nur auf seinem eigenen
Gebiet iiberliefert, sondern auch im naheliegenden England, und verbreitete sich — wenn auch
nur sporadisch — bis in den Bereich Mitteleuropas. Die irischen Illuminatoren gelangten bis
zu der Grundhaltung der reinen Malerei, wenn auch zuerst nur graphisch, und standen da-
durch im Gegensatz zur traditionellen spitantiken Illusion. Dies ist der Beginn einer neuen
‘europaischen Malerei, nicht lange vor dem ersten Gedankenumschwung, der auf Generationen
hin die selbstindige Entwicklung hemmte — wenn nicht sogar unterbrach. Er erweckte bewusst
die plten, schon absterbenden Formen des politischen, gesellscheftlich-wirtschaftlichen, sowie
auch des kulturellen und kiinstlerischen Lebens. Gegén den Traditionalismus erstand ein
Historismus, die karolingische Renaissance genannt.

* w w

Dieser Historismus wird deshalb Renaissance genannt, weil er als erster nach dem Zerfall
der Antike auf ein neues Leben hinstrebte. Es ist dies eine Reaktion auf das Nachleben der
Formen der antiken Welt. Der markanteste Vertreter der Bestrebungen nach Erneuerung
eines einheitlichen Reiches anstelle ciner Reihe kleiner, uneinheitlicher, oft im tiefen Antago-
nismus lebender Vilker und Staaten war das {rinkischc Reich unter Karl dem Grossen
(742—814), Der neue, einigende Faktor, der die Welisendung iibernommen hatte, war dic
christliche ‘Kirche. Die Verbreitung der Allgemeinbildung vor allem auf den Klerus und die
herrschenden Schichten trug zum.Bewusstsein der Zusammenhiinge, zugleich aber au,:h der
Unterschiede zwischen den Kulturen und barbarischen- Zivilisationen und zwischen dem
Nachlass der antiken Welt bei. Aus dieser Erkenntnis entspringt der historisierende Um-
schwung, sich offenbarend in der Sehnsucht nach Restitution der alten Welt mit allen ihren
Vorziigen, die er den barbarischen Vilkern in ihrem schon feudalen, wirtschaftlich-gesellschaft-
lichen System brachte. .

Und dennoch zeigt sich im Kunstschaffen cin Unterschied.. Wihrend im Kunsthandwerk
eine umfangreiche Titigkeit herrschte, trat in der Monumentalkunst eine Stagnation ein: Das
plastische Portrit fehlt fast vollstiandig. Es fehite deshalb, weil die- Hauptforderung der neuen,
gegen die Antike eingestellten christlichen Lehre die Abwendung von der anthropozentrischen
Lebensanschauung und das Suchen nach dessen Sinn in der iibernatiirlichen’ Sphére lag. Darum
verschwindet -auch seit Beginn des 5. Jahrhunderts allm#ihlich das rémische Portrit, bis es
schliesslich ginzlich in Vergesseénheit geriit. Dass es sich wirklich so verhielt, beweist der
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expressive Charakler des Portriits aus der Zeit der letzten Kaiser. Die menschliche Persinlich-
keit wurde in ibrer Einmaligkeit gegenstandslos.

Wesentlich anders verhielt es sich in der Malerei. Ihr inhaltliches Moment, soweit sic
illustrierte; und ihr episches Moment, soweit sie erzihlend und mitteilend war, dienten als
Mittel zur Belehrung. Als Reaktion aul den byzantinischen Ikonoklasmus liess Karl der Grosse
eigene Verordnungen kodifizieren (Libri Carolini), welche Fir das kiinstlerische Schaffen,
insbesondere die Malerei richtunggebend waren. Die von der Staatsmacht unterstiitzte Kirche
bestimmte den Inhalt der Malereien und als dessen Folge auch ihre Anwendung im Kirchen-
raum und in liturgischen Biichern. Angelangen von der Karolingischen Zeit schufen die Illu-
minatoren unter dem Eindruck altchristlicher antikisicrender Vorlagen Bilder. mit illusiveru
Raum und perspektiv geschener Landschaft. Es war das-eine Riickkehr in die Welt der
Wirklichkeit. Diese Wirklichkeit war jedoch nur ihr Scheinbild. '

Das markanteste Beispiel dieses Umschwunges bildet die Gruppe von Illuminationen der
Malerschule in Reims neben solchen anderer Kuntszentren, inshesondere der sog. Palastschule.
Das Hauptwerk der Reimser Schule ist der ,Utrechtpsalter” und das Ebo-Evangeliarium
(Epernay, Bibl. municipale). In ihrer Gesammtheit erscheinen die Illuminationen beider
Werke — zu deren Gruppe noch eine Reihe weiterer gehért — als Erfiillung neuillusiver
Tendenzen in der Malerei des friihen Mittelalters. Einige ihrer Komponenten entsprechen
altertiimlichen Anschauungen, was den Raum, Licht, Schatten und Farbe anbetrifft. Andere
enispringen neuen, schon mittelalterlichen Anregungen, Beide sind jedoch Ergebnisse rein
kinstlerischer Anschauung. Dazu trugen die heute schon zweifellos festgestellten Einfliisse
der byzantinischen Malerei bei. Die Illuminationen, die durch ihren kiinstlerischen Charakter
den Rang von Monumentalbildern erreichen, bedeuten einerseits eine leblose Ubernahme,
anderseits streben sie zum Transzendentalen.

Die karolingische Malerei weist im Ganzen drei Entwicklungsstufen awf, die sich in einer
geitlichen Schicht parallel aufgliedern. Es ist dies ein unmittelbares Ubernehmen, dann eine
Angleichung und zuletzt eine Migration. Es ist nicht die von Karl dem Grossen erhoffte wahre
Wirklichkeit. Es ist ihre kiinstlerische Umformung, die erst nach dem Erléschen der antiken
iltlusiven Form in einer neucn Synthese eine Wandlung des Ausdrucks herbeifiihrt, weil sie
psychologisch schon aus der Welt des Transzendentalen entspringt.

A &

Eine eigene romanische Malerei entwickelte sich in Italien unter besonderen Umstlinden,
nach Uberwindung der Versuche der Protorenaissance in der karolingischen Malerei. Die beste
Belehrung hierfiir ist der Zyklus der Wandmalercien in San Angelo in Formis bei Capua. An
ihrer Entstehung hat die lkiinstlerische Generation des Klosters Monte Cassino unter Abt
Desiderius (1057—1087) unmittelbaren Anteil. Neben einheimischen Malern, Italienern, arbeite-
ten bier auch Griechen, Angehérige jener Kolonie, die der kunstlicbende Abt berufen hatte.

Als Ganzes erscheint der Zyklus als einheitliches Werk der lokalen mittelitalienischen Schule
auf dem Monte Cassino. Dieser Stil wird durch vertikale Flichen ‘gebildet, die in schmale Streifen
nebeneinander bis in Hohe der Korper und Gliedmassen aufgetragen sind. Strenger Lincarismus
und Stilisierung sind noch nicht vorherrschend. Die- Maler bedienten sich immer noch der
traditionellen Uberreste des ehemals illusiven Volumens als Ausdrucksmittel und des wech-
selnden Spieles von Licht und Schatten eines imaginiiren Reliefs. Es ldsst sich auch das
Bestreben nach gebrochener Linie und Fliche nachweisen, womit die durch ihre Entwick-
lungsstufen der romanischen Malerei so ihnliche mittelbyzantinische Aera in der Malerei ihren
Hohepunkt erreicht.

Das iiberragende Merkmal der Malereien in S. Angelo in Formis ist der betonte Gesichis-
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ausdruck. Die Maler bedienten sich des hieratischen byzantinischen Typs, der in einer strengen
Stilisierung der frontal situierten Physiognomie besteht. Die Malereien ermangeln nicht der
griinen Untermalung der Gesichisteile. Das wirkungsvollste kiinstlerische Ausdruckmittel waren
grosse Augen. Die rote Gesichtsfarbe erstarrte zu grossen dunklen Flecken. Das Gesicht erreichte
‘somit ein nie dagewesencs Pathos, in dem sich schon der ganze mitielalterliche Expressionismus
geltend machte. Dic menschliche Physiognomie wurde delormiert, die Abstraklion wirkt
suggestiv, beinahe apotropiiisch.

Die Ikonographic und Komposition der Bilder ist im Ganzen byzantinisch, mit Ausnahme
‘der Grossten Darsteflung, der des Jiingsteri Gerichtes. Hier treten neue, bisher in der byzan-
tinischen Tkonographie unbekannte ‘Kompositionselemente auf. Diese sind schon westlichen
Ursprungs und lassen sich in den Monumentalzyklen nérdlich der Alpen nachweisen. Wichtig
ist hier die Anordnung des Bildbintergrundes und sein Verhilinis zum Vordergrund. Einzelne
Gestalten und ganze Geschehen wurden in Orthogonalprojektion auf den farbigen Hintergrund
entworfen, welcher in Horizonlalzonen und die Terrainbasis eingeteilt-ist. Aus ihr spriessen
Biume und Pflanzenwuchs in formelbafter- Andeutung hervor, aul ihr stehen und bewegen
sich Menschen. Alles 5piclt sich in einer Blickebene ab. )

Im Kolorit herrscht ein Doppelton von Braun und dunklem Blau vor. Diese zwiefache Farb-
gebung. ist noch an die- griine Untermalung gebunden. Der fahle Grundton verleiht den
Bildern eine hieratische Strenge. I's war das die byzaniinische Maldoktrin.

Der Zyklus der Malereien von S. Angelo in Formis hat zweierlei kiinstlerische Eigenschaften.
Die einen umfassen die byzantinische Ikonographie, das byzantinische Kolorit und seine
formale Komposition; die andern bezeugen einen neuen, schon den romanischen Malern
eigenen Ausdruck. Es ist dies der gestcigerte Gesichtsausdruck, die Aufteilung des Bildes
in Flichen und die Umwandlung des Hintergrundes in dekorative horizontale Zonen. Diese
Eigenéchaften wurdén zur Quelle dér Belehrung withrend der ganzen Hochromanik fiir Maler
und INuminatoren der Malerschulen nérdlich der Alpen in Saddeutschland, Salzburg und
auch in den béhmischen Landern. .

Die romanische Malerei Mitteleuropas wird im 13. Jahrhundert durch eine plstzlich ein-
setzende byzantinisierende Orientierung der Malerschulen beeinflusst. Gegeniiber dem Rythmus
und der zeichnerisclien Stilisierung wird die Figur nunmehr zu einer Formfiille entwickelt.
Die Formensprache wird zum Selbstzweck. Sie beherrscht véllig die Gewandung, dié bewegt,
briichig und wehend ist, die kristallinisch reine Falten bildet, welche sich in Prismen, Pyra-
miden und Dreiecke gliedern. Senkrechte Falten iiberschneiden die waagrechten. Die Figur wird
korperhaft, hebt sich und trennt sich von der Fliche. .

Die Quellen der Inspiration dieses Kunstschaffens liegen in Italien und seinen nérdlichen
und siidlichen byzantinischen Enklaven. Die Mosaiken des Domes in Monreale und der Kirche
ydella Martorana“ in Palermo sind die Urbilder dessen, was spiterhin zum Gegenstand der
malerischen Problematik Mitteleuropas wurde. Ebenso boten auch Venedig (S. Marco), Torcello
(Dom) und Florenz (Baptisterium) viele Beispiele zur Losung des byzantinischen Stilismus,
der das Stadium der Abstraktion und Irrationalitit erreicht hatte. Die byzantinische Malerei
wandelte sich in ihrem Formausduck in der Zeitspanne von der zweiten Hilfte des 42. Jahr
hunderts bis zum Beginn des 13. Jahrhunderts ab. Es bedeutet dies eine Losldsung von alten
Bindungen, die- durch neue kiinstlerische Mittel zum Ausdruck gelangt. Die Farbigkeit und
Lichtkraft wurden durch die Ekstase der Zeichnung iiberbétonten Ausdrucks, durch den Kon-
trast. dunkler und heller Flichen, durch die Spannung zwischen den Figuren abgeldst. .Es
bedeutet dies das Endstadium des byzantinisierendcn Stiles in Italien vor dem Antritt der
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Kunst des Ducento, die in den Werken Cavallinis und einiger toskanischer anonymer Meister
im Gegensatz zum vorgiottesken Voluminismus steht.

Dynamik, Pathos und Ekstase der Form sind die Hauptmerkmale des Zyklus der Wand-
malereien in Gurk (Kirnten) aus der Zeit um 1200. Die Umrisslinien der Gestalten und der
Formen des Faltenwurfes sind aufgelockert. Thre Fliche wurde in ein Konglomerat von
scharfen lkristallinisch begrenzten Kérpern aufgebrochen. Aus diesen Prismen und aufge-
spaltenen Pyramiden cnistand ein neues phantastisches und unwirkliches Volumen. In dem
Uberreichtum dieser Formen verbirgt sich die Gestalt, die ekstatischen Ausdruck, nicht
uniihnlich dem des Barocks, erhiit.

In eben diesem Stil erscheinen die Wandmalerien in Pisek (Béhmen), in Tfebi& (Trebitsch,
Mihren) oder auch die Iluminationen liturgischer Biicher, die aus den 8sterreichischen und
bohmischen Lindern, wie auch aus Polen stammen. Von den bohmischen Illuminationen ist
hier besondcrs das ,,Antiphonar aus Sedlec” (Prag, Universititsbibliothek) anzufithren, von den
osterreichischen verdient Erwihmung der ,Codex Juttae Tursinae“ (Zwettl, Niederdsterreich,
Zisterzienserkloster), von den polnischen der ,Psalter aus Trebnitz“ (Wréclaw, Staatsbibliothek).

Die Ausbreitung des spitromanischen byzantinisierenden Stils reichte bis zum Rhein und
nach Mitteldeutschland (Frankenberg bei Goslar, Kéln am Rhein, Soest). Aus dem Kunst-
schaffen der Illuminatoren diescs Kreises entstammen auch die Buchmalercien, die sich um
den Psalter des Landgrafen Hermann (Landgrafcnpsalter) und des Evangeliars in Goslar (Rat-
haus) gruppieren.

Noch in der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts kann ein Eindringen der byzantinisierenden
Ttalismen nérdlich der Alpen festgestellt werden. Ihren Stil entwickelte der Kaplan und Ka-
noniker Gaibana in Padua. In der Buchmalerei beeinflusste er den Illuminator des Admonter
Missals (Admont, Klosterbibliothek), ebenso wie den Illuminator der Bibel des ,Bruders
Godefried“ (Prag, Bibliothek des Nationalmuseums) oder den des Lektionars des Arnold von
Meissen, um welches sich kiinstlerisch noch mehrere, in diesem byzantinisierenden Stil ge-
schmiickte liturgische Biicher gruppieren, die vorlialig in Prag aufbewahrt werden. (Kapitel-
bibliothek, Hradschin).

Gegeniiber der spontanen Ubernahme byzantinisierender Formen vom Beginn des 13. Jahr-
hunderts, die den Charakter von italisierendem Traditionalismus und als solche fiir die mittel-
europiische Malerei grundsitzliche Bedeutung haben, ist die Italisierung einiger Illuminatoren-
werkstiiten vom Ausgang des 13. Jahrhunderts lediglich eine Gelegenheitserscheinung, der nur
die Bedcutung einer Episode zukommt.

Ubersetzt von M. A. Kotrbovd.






