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F 14-15, 1971

JAROMIR NEUMANN
Praha

IDEOVY KONCEPT POUTNIHO KOSTELA
SV. JANA NEPOMUCKEHO NA ZELENE HORE

Pozndmky k ikonologickému rozboru

Od doby, kdy byla znovuobjevena vytvarnd hodnota barokni gotiky, neprestdvd
upoutdvat pozornost poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené hoie u Zddru
nad Sdzavou, kterij vytvofil na objedndvku Vdclava Vejmluvy, opata tamniho
cistercigckého kldstera, Giovanni, éi ptesnéji Jan Blazej Santini.' Vice nez v kte-
rékoliv z predchozich barokné gotickijch staveb podafilo se Santinimu na konci
jeho krdtkého Zivota (1677 —1723) pietvoFit v tomto dile (vystavéném v letech
1720—1722) gotické tvaroslovi a konstruktivni prvky v nezvykly a prece doko-
nale presvédéujici utvar, jehoz krystalickou krdsu i kfehkou a pFece plnozvuénou
hudebni hravost lze sméle postavit vedle velkijch dél Borrominiho. P¥i v§i skrom-
nosti rozméru i nedostateéného vybaveni, jimi toto dilo poznamenaly odlehlé
venkovské prosttedi a neptizeri dasu, zejména pak zhoubny poidr roku 1784,
nepozbijud tato stavba ve srovndni s tak osliiujicimi dily nic ze svijch vynikajicich
vlastnosti — ba snad jesté vice vystoupi formdlni ryzost a soudasné origindlni
smélost jeji koncepce.’ Proto byl tak vitany objev Santiniho vlastnoruénich pldnd,
pidorysu a ndrysu (pFi realizaci je$té ponékud pozménénich), které Vdclavu
Richtrovi umoznily nové vylozit geometrickou strukturu chrdmu a vytvofit tak po
nesoustavnijch a namnoze rozpornjjch vyjkladech pfedchozi literatury spolehlivou
zdkladnu pro vijtvarné pochopeni dila i pro jeho dal$i odborné studium.’

1 Nejdilezitéjsi literaturu o Zelené hofe najde étenaf ve stati Vaclava Richtra, Santinis
Pline fiir die Kirche auf der Zelend hora (Griiner Berg) bei Saar. Sbornik praci filosofické fa-
kulty brnénské university XV, F 10, 1966, 25. Pro biografii Santiniho ma zakladni v§znam
prace Viktora Koirby, Pivod a Zivot architekta Jana Blaieje Santiniho-Aichla 1677 az
1723. Umeéni XVI, 1968, 533 ad.,, kde citoviny prameny a literatura. Dalsf dilezité studie
citujeme v poznamkich na pfislusnjch mistech. Pfi opakovaném citovani uvadime jen jméno
autora, rok vydani dila a stranku. — Tato studie byla jiz v tisku, kdyz vySly Déjiny Zddru
nad Sdzavou 11, 2. éast. Brno—Zdar nad Sazavou 1970, kterou napsal Antonin Bartu-
8ek v ramci vitiiho spoleéného dila, na némZ spolupracoval s Metodéjem Zemkem.
Pozdéji vysla i Ceskd barokni gotika a jeji iddrské ohnisko od Zdefika Kalisty, Brono
1970. Problém, kierym se zabjvé tento ¢ldnek, uvedené price ani stardf studie nefesf.

S dily Borrominiho a Guariniho uvedl Zelenou horu v souvislost u# Oldfich Stefan,
Das Hochbarorck in der Architekiur Bohmens und Mdahrens. Prager Rundschau VI, 1936, 127
ad.; také jako separit, srv. zde s. 7.

3 Richter, 1966, 1. c., 25 ad.; viz nafe pozn. 1.
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236 JAROMIR NEUMANN

Pomineme-li na tomto misté popisnou charakteristiku proslulé stavby, ptipo-
meneme zde alespori Richtriv zdvér, Ze struktura Zelené hory se jevi jako vilcovy
na desiti pilifich spocivajici baldachin, jehoz klenba je zvnéjsku na obvodu stavby
podporovina péti trihrannymi opérngmi pili¥i pFipominajicimi tfihranné opé-
rdky cistercské. V téchto ,,piliFich", které tvo¥i pét cipt hvézdicového pudorysného
dtvaru, se skrjvd pét kapli na pidorysu sférického trojihelniku (nebo lomeného
oblouku), jez obklopuji ustiedni vdlcovy prostor a sttidaji se s prostory — vesti-
buly ovalngmi. Z konstruktivniho hlediska lze konvexni stény trojihelnikovych
kapli (které spocivaji na klenbdch ovdlnijch prostori a priichodech tribun v prvém
poschodi) chdpat jako skryté opérné oblouky, které rozdéluji tlak hlavni klenby
na masivni podpéry. Vezmeme-li v tvahu vénec pruchodnijych kapli mezi piliri
v pFizemi kostela, navzdjem spojené tribuny v prunim poschodi, obdobnou galerii
v druhém patte a pFihlédneme-li jesté k dal$im gotickgm prvkim vnitiniho
i zevniho uspofdddni, je nasnadé tvrzeni, e ,myslenka pozdné gotické siné s tri-
bunami, s »triforiem« (galerii) byla pretvoiena v barokni centrdlni dtvar.* Z hle-
diska Richirova vijkladu gotického a barokniho prostoru jde o opticky prostor,
kteryj se zvnitfku vzdouvd do nekoneéna bez jakéhokoli éasového ¢lenéni.

Ttebaze se Vdclav Richter zamérné soustiedil na ,,vécné byti'' této architektury,
které povaiuje za nejptitazlivéjsi a nejzdvainéjsi predmét zkoumdni, pFinesl ve
své stati také podnéty pro sémanticky — ikonologicky rozbor, o jehoz potiebnosti
se rounéz zmiriuje.’ K tomuto rozboru bychom chtéli pfispét na tomto misté na
pocest jubilantovu nékolika pozndmkami vyriatymi z materidlu k vétsi studii, a to
tim spise, ie vijznamovd analysa umozni podle naseho presvédéeni lépe vysvétlit
genezi celé struktury chrému a Ze ndm otvird i novy pohled na jeho umélecké
vlastnosti. Historickd rekonstrukce toho, co dilo znamenalo pro stavebnika a ty,
kdo k nému prichdzeli ve slavnostnich procesich a naslouchali kdzdnim, jimiz
opat uvddél ve zndmost subtilni splet symbolii a nardiek dilem vyjddfenich,
neni — jak se pokusime dokdzat — pracovnim postupem vné strukturdini ana-
lgzy, ale jeji integrdlni souddsti. '

Podrobné rozbory baroknich dél stale prikaznéji poturzuji tézi, Ze vijchodiskem
baroknich uméleckijch forem byl ndzor, podle néhoi — na zdkladé modu univer-
zdlni analogie — vsechno smyslové dostdvalo v dile vijznamovou, poetickou resp.
zobrazujici funkci: ,,vse bylo zrcadlem a knihou, podobenstvim a symbolem, obra-
zem (metaforou, figurou), kterj mocnéji a ndzornéji nes jakgkoli abstraktni véeny
obsah umozrioval prozit onu idedlni skuteénost, kterd byla piedpokliddina jako
pisobivi sila za pFedmétnym svétem'.® Také v architektufe, privé tak jako
v ostatnich uménich, kterd s ni byla neoddélitelné spjata v celistvé umélecké a zd-
roveri ideové komplexy, se stdval tvar na zdkladé vzdjemné podobnosti veskeré
skuteénosti nositelem alegorickyjch vijznamu. V této souvislosti mluvi W. Mrazek
ptipadné o analogistickém obrazovém mysleni, o metaforické logice, kterd byla
baroku zvldstni formou pozndni a kterd na zdkladé asociace promériovala mnoho-
vrstevny svét byti ve smysluplng kosmos uméleckého obrazu.” Kostel sv. Jana

1 Richter, 1966, 1. ¢, 33.

5 Richter, 1966, l..c., 34 a 35. — Vychodisko k ikonologickému rozboru kostela, o kterj se
v této stati pokoudime, je v nejstruénéjii podobé poprvé uvedeno v autorové knjze, Jaromir
Neumann, Ceskyj barok. Praha 1969, 101 ad., & k. 62.

S Wilhelm Mrazek, Maetaphorische Denkform und ikonologische Stilform. Zur Grammatik
und Syntax bildlicher Formelemente der Barockkunst. Alte und moderne Kunst, 9. Jahrgang,
1964, Miarz—April, Nr. 73, s. 15 ad.

7 Mrazek, 1964, 1. c., 16.
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Nepomuckého na Zelené hoie je jednim z takovyjch dél, které piimo vyzijvaji
k tomu, abychom se pokusili evokovat ztraceny svét viznami a pfedsiav od po-
éatku spoluuréujicich hleddnt tvaru — pfFi tvahdch stavebnika a v tviréi prdci

architekta. Zdd se, Ze v této souvislosti je mozino pFipomenout tvrzeni, které
o/ s timto ofpodatem Bobatym/ L'Tee
> pomudym Janem Swatpm /ma ocebarvati
Miloftivoé Béto.  Befjte nétco ¢ pii prvnjm wolenj Ops
pata Benedyfta, bylo Slafii 14. pti drubém Oppata LH:
munda/ bylosjlafiizo. piitietimnynégfipho Pana Oppas
ta YOdcflawa bylo s3lafiiw 31. omne trinum perfe&um,
dobonily geft pocet trogi/ 1w ném mnobo dobonalofli frogi.
Y Tyn)(Frse dobreé a bobaté Sofpodatftwjnynégflybo ties
tibo Pana Gppata ge R ieholnitiiw 43.d0Bondl fe gi3 f¥rs
3¢ go. tolito Ofob, paty Hlnekdy 30e suftawagicpd) 200,
Rieholnjtiw / a geffte trinum, tii fPese téetjbo Oppata
@foby pies tendjl; Chwala Panu BObu! to ge dobry
frozmmozenj Cyl. .
YTapfaly netdy prionj Redfftera 38ariEého GBbywas
tele/ Bocbowi 3 Dunfltatu prownjmu Jatladately Primus
Fundator. ®ppatowi YOtowing geborobupmBames
nu Rldffternj Synowe : Alter Fundator, gagifté bes pos
dlebenftwij nynegfiymu Panu Oppatowi Wacflawowi
YWeymluwowi gefjté 3a 3iwa 3 wepfs pofiatoenpd pijcin
pripfati by mely: Tertius Fundator, 8 piiddwtem napifu/
tento Rot Frse pocet Gabally snamenagjcyy Adornas Adornas
Weymluwa. YDfjechno pétné ofitaltugefs/a YDeymlu: 266,
wneé wymluwuge(s: Gménugefs fe Yacflaro / Wacflaw Veymle-
wytlada Wlaftiflaw ; nefmim/ ale predce Pe CtiSwates 1456,
0 Jana Y lepomudébo, tictimufym " ' FTITNE
Wenceslae fugis laudem, te non fugit illa,
Nam quocunque fagis, laus quoque te fequitur.
Non fequitur laus ignavos, nec gloria pigros
Laus mal¢fadta fugit, non bencfadta fugit.

X Ampm tebdy Pejgmenim Swésda. o
~\Q wijce ¢ ;;?ébtgtét‘e%ét/ vdela dwadeeti
ét  a droddceti pee Let dela nynj Miloftitoe
¢to; prectagjc tehdy Swaty R 3ad petroes

Hec

XI: Pidorys kostela sv. Jana Nepomuckého v podobd péticipé hvézdy symbolizujici jméno
opata Vejmluvy (z Risus Sarae od ]J. F. Pachera z roku 1723).
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neddvno pfi svém objevném vijkladu Borrominiho chramu S. Ivo alla Sapienza
v Rimé vyslovil Hans Ost: ,Teprve pti obsahovém vgkladu se stdvd architekto-
nickd forma smysluplng.''®

* R W

Jaky byl program zelenohorského chramu? Jaky vyznam mé péticipy pidorys
kostela? Jaky smysl maji rizné druhy hvézd, které se v ném v riznych sestavich
opakuji? A maji-li tyto hvézdy symbolicky smysl, lze obrazny vyznam, ,sensus
allegoricus", pfi¢itat i jinym ndpadné se opakujicim geometrickym tutvaram? Ma
néjakou jinou nez formailni a strukturné stavebni z4dvaZnost poet opakujicich
se forem neboli byl éiselnym hodnotdm ve stavb& obsaZenym pfipisovan néjaky
viznam? To jsou otazky, k jejichZ vysloveni n4s nuti pravé tak architektonicka
neobvyklost jako ndpadné umisténi uréitych atvari a zejména pak symbolicka
platnost, respektive alegorickd souvislost nékterych z téchto obrazcd, kterd je
dodnes pfistupnd — bez jakékoli analysy — dividku, ktery ma povédomi o vy-
znamu a funkei barokniho chrdmu.

Roli stavebnika pfi formovdni podoby a programu kostela nemiifeme podcefio-
vat; doklddaji ji prdvé tak analogické symbolické atvary dal$ich staveb, které
opat Vejmluva vybudoval (vzpomeiime jen na kostel v Obyétové a ve Zvoli®),
jako hodnovérné historické zpravy. Ze opat Vejmluva vypracoval plin — koncept
kostela v podobé péticipé hv&zdy tvrdi nejen posledni opat Zdirského klastera
Otto Steinbach,'® ale také Vejmluviv soucasnik, €aslavsky dékan Karel Cerny,
ktery r. 1727 v kézani vyslovné mluvil o tomto kostele jako o dile Vejmluvou
,,ostrovtipné nalezeném'.!! Nechybi dokonce ani pffznaéni (legendarné zpraco-
vana) zprava, kterd svédéi o opatové zaujeti, ba posedlosti piidorysnou koncepci
kostela. Pfi navstévé si Vejmluva zapomnél u nemocné Zeny dfivka, kterd s sebou
stale nosil a z nichz se pokousSel sestavit tvar kostela. Nemocné se pak pry ve snu
zjevil muz v podobé sv. Jana Nepomuckého, ktery z dfivek sloZil , krasnou, péti-
paprskové hvézdé se podobajici svatyni‘‘.!’> Nepochybujeme o tom, ze umélecky
tvar dal opatové pfedstavé teprve Santini, jde v3ak spie o to si pfipomenout, Ze
polozeni dkolu, v tolika ohledech neobvyklého, uréil svymi zidméry a podnéty

8 Hans Ost, Borrominis rémische Universititskirche S. Ivo alla Sapienza. Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 30, 1967, 101 ad., viz 118. K tomuto problému srv. dile Pierre de la
Ruffiniére du Prey, Solomonic Symbolism in Borromini's Church of §. Ivo alla Sa-
pienza. Zeitschrift fir Kunsgeschichte 31, 1968, 216 ad. — Srv. v této souvislosti také zdkladnf
dilo Giinther Bandmann, Mittelalterliche Architekiur als Bedeutungstriger. Berlin
1951. Dale Hans Sedlmayr, Architektur als abbildende Kunst (stat z roku 1948)
a Allegorie und Architektur (stat z roku 1958). Hans Sedlmayr, Epochen und Werke I1.
Wien —Miinchen 1960, 211 ad., 235 ad.
Kostel v Obytéové zasvéceny P. Marii (srv. Stanislav Sochor, Die Pfarrkirche in
Obyétov. Mitteilungen der K. K. Zeniral-Komission fiir Denkmalpflege III. Folge, Band X,
Nr. 12, Wien 1911, 596 ad.) mél byt zastitou maridnské sotky, dostal proto podobu Zelvy —
zaftity (= testudo), viz Jaroslav Petri, Santiniho stavby ve Zddie nad Sdzavou. Brno
1967, nestr. — Kostel ve Zvoli zasvéceny sv. Viclavu ma v&z ve tvaru kniZeci koruny
sv. Vaclava, srv. Stanislav Sochor, K symbolismu barokni architektury. Uméni XI,
1938, 551, ad., zvlast® 552.
¥ Otto Steinbackh, Diplomatische Sammlung historischer Merkwiirdigkeiten aus dem Archive
des griflichen Cisterzienserstifts Saar in Mdhren. Prag, Wien und Leipzig 1783, 302.
Udaje o tomto tisku obsahujicim kazani viz Bohumir Lifka, Minulost a pFitomnost
knizni kultury ve Zddfe nad Sdzavou. Brno 1964, 70, & 1.
2 Franti§ek D&dek, Poutni misto Zelend hora s chramem svaiého Jana Nepomuckého bliz
mésta Zddru. Praha 1901 (v&t8i poéet vydani), 5—6.

1
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stavebnik, ktery byl s arch.ltektem v nejui§im osobnim kontaktu a tak fikajic si
s nim vyménoval myslenky.??

Jestlize byla péticipa hvézda tvofici podstatu pidorysné osnovy kostela svato-
janskym symbolem!* — a to dokladajf vechny soudobé dokumenty — jak s tim
uvést v souvislost skuteénost, Ze pétice proslulych svatojanskych hvézd umisténé
na vnéjsku i uvnitf kostela (na klenbach kapli, v lunetich hlavni klenby, nad
vchody) maji tvar Sesticipych hvézd? A Ze se tento tvar svatojdnské hvézdy
uplatiiuje i v pfipadech, kde nejde o sérii péti hvézd, napf. v podobé desiti
luceren pod arkddami? Odpovéd na tuto otdzku se muze stat vychodiskem a kli-
¢em k pochopeni zapomenutého programu kostela.

Se sv. Janem Nepomuckym jsou sice, jak doklddd pamitkovy material, pte-
vdiné spojoviny hvézdy $esticipé a Santini se k tomuto usu, dolofenému uZ
svatozafi sochy Jana Brokofa na Karlové mosté (1683), rovnéi hlisil — jak
doklada volba 3esticipé hvézdy pro piidorys i okna kaple sv. Jana Nepomuckého
v Béstviné'® —, avsak tato praxe nebyla vyluéni a ustalovala se zfejmé postupné.
Dokladem toho je pfedevdim skuteénost, Ze relikvidf na jazyk sv. Jana Nepomuc-
kého asi z roku 1729, chovany ve svatovitském pokladu, ma pravé podobu petl—
cipé hvezdy, k jejimz paprskim jsou pnpO]eny malé, rovnéz. péticipé hvézdy.l®
Tim, %e péticipd hvé€zda byla chdpina rovnéZ jako svatojansky symbol, nelze
viak jesté vysvétlit, proé na témzZe vytvarné tak promysleném dile pouzil vynalé-
zavy architekt svatojanské hvézdy jednou v §esticipé a podruhé — na misté
vjznamové nejzivainéjiim, v pudoryse — v péticipé formé. Ze nemohlo jit
o kompromisni nedidslednost, dotvrzuje netoliko zralost dila, ale také skuteé-
nost, Ze péticipé hvézdy se ve velkém méfitku uplatiiovaly vedle §esticipych také
na dekoraci plivodnich ambiti, jak je to patrno na Witinhoferové rytiné nékdy
z let 1722—1730.7 Je ostatné sotva nihodné, Ze pét kapli ambiti ma rovné:z
péticipy pudorys fe z péticipych hvézd na stfechach vxrustaly kdysi pétiboké
obelisky, ze v kazdé kapli bylo zavéeno pét zvonu atd.?® Jestlize naposled uve-
dené priklady, které lze rozmno#it i dal$imi (napf. €ernym péticipym podstavcem,
na némi byla noSena v procesich stfibrnd socha Jana Nepomuckého z r. 1729'),
vyluéuji moZnost, Ze volba péticipé hvézdy méla jen vytvarné divody (resp. Ze
by mohlo jit o deformaci 3esticipé hvézdy z v§tvarnjch divodid), pak nezbyva

43 Doklad4 to cela spoluprice opata Vejmluvy se Santinim a sv&déi o tom i myilenkové ovzdusi
a alegorické obrazy uplatnéné v kazanich, jeZ Vejmluva inspiroval, viz Lifka, 1964, L ¢,
77. Uzky pfiételsky vztah Santiniho k ]eho opatskym zaméstnavatelim piedeviim z cistercide-
kych fad ilustruje napt. dopis, v némz plaskj opat Evien Tittl s bolesti oznamuje Viclavu
Vejmluvovi, fe smrt ndm vzala naleho velkého architekta Santiniho; Steinbachovy vypisky
v AMB, sb. Mitrowského, Zd4ar A 1, 9; cituje Alois Plichta, Sochat Reho# Theny a Zddr
nad Sdzavou. Havlickiv Brod 1960, 48 —49, pozn. 33 a také Kotrba, 1968, 1. c., 551, pozn.
81, na s. 561.

* Symbolicky vyznam ptedpoklidi v&tsi €4st odborné literatury, tak Sochor, 1938, I c., 554
ad., Ant. Bartusek, .Santiniho stavby ve Zddfe nad Sdzavou. Praha 1956, 5—6,
Plichta, 1960, 1. c, 21—23, Petri, 1967, L. c., nestr. Naproti tomu Richter, 1966,
le, 34, u pudorysneho dtvaru péticipé hvézdy svatolanskou symboliku vyluéuje.

1 Vyobrazeni stv. Kotrba, 1968, 1. c., 548, obr. 18,

1 Ant. Podlaha a Ed. Slttler Chramovy poklad u sv. Vita v Praze. Jeho dJ]my a po-
pis. Praha 1903, text s. 239 ad., obr. na tab. 45.

¥ Sochor, 1938, 1. c., obr. na s. 560.

% Sochor, 1938, 1 c. 556, Plichta, 1960, 1 c., 22.

1% Na zachovaném podstavcx v kostele na Zelené hofe nestoji pivodni svétcova socha, kterou dal
gp;t Vejmluva r. 1729 zhotovit v Praze u zlatnika Jana Diesbacha, ale slabsf dilo z pozdéjsi

oby.
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nez dojit k zdvéru, Ze uplatnéni péticipfch hvézd vedle Sesticipych bylo motivo-
védno subtilnéjiimi vyznamovymi zfeteli. K tomuto zavéru nas vede ostatné i sku-
te¢nost, Ze na Zelené hofe se objevuji jest& jiné hvézdové dtvary — pfipomeiime
jen deseticipy ambit nebo pfekvapujici volbu péti osmicipych hvézd na zemékouli
umisténé na hlavnim oltafi, jejichZ vybér lze sotva odivodnit dekorativnim roz-
marem architekta nebo sochafe.

Spolehlivd a ob$irnd odpovéd na tyto otazky je v podstaté obsazena v kizini,
jeZ ptfi vysvéceni kostela 27. za¥i 1722 &esky proslovil métinsky faraf Jakub
Felix Pacher? Usty tohoto dobfe informovaného kazatele proklamoval sta-
vebnik svou symbolickou koncepci a seznamil tehdejsi vefejnost priavé tak s ideo-
vjm programem kostela jako se svymi osobnimi zisluhami a pretencemi. Proto
dal také kdzani, vybavené latinskjm dvodem svého sekretdfe Bonifdce Prochazky,
vzapéti roku 1723 vytisknout a programové jim zahéjil dlouhou Fadu svatojan-
skych publikaci, které béhem let vydal.?* Tato slavnostni fe¢, poutava jako lite-
rarni dtvar a historicky doklad barokniho metaforického mysleni — jeZ dokonale
koresponduje s ikonologickou slohovou formou kostela —, objasfiuje mimo jiné
motivaci volby hvézdy pro pilirodys zelenohorského kostela, dvoji vyznamovou
vrstvu, kterd odidvodnila vyb&r hvézdy péticipé a posléze nam pfimo i nepiimo
odhaluje také symbolickou platnost ostatnich druhd hvézd na Zelené hofe.

Prvni divod, proé byl chrdim vybudovidn v podobé hvézdy vibec (ad instar
Stellae Ecclesia), tkvi, jak znidmo, v legendé, ktera ptitkla sv. Janu Nepomuckému
hvézdu hned nékolikerym zpisobem. Nad télem utopeného muéednika se zjevila
ve Vlitavé koruna péti hvézd, ale hvézda (zife, plameny) vyznatila pry také
misto, kde se Jan Nepomucky narodil, a podle Zdirského vyprivéni se v pravé
poledne objevila nad pahorkem, kde se zadal vysekdvat les, aby bylo ziskdno misto
pro stavbu kostela.?? Hlub§i motivace volby spoéivala viak predeviim v tom, Ze
hv&zdou mél byt sv. Jan Nepomucky oslaven jako vitéz a hrdina. Mottem Pache-
rova kdzani a vlastné i vychodiskem programu kostela je ver§ Apokalypsy (2,
26—28):

Kdo zvitézi a ostiihati bude az do konce skutkiiv mych,
dam jemu moc nad narody, a dim jemu hvézdu jiténi.

20 O vzdélaném ]. F. ]. Pacherovi, narozeném v Pferové, se zachovaly zprivy ve farnf matrice
v Méfiné, kde byl farifem od r. 1698 a od r. 1731 dékanem (+ 1738); viz Plichta v no-
vém vyd4ni Pacherova kézini, s. 9, srv. nadi pozn. 21. Pacher byl opatu Vejmluvovi ziejmé
velmi blizkjy a inspiroval se i jeho stavebnim podnikanim, jak doklidd nedochovana kaple
Nanebevstoupenf Pan& na symbolickém ptdorysu srdce, kterou dal v M&iiné vystavét jiz pred
zfizenim zelenohorského kostela.

Kazinf bylo vytidténo r. 1723 ve sbornitku Risus Sarae, jehoZ latinsky tivod popisujici slav-
nosti pfi vysvéceni kostela na Zelené hofe, ve Zvoli 2 v Horni Bobrové napsal Vejmluviv
sekretaf P. Bonifdc Prochézka. Podrobné bibliografické ddaje véetné odkazi na zachované
exemplafe uvddi Lifka, 1964, 1. c., 60. Pacherovo kizinf nové vydal Alois Plichta
pod ndzvem Jakub Felix Jan Pacher. Slavnostni fe¢ k svéceni kostela sv. Jana Nepomuckého
na Zelené hoie bliz mésta Zddru dne 27. 9. 1722. Ze sborniku RISUS SARAE z r. 1723 pfe-
psal, upravil, pfedmluvou a pozniamkami opatfil Alois Plichta. Zd4r nad S4zavou 1968.
K prici jsem pouzival vedle Plichtova vydanf pivodniho exemplife prazské Universitni knihov-
ny; u citdtd z Pacherova kézdni uvadim v z4vorce odkaz na dostupné vydani Plichtovo.

O této hvézdé mluvi ve svém kazdni Pacher (Plichta, 1968, I. c., 33) a také Stein-
bach ve svjch vypiscich v archivu mésta Brna (sb, Mitr., Nr. inv. A1—9) podavé zprivu
o Zetfeni konaném v tom sméru r. 1759, viz také Plichta, 1968, 43, pozn. 6. — K otézce
svatojanské aureoly péti Zesticipych hvézd srv. Richter, 1966, 1. ¢, 34 ad. a jim citovani
Acta Sanctorum, Maii (1866), 663, 668, 669 a i spis ke kanonizaci Hisotria de vita, martyrio
et miraculis S. Joannis Nepomuceni. Prag 1729, 6, 47 ad., kde se ptipominaji nebeské plameny
nad svétcovym rodiitém; rovné? se viak mluvi o hvézdé.
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Myslenkové spojeni hrdina — hvézda Pacher podrobné vylozil: ,,Neb pohané
za to méli, Ze jak hvézdy na nebi, tak hrdinsky rekové na zemi se stkvéji, a jako
hvézdy jsou nesmrtediné, taky rekové nesmrtedini, a vééné pamdtky hodni"
(s. 32). Proto dostala P. Marie jako hrdinska rekyné zvitézivdi nad pekelnym
drakem korunu dvanicti hvézd a proto Kristus dava vitéziim misto zlata hvézdu.
Odplatou mucednika sv. Jana Nepomuckého je jitini hvézda — a sdm chrim
Pané ,,na zpusob hvézdy velmi skvostné a kunstouné vystaveny' (s. 33). Volbou
hvézdy jako znaku hrdiny a vitéze byl je§té vice podtrien memoriilni a oslavny
charakter kostela, jehoz centrilnost uvedl jiz Richter?® pfesvédéivé do souvislosti
s prastarymi zvyklostmi spjatymi s kultem mrtvych a herod. Ulohou mocné hory
bylo vyvySovat krasnou hvézdu, aby se mohla na véky tipytit a ozafovat celé
okoli. Tim, ze se hora dosud zvani Strm4 hora nebo Cerny les, stala Zelenou
horou nepomuckou, nabyla podivuhodné moci jako tutocisté a zdstita. Nad trium-
falni branou bylo pti slavnostnim vysvéceni kostela vymluvné napsdno:

MONS Ego nunc Viridis, Nigra olim Sylva vocatus
A Bernardeis vallibus alta peto.

Huc oculos! huc quisque manus! huc corda levate!
De Monte auxilium, subsidiumque venit.?*

Volbou hvézdy si cistercidci zarovedr sv. Jana viditelné symbolicky pfisvojili
a vyjadfili timto zpisobem hluboké spojeni klistera s novym svétcem. Zdarsky
konvent byl zaloZzen domnéle 1234 (ve skuteénosti 1252) jako odnoi klastera na
Zelené hofe u Nepomuku, kde byl podle tradice Jan Nepomucky vychovidn. Vybu-
dovani svétcova kostela na Strmé hotfe, nazjvané také Cerny les a pak prejme-
nované v Zelenou horu, znamenalo tedy ndvrat Jana Nepomuckého zpét k cister-
ciakim: ,,Hle, za vami ze své viasti stéhuje se nékdejsi vase dité duchovni — vola

Pacher —, Janiéek Nepomucky, vds kostelni ministrantek cisterciensky, vds
uedInibek, klient a sluzebnidek . .. u vds od détinstvi vychovany, vds viastni, vds
celi, a proto in propria venit, k vlastnim prFichdzi ... on nepomuckyj, vy nepo-

mucky, 6, $astni cisterciensti!" (s. 21). Symbolicky bylo toto spojeni vyjadieno
hvézdou. Jan Nepomucky odkojeny v klastefe nepomuckém.,mlékem maridnské
poboZnosti®, se vratil k hvézdé€ jitfni, totiz k P. Marii nad studnici stojici, jak byl
podle legendy oznaéovan Zdarsky klaster: ,dostal jsi tohoto svatého Fddu dédicnou
hvézdu Marii ad fontem, nad studnici, kterousto vsichni svaii uéitelové, obzvlasté
svaty Bernard fddu tohoto svatého rozmnofitel, hvézdou jasnou ji jmenuji”’
(s. 34). Souvislost s klaterem v Nepomuku pfedstavovala privé soika P. Marie
studniéni, kterou pry cistercidéti mni§i ptivezli z Nepomuku, kdyZ osazovali
Zdar. Opat Vejmluva horlivé podporoval jeji kult, nebot ji pry vdééil za vylééeni
z kréniho neduhu, pro ktery mél kdysi jako novic opustit ¥4d. Obdobné jako opat
Vejmluva byl s P. Marii podle tradice spjat také Jan Nepomucky, ktery byl jako
nemocné dité P. Marii v zelenohorském kld§ternim kostele obétovan a ktery se
poté, co se uzdravil, stal pomocnikem cistercidki a ctitelem Matky Bozi.
Vybudovéni kostela sv. Jana Nepomuckého bylo ve vztahu k matefskému
kla§teru na Zelené Hofe vyvricenému Husity aktem symbolické renovace. Zatim
co byla jinde, v Sedlci, v Zelivé nebo v Kladrubech a oviem i ve Zd4ru samém,
provadéna v gotickych formach na pivodnim misté obnova plivodnich konvent-
nich kosteld, pak v ptipadé poutniho chrdmu zelenohorského, vystavéného rovnéz

3 Richter, 1966, 1. c., 34.
4 p Bonifiac Prochazka v Risus Sarae. Brno 1723.
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,opere gothico”, §lo vlastné o to symbolicky pfenést velky odkaz matefského
klastera ztélesnény v zasluhdch nového svétce-divotviirce na nové misto, které
k tomu citilo jako odnoZ zaniklého klistera legitimni opravnénost. Gotickymi
formami byla provedena symbolickd translace rodného cistercidckého ohniska, jez
bylo matkou Zdéarského konventu i souéasné matkou Jana Nepomuckého, do
nového centra, jez pokragovalo na dile v Nepomuku zapoéatém. Tato myslenka se
rozmanité ozjva ze soudobych kazani, ktera — jak poznamenal jiz A. Plichta —
dovozuji, Ze opat Vejmluva postavil v zelenohorském chrdmu netoliko pomnik
novému dfeskému svétci, ,,ale i pamitnik na nepomuckou matku, ktera Zdarské
feholni bratrstvo zrodila““.?> Podobné nazirini se zfeteln& ozjva také z alegorické
koncepce velké slavnosti, uspotddané pfi vysvéceni kostela. Sv. Jan Nepomucky,
provazeny svou matkou — klasterem nepomuckym, byl uvitidn jako Zenich, jemuZz
2darsky konvent dal svou dceru — nové vybudovany chrdm za nevéstu, v ni
Zenich bude mit svdj trin a svij véény hvézdny dim. Jan Nepomucky se tedy
vratil k néasledniku nepomuckého klaitera jako stvrzeni praddvné tradice, jako

predstavitel cistercidického maridnského kultu a zt&lesnéné pozehnani — jako
hvézdny hospodar, ktery zZdarskému kldsteru zajisti §fastnou budoucnost a véénou
prosperitu.

Pfitom nechybély ani tradi¢ni pfedstavy astrologického razu. Ze spojeni
sv. Jana Dobropdna s P. Marii — Venu$i (hvézdou jitfni) mél vzniknout dobry
bohaty rok, ba cely zlaty vék — ,,nové a zlaté milostivé léto, ponévadz se jiz paty
vék od 1234 léta dokondvd” tj. od zaloZeni Zd4rského klastera (s. 34).

Zde jsme u dilezitého poétu péti, ktery byl prvnim motivem k volbé pé&ticipého
itvaru kostela: pred péti stoletimi pfisli cistercidci z Nepomuku ke zdarské
mariénské cisterné a ,,pét véki mné se zdd — pravi Pacher —, vyznamendvd pét
paprilki této hvézdy, a chrému na zpisob hvézdy kunstovné vystaveného: Sesty
tedy novy vék s prFipojenim Boiské Venuse-Marie zaéne novy hospoddé Dobro-
pdn, Nepomucky svaty Jan, to jest nové milostivé léto” (s. 35). Zde tedy tkvi
differentia specifica a diivod k rozliSovani péticipé a Sesticipé hvézdy. V duchu
znamé kabalistické ziliby opata Vejmluvy v .symbolice &isel rozvadi Pacher
spekulaci s vékem svétce: , Mudéedlnickou korunu s hvézdami dosdhl slavné léta
1383,% ziv tedy byl na tomto svété 53 léta. Padesdt znamend milostivé léto, a t#i
tFikrdt $tasiné a milostivé, nebo Joannes gratia, samd milost. Tak tedy skrze toho
nového hospodire a Dobropdna, svatého Jana, dosdhnete milosti, to jest milostivé
léto (s. 35).

Privé tak jako byly dtvarem péticipé hvézdy symbolicky vyjaddreny bliZici se
jubileum kldstera a §fastnd progndza jeho budoucnosti, tak samo spojeni s P. Marii,
tj. ndvrat k maridnské cisterné, dosel vyiadfeni vazbou péticipého dtvaru s desiti-
bokym, ktery je vichodiskem pudorysné osnovy, a pdvodné podle Santiniho plénu
mélo byt totéZ vyjadfeno také v deseticipé hvézdé astfedni klenby.?” Tentyz smysl
ma zfejmé, jak potvrzuji i dalsi momenty, desiticip§ hvézdicovy dtvar ambiti
obklopujicich svatyni. Ve viech zminénych piipadech jde o aluzi, souéasnikiim
jedté dobfe pochopitelnou, na desitiboky dtvar proslulé gotické zdarské studni¢éni

2 Plichta, 1960, 1 c., 22—23.

26 Toto datum uviddél Viclav Hiajek z Libo&an i Bohuslav Balbin a figuruje
také v kanonizaénich spisech. Spravné datum je 1393, jak udavd Josef Pekatf, T¥i kapi-
toly z boje o sv. Jana Nepomuckého. Praha 1929, 7, a zejména 23 ad., kde vyloZena konfuse
Hajkova.

21 Srv. plan publikovany Richterem, 1966, 1. c., obr. 16.



IDEOVY KONCEPT POUTNIHO KOSTELA SV. JANA NEP. NA ZELENE HORE 243

kaple (ze sklonku 13. stoleti), kterou ostatné Santini — soudé aspofi podle nékte-
rjch architektonickych élanktt — pfedtim renovoval. Neni nihodou, ze analogicky
k maridnské cisterné, myslenkové spjaté se vznikem klaStera a chipané jako
zdroj jeho Zivota, byl svatojansky zelenohorsky kostel oznaéovan v kézani cister-
ciackého knéze a Vejmluvova zasvéceného bibliotékdfe P. Gerarda Bednafe jako
studna péti prameny pryitici a uveden ve spojitost se starou studnici marian-
skou.?® Také Pacher ve svém kézdni fiki, Ze proud nepomucky tryskajici ze
studnice Marie idarské bude viechny ,hojné obderstvovati a ourody zemské jako
dobry hospoddi bohaté rozmnozovati bude’! (s. 20). V jistém smyslu lze fici, Ze
novy pramen nepomucky zajisti, aby maridnskd studnice nevyschla. Péticipa
hvézda kostela obklopenid desiticipym ambitem, tato hvézda ve hvézdé, tedy
obrazné evokuje spojeni — konjunkci sv. Jana Nepomuckého Dobropana s P. Ma-
rii-Venusi a soucasné i svazek nové cisterny nepomucké se starou cisternou ma-
rianskou.

Péticipy ttvar kostela nemél v8ak alegoricky vyznam jenom ve vztahu ke
klagteru, ale soulasné také k osobé stavebnika: péticipdA hvézda zelenohorského
chrdmu byla symbolem a ziroveii oslavou ctitele nového svétce opata Viclava
Vejmluvy.?® ,,Jé jen to pozoruji: WejmlVW A md pét V. Pét V, a pét rohi zna-
mend pét parslkii hvézdy, neb spojice je spolu udélaji hvézdu pétihranatou. Samym
tedy pFijmenim hvézda,” pravil Pacher pti vysvéceni kostela (s. 38). Toto tvrzeni
bylo v knize Risus Sarae obsahujici text Pacherova kdzani ilustrovano rytinovym
vyobrazenim, medailonem s péticipou hvézdou, do niZ je vepsidno Vejmluvovo
jméno®® (viz obr. XI). Opat mél zfejmé eminentni zijem na tom, aby péticipy
utvar pidorysu kostela byl dobfe pochopen jako heraldicky emblém jeho jména
a narazka na jeho osobu a zasluhy. Stejné jako analogizujici spekulace, jez k vy-
tvofeni tohoto emblému vedla, odpovidal také sim zpisob, jim% se stavebnik
ptihlasil ke své stavbé, dobovym zvyklostem. Ustfedni vyznamové zdvazné motivy
baroknich staveb se nejednou vztahuji k patrociniu i soudasné ke stavebnikovi.
Ponechime-li stranou komplikovany pfipad sv. Iva v Rimé, kde bylo uspofadani
i vyzdoba stavby sakrilni alegorif i heraldickfm znamenim papeZskjch staveb-
nikd, jez ctizddostivé prosazovali béhem stavby zmény ideové koncepce,! miZeme
si tu alespoii pfipomenout veliké sloupy pfed videfiskjm kostelem sv. Karla
Boromejského, které soudasné znamenaji ctnosti svétce — Constantina a Forti-
tudo — i soucasné jsou aluzi na stavebnika cisafe Karla VI. jako §panélského
Herkula .a nového Salamouna.’? Zvl4sté dilezitou a hlavné blizkou analogii
poskytuje ndm v dobé o mélo dfiv&j8i smifickd zdmeck4 kaple, kde velkd osmi-
cipd hvézda na klenbé kostela je soucasné betlémskou hvézdou oznamujici naro-
zeni (zjeveni) P4né — ta%z hvézda zafi nad hlavnim oltifem s obrazem Klanéni
tfi krali — i sou€asné heraldickym znamenim stavebnika, hvézdou §ternberskou.3?

2 Pln§ nazev a Gdaje o kazani, vydaném v Kutné Hofe r. 1728, viz Lifka, 1964, 1. c., 70,
€. 3.

% Srv. Neumann, 1969, 1. c, 101, & k. 62.

% Dievorytina 32X30 mm je zachovina na 1. H*a v exemplafi Universitn{ knihovny v Brn&, které
dékuji za laskavé provedeni snimku.

3 Sry. Ost, 1967, 1. c, 101 ad. a také Pierre de la Ruffiniére du Prey, 1968,
I c, 216 ad.

% Hans Sedlmayr, Die Schauseite der Karlskirche in Wien. Kunstgeschichtliche Studien fiir
Hans Kaufmann. Berlin 1956, 262 ad., pfetifténo in: Hans Sedlmayr, Epochen und
Werke 1I. Wien—Miinchen 1960, 174 ad.

33 Stv. Neumann, 1969, 1. c., 98, & k. 50.
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Opat Vejmluva, ktery si dal do svého znaku mimo jiné tfi svatojanské hvézdy,
se velkym hvézdnym symbolem chrdmového ttvaru hlasil k Janu Nepomuckému
jako jeho ctitel a uskuteétiovatel jeho hospodafského pozehnanf, jako dobry hospo-
daf svého klastera hledici si hvézd. V souvislosti s uctivinim sv. Jana Nepomuc-
kého jako pfimluvce a ochrince a patrné i v souvislosti s ddvnou pfedstavou
mocné hory tu soucasné zazniva také magicky ochranny zietel, zndmy moment pfi
volbé pidorysnjch forem. Pacher jej vlastné rovnéz rétoricky vyjadtil, kdyZ pro-
hlasil, obraceje se k opatovi, Ze nepomucky jitini hospodat ,,nikdy nepfipusti, aby
tvé jasné a $tasiné, opate Vicslave, jméno néjakym skodlivim mraékem, nestéstim,
nemoci, a zérmutkem zastinéno, a zatméno bylo ... Dokud slunce na nebi bude,
dotud jméno tvé slavné bude..."” a Jan Nepomucky ,nepfitel tvjch nepriteliv
bude, a souzici tebe souziti bude.'" Oslava i ochrana, §tastna budoucnost i prospe-
rita zaznivaji pfi tom souéasné: ,,Procez tedy, 6 vlasti a fadu slavo:

VIVe DIV wenCesLae wejMLVwa! (= 1722)
Ziv bud dlouho dobry hospoddfi,

necht se ve Zddre viechno dobfe dafi!'* (s. 39).

Zbyva snad jen pfipomenout, Ze pfedstava ochrany byla hluboce zakotvena
v dobovém povédomi tim spife, Ze prdvé pentagram byl chdpan jako ochrana pfed
zlou kouzelnou moci.

Je charakteristické, Ze také osobni symbolick§ v§znam péticipé hvézdy dopliiu-
jici smysl jubilejni, byl spojovan s kabalistickou spekulaci, jejiZ magicky vysledek
vedl ke stejné prognéze jako tivahy o péti stoletich existence kldstera: ,,pétkrdt pét
udéld dvacet pét, a dvacet pét let délé nyni milostivé léto' (s. 38). A sledujeme-li
dal3i ¢iselné manipulace Pacherovy, jez v dne¥nfm étenafi vzbuzuji dsmév, je
zfejmé, Ze jimi ma byt stvrzeno, Ze §fastnd budoucnost klastera je osudové — jak
bychom dnes fekli — spjata s osobou opata Vejmluvy, jehoZ nejvétii cti byla
,.nepomucka sldva*‘.

Zikladni symbolické vjznamy vyjadfené v pidorysné osnové zelenohorského
komplexu jsou rozvedeny v dimyslny program v systému vnitfniho uspofadani
a vyzdoby kostela. Pfi centrdlnim rozvrhu je, jak znamo, nutno ,¢ist" kaidy
program ze stfedu klenby a odtud prechizet k okrajim.** Jestlize v piivodnim
planu umistil Santini ve stfedu klenby desiticipou hvézdu, v niZ lze spatfovat
nardzku na Zdarskou maridnskou studnici, pak v realizovaném dile zde situoval
velky jazyk Jana Nepomuckého obklopeny kruhem plament, z nichi tryskaji
paprsky. Jisto je, Ze tento jazyk v kruhu plamend byl na klenbé kostela jiz pti
jeho vysvéceni r. 1722, jak prozrazuje latinsky popis Prochazkiv. Zména proti
pivodnimu pldnu méla nemalé disledky pro programovou koncepci a, jak se
lze domnivat, do§lo k ni nejspise proto, aby byl uvnitf kostela akcentovan ustfedni
symbolickj vyznam svatojinského jazyka jako protéjfek ke hvézdé zdidraznéné
pudorysem. Velkym ramujicim motivem jazyka je pravé péticipy utvar horni
galerie, vyvinuty v soustavé konkdvnich obloukd z desetiboké formy. Tento
hvézdny utvar vyristd z péti velkjch nik ve tvaru lomeného oblouku a je spojen
s centrdlnim motivem svatojanského jazyka péti cipy klenebnich lunet. V tomto
ramci obklopuji jazyk dvé pétice hvézd. Mensi plechové hvézdy v prvni pétici,
umisténé v horni ¢asti lunet, jsou osmicipé — jak jesté uvidime — hvézdy cis-

¥ Viz Wilhelm Mrazek, Ikonologie der barocken Deckenmalerei. Osterreich. Akad. d.
Wissensch., Philos.-histor. Klasse. Sitzungsberichte 228, Bd. 3, Wien 1953, 87 ad. — Srov. také
ideovou koncepci kostela S. Ivo alla Sapienza, kterou vyloZil Ost, 1967, L c., s. 115.
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tercské. Velké hvézdy druhé pétice provedené ve §tuku v Sir8i ¢asti lunet maji
typickou svatojanskou $esticipou podobu. Aviak tyto hvézdy jsou je§té zdvojeny
vioZenymi subtilnéjsimi $tukovymi cipy, takZe je lze soutasné chdpat jako hvézdy
dvandcticipé a v tom smyslu nardzku na P. Marii. Slo zfejmé o to v této tstfednt
a programové zivazné sestavé vyjadFit i timto zplisobem spojeni sv. Jana Nepo-
muckého s P. Marit (jez bylo, jak vime, chapano i astrologicky). Jestlize se to
stalo v piidoryse vazbou desitibokého utvaru maridnské studnice s pétihrannou
formou tsttedni piidorysné hvézdy — tedy zptisobem specifickym a mistné pfi-
znaénym —, pak ve §tukové dekoraci byla tato symbolika vyjadfena je§té jednou
v klasické tvarové varianté opirajici se o tradiéni obecné pfijimanou symboliku.
(Mimochodem ie¢eno, podobné symbolické spojeni najdeme na §tit€é na prsou
dvouhlavé orlice, kterd pfi hlavnim oltafi nese skfifiku s maridnskou soskou:
mariinsky monogram byl zde vepsin.do dvanicticipé hvézdy, z jejichz hrotd
vyristd dvandet 3esticipjch hvézdidek.)

Na klenbé se tedy uplatfiuji viechny druhy hvézd, které byly na stavbé pouzity:
péticip4, Sesticfpd, osmicip4, desiticipd a dvanacticipd. V souvislosti s jazykem
je tu vymezeno jejich v§znamové pole, které umoZiiuje, aby byl v celém uspofa-
déani stavby v pfislu§nych ,,syntaktickych'* souvislostech dile upfesfiovdn a subli-
mové4n smysl (sensus allegoricus) jednotlivich vyznamové zatéikanych tvard.
Cela konfigurace na klenbé je ve shod& s paprsky vychézejicimi z jazyka a také
niho prostoru. Piesnéji lze fici — je s nim oboustranné spojena ve sméru shora
doli i zdola nahoru. Ptitom je desitibokd zakladni forma zdiraznEna é&tyfmi
desiti€lennymi vénci dekorativnich a soudasné symbolickyjch prvki, jez odpovidaji
péticim hvézd. Desetkrat se opakuji v zabradli galerie atributy sv. Jana Nepomuc-
kého, podobné monogramu Kristovu, kfiZ a v&nec a také motiv palmy a po stra-
nach trojlaloéné dtvary kruZeb. V trovni tribuny je na pilifich mezi arkddami
umisténo deset patrné mariinskych zrcadel,®® V ptizemi nachizime v cipech arkad
deset luceren ve formé Sesticipé hvézdy a posléze kaidy z desiti svicni zasaze-
nych do zdi je zdliraznén na omitce namalovanou korunou péti svatojanskych
hvézd. Okolnost, ze zrcadla korespondujf s aureolami svatojinskjch hvézd a oboji
se uplatfiuje v doprovodu svicnid vedle desiti svatojanskych luceren v arkiadéch,
nas vede k domnénce, Ze se tu v roviné svételné symboliky vraci spojeni P. Marie
a sv. Jana Nepomuckého.

Na misté dne$nich svicnd byly podle latinského popisu Prochizkova zelené
kandeldbry ve tvaru muéednické palmy. jim? odpovidaly hvézdy vytvofené ze
stuiek, resp. fabord. Ze piivodni symbolickd koncepce byla shodn4, dosvédéuji i ty
detaily Santiniho pldnu, které zistaly neprovedeny nebo byly dodateéné nahra-
zeny jinymi. Ke étyfem velkym Stukovym Sesticipfjm hvézdam na klenbach kapli
evangelistii patfila pivodné shodnd patd hvézda v oltifnim vyklenku, dodateéné
nahrazeni plastickym seskupenim uzavfenym nahote sférickym trojihelnikem

35 Zrcadlo se éasto uplatiiuje v souvislosti s P. Marif jako speculum humanae salvationis jako
angelice lucis speculum, jak to objasiiuje napf. ikonograficky rozvrh Zrcadlové kaple v prai-
ském Klementinu (srv. naSe poznimky v &linku Vdelav Vavfinec Reiner a Petr Brandl.
Umén{ XV, Praha 1967, 464 ad). Protofe u? svym poftem odpovidaji zrcadla na Zelené hote
desitiboké marianské studnici, 1ze jim divat mariadnsky vyznam. Velmi zajimavé je v této sou-
vislosti, Ze Karel Boromejsky z fidu bosjch augustinidnt v Némeckém (dnes Havlickové)
Brodé pojimal ve svém kézani proneseném r. 1735 u pfileZitosti pétistyletého idarského jubilea
maridnskou studnici ve Zd4ru jako zrcadlo, v ném# Zdér — Sara, Zena krdsni niramné, sle-
duje §tastné i nedtastné promény, které prodélala béhem péti set let jeji tvaf.
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trojjediného Boha. Tato velk4 pétice nakreslena na Santiniho planu tvorila tedy
opét, podobné jako hvézdy na vnéjsku kostela nad vstupnimi vestibuly, aureolu
svatojinskych hvézd a byla narazkou (aluzi), ,,ad quinque illa sydera, que occum-
bentis olim inter Moldavae fluctus Nepomuceni funus parentaverunt, jak fika
B. Prochazka (v Risus Sarae) o hvézdach nad vestibuly. Z hlediska programové
koncepce je pfiznaéné, Ze v pvodnim plinu naznaéil Santini na klenbach péti
ovilnych kaplovyjch prostori (umisténych mezi kaple pravé zminéné) pronik dvou
festicipjch hvézd, resp. zdvojeni $esticipé hv&zdy v dvanicticipou obdobné, jako
to bylo provedeno v lunetich kupole. Ze jde opét o spojeni svatojanského a ma-
ridnského symbolu, netfeba rozvddét. Pétice pozlacenych hvézd, uspotidani do
formy kfiZe (in crucis figuram aptissime ordinata) na lucerné kostela je jakousi
proté&j§kovou vazbou, tentokrite svatojdnského a christologického symbolu.

Odezvou celkového ikonografického rozvrhu klenby je také zéisti zachovani
puvodni dlazba, kterd v baroknich stavbach nezfidka koresponduje s programem
klenby. Na Zelené hote bylo pouZito péticipych dlazdic (pentagrami) odpovidaji-
cich zdkladnimu symbolickému prvku péti; vkladanim protahlych kosoétvereénjch
dlazdic byl pak ze dvou pari dlaZdic obojiho druhu vytvofen vyrazny osmiboky
dtvar vyznamové odpovidajici cistercské hvézdé.

Programové i vytvarné dilezitéj§i nei viechny tyto kombinace doprovodnych
a vyzdobnych prvki je vazba strukturdlnich architektonickjch motivi, lomenych
obloukd arkad (i lunetovych cipli) se svatojanskymi hvézdami, provedena se
vzacnou dislednosti v interiéru a také na vnéjsku kostela. Lomené oblouky mifici
vzhiru k dstfednimu symbolu svatojanského jazyka tento jazyk také pfipominaji,
tim spiSe, Ze jsou s nim uvedeny do souvislosti.

Uplatnéni jazyka ve stfedu klenby bylo vedle obecnych motivii svatojinského
kultu je§té konkrétné odiivodnéno tim, e pro hlavni oltaf ziskal opat jako svato-
jansky ostatek lingullu, kiistku, k niz byl jazyk pfirostly.?® Emblematicky vyznam
jazyka pro zelenohorsky kostel vyplynul pak z toho, Ze podle dobovych pfedstav
se stal Jan Nepomucky vitézem a tim nesmrtelnou hvézdou pravé pro sviij jazyk:
,,jazykem k mluveni nepohnutedingm, v ustech skrytjm, a na otdzky bohaprdzd-
ného krale nic neodpovidajicum zvitézil svaty Jan' (s. 24). Tento jazyk je podle
mnohokrite opakovaného obrazu Pacherova kdzani meéem z pochvy nevytaZenym,
ale z obou stran ostrym. Je to me¢ Pang, Gladius Domini a Gladius Gedeonis.
Rétorické spojeni metafory jazyka — meée a vitézné hvézdy odpovidd ndpadné
architektonickému ¢lenéni a dekorativnimu systému pouZitému v klenbé i v dstfed-
nim prostoru na vnéjiku chrdmu i v ambitech: z celého programu vyplyva pak
zA4vér, Ze tvarové vyrazny motiv lomeného oblouku respektive pole lomenym oblou-
kem vymezeného, af je to otvor arkdd, oken nebo plocha portild a pidorys péti
velkych kapli, je vyznamovE zatiZen — Ze jde o ,,zobrazujici" aluzi na svatojén-
sky jazyk — meé. Tato pfedstava je diviku navozena velmi zietelné ve chvili, kdy
spatfi lomeny oblouk hlavniho portalu s péti svatojanskymi hvézdami; zpisob,
jakym je gotické okno nad portilem zasazeno do §titu a zejména pak forma fron-
tonu vyvrcholeného opét svatojanskou hvézdou vybavuje tomu, kdo je seznidmen
s metaforou svatojansky jazyk — meé, predstavou mede zasazeného v pochvé.

% Pacher vyzdvihuje jako mimofadny tispéch, Ze se opatovi podafilo tuto relikvii zfskat: ,a jestli
nechybim, Ze drahy ostatek toho zlatého jazyka vidim, protoZ se v nejhlubsi poniZenosti klanim,
ostatek, totiZto vyzdviZenf svatého jazyka, vypadlé od chiitu kosti z obzvlastni milosti distojné
velebnému opatovi Vejmluvovi na to dnes posvitné misto darovany® (s. 32). Ostatek mél misto
mléenlivého zvitézitele mluvit a boha ve prospéch Zdarskjch umlouvat.
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Tato asociace lomeny oblouk = svatojansky me¢, je pak per analogiam pfenaSena
na ostatni podobna pole, z nich% je vét§ina uvedena do tzké souvislosti se svato-
janskou hvézdou.

Zakladni prvek gotického tvaroslovi umo#nil zde netoliko evokovat dobu, v niz
Jan Nepomucky %il, — jak tomu bylo i u jinjch dél barokni gotiky —, ale
dovolil také ,zobrazujicim' zplisobem oslavit, ba monumentalizovat duchovni
zbrafi svétce a hlavni objekt jeho posmrtného kultu. Po strance architektonické
§lo o to smyslové ndzorné vyjidrit, Ze hvézdné staveni vitézovo je sou¢asné monu-
mentalni schrankou, do niZ maji chodit poutnici uctivat svétciiv jazyk. Tento
zpusob uvaZovani se ostatné ozjyva i z kazdni Pacherova, ktery v souvislosti se
»zlatym' jazykem Jana Nepomuckého pfipomina podle ddaji jezuity Drexelia, Ze
athénsti postavili na pamatku proslulého babylonského hvézdite a hospodafe
Berosy pomnik, do néhoZ zasadili jazyk s napisem aurea lingua, zlaty jazyk:
podobné pry mél byt ctén a vaZen jazyk — tajny meé Jana Nepomuckého:
Neb jestli meé Davida na véénou pamdtku byl danyj do svatyné, a v té jako
poklad drahyj pldstém a rouchem knéiskiym mezi svatymi véemi byl zachovdn, tim
vice zaslouzil tajnj meé, nejsvétéjsi jazyk naseho slavného zvitézitele, svatého
Jana, kterij prve tajny a némy, nyni lonquebatur magnalia Dei, zaéal mluviti
vieliké véci Boiské" (s. 32). ’

Svatovitsky relikvidf (asi 1729), ktery ndm pfichdzi na mysl, vyrostl ztejmé ze
stejné predstavy jako tutvar zelenohorského kostela (1720—1722): oboji ma po-
dobny programovy zdklad. Ver§, kterym byla pt#i vysvéceni komentovina podoba
svatého jazyka, Effigies Sacrae Linguae (viz latinskd stat B. Prochazky v Risus
Sarae), dosvédéuje nejlépe motivy, jez vedly k tomu, aby byl v zelenohorském
kostele tak naléhavym a mnohostrannym zpiisobem pfipominan tvar a tim i za-
zraky svétcova jazyka. Pravé proto, Ze iZdarsky konvent jako prvni pfipravil
v nové postaveném chrimu svém svétci prvni msi, ma také Zdar moZnost jako
prvni shlédnout zdzraky neporufeného jazyka:

"Has pia Primitias strueret dum SARA JOANNI
Prima incorruptae vidit miracula LINQUAE.¥

Vyznam lomeného oblouku ve svatojanské symbolice je patrny nejzietelnéji na
hlavnim oltaf¥i, ktery je do lomeného obloukn cely ,vepsin*. Neni pochyby, Ze
tento oltdt, atkoli vznikl pozdéji v létech 1725—1727 (and&lé od ]J. Cechpauera)
a 1729 (socha svétce od R. Thenyho), navrhl Santini v souvislosti s celym vyba-
venim vnitiku podobné jako tomu bylo napf. v Kladrubech. Pro autorstvi niavrhu
je zdvain4 okolnost, Ze Santini r. 1721 navrhoval vyzdobu svatovitského chramu
pfi blahofefeni sv. Jana Nepomuckého a Ze v této souvislosti navrhoval i dra-
perie.®® Pfesvédéivym dokladem Santiniho autorstvi celé koncepce vnitini vjzdoby
kostela, vietné pojeti hlavniho oltife a vedlejdich oltdifi je pak latinsky ?opis
interiéru kostela z r. 1722. Ze slov opatova sekretite Bonifice Prochizky®® vy-
plyva, Ze provizorni vyzdoba pofizena pro vysvéceni odpovidala v ikonografickém

7 Srv. Risus Sarae, 1723, 1. c.

% Srv. Antonin Podlaha, Materidlie k slovniku umélei a uméleckych femesiniki v Ce-
chdch. Pamiétky archeologické XXXII, 1920—1921, 117; Santiniho vyzdoba svatovitského chra-
mu pouzfvajici vedle draperif péti pyramid s hvzdami a napisy Zivé pfipomini Zelenou horu. —
Pokud jde o data hlavniho oltafe na Zelené hofe srv. Alois Plichta, Sochaf Jan Pavel
Ce;hgauer ve Zdite n. S. Umént X, 1962, 93—94. Také J. Neumann, 1969, 1 c., 149,
€. 215.

3% Srv. Risus Sarae, 1723, 1. c.
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rozvrhu a patrné i v kompozici pozdéj§imu definitivnimu sochafskému vybaveni.
Mezi provizornim a definitivnim hlavnim oltifem nebylo v celkové koncepci

rozdilu. Sv. Jan s krucifixem v niruéi — na znameni toho, Ze hldsal JeZiSe
Krista — stoji na zemékouli nesené tfemi andély jako vitéz nad zemi, ktery —
domyslime-li vztah oltdfe k celku kostela — dostal za vitézstvi dobyté zdrZenli-

vym jazykem-meem hvézdu tfpytici se do vé&nosti a v duchu apokalyptického
textu moc nad narody. Osmicipé hvézdy na zemeékouli jsou bezpochyby, jak
doklada vyzdoba schodi§té prelatury i dvefi 2darského konventniho kostela,
hvézdami cistercskymi. Sv. Jan vlddne tedy nad nirody jako odchovanec ciste-
cidk@i a po svém ndvratu do Zdaru jako cisteresky zlaty hospodaf. Iluzivni dra-
perie oltdfntho vyklenku posetd zlatymi kvéty-hvézdami by mohla byt nejspise
chdpdna jako nebesa s mnoha jasnymi hvézdami, jez hned po vitézstvi vypravo-
valy chvilu boZtho muéednika sv. Jana ve smyslu Pacherovy formulace, Ze
,,Skutky vyznavade Boziho zuéstovaly jsou hvézdy, a obloha nebeskd’, vejmluvni
jazykové mléenlivé vejmluvného zvitézitele (s. 26). Soudasné viak je moZno
v plastickych nebesich spatfovat i nardZku na oblohu cistercidckych hvézd, nebot
sv. Jan dostal podle Pachera spolu s hvézdou jittni také ,cistercienského svatého
Fddu celou oblohou, to jest kldSter stkvici se tolika hvézdami, kolik ten Eldster
poéitd a obsahuje Bozich sluzebnikiv" (s. 33 —34).

Obdobné lze totiz vykladat i dal§i symbolické prvky hlavniho oltafe. T¥i cister-
cidcké osmicipé hvézdy v Celni &4sti oltafni miiZky spojené s cistercskym kfiZem
odpovidaly Vejmluvovu znaku i soucasné znaku mésta Zdaru. V tom smyslu
pravi Pacher: ,,Posledné, cos pak jesté, 6, svaty reku, za mzdu dostal? Dostal jsi
mésto Zddr, které tti hvézdy v svém erbu md, a mésta i celého panstvi zZddrského
pdna opata, ktery své t¥i hvézdy erbu svého jako tfi plapolajici palmy, pred irin
tvij dnes zavéSuje ... obétuje . .., abys zde misto ného hospodatil podobné na
véky veékiv" (s. 34). V souvislosti s triumfem a glorifikaci sv&tce, v souvislosti
s kli¢em a peceti, jez v rukou andilkii pfipominaji svétcovu mléenlivost, a se
zfetelem na lingullu v oltafi nabyvi na§ zavér, Ze celd oltafnf nika je aluzi na
svatojansky jazyk, nejvyS§iho stupné pravdépodobnosti.

Vime-li z Pacherova kézéni, jak opat Vejmluva spekuloval s &islem 5 a 3 zna-
menajicim vék, v némZ doSel Jan Nepomucky mucednické smrti (53 let) a tedy
i svého vitézstvi, nemliZeme potlaéit myslenku, Ze podet péti velkjch a tfi malych
andéld obklopujicich v pravidelné sestav& svétce m4 jeté jinou nez pouze vytvar-
nou motivaci. Obé &isla 5 a 3 se totiZ v rozvrhu kostela zase ndpadné vraceji.
Pétka a pétice poukazuje predevdim k péti hvé&zdam sv. Jana Nepomuckého,
dile k péti vékdm existence kli§tera a v souvislosti s pé&ticipou hvézdou také ke
stavebnikovi. Podobn& m4 polyvalentni smysl i trojka. Vystupuje pfedevdim jako
znak Nejsvétéjsi Trojice, poukazuje — spolu s pétkou — k véku Jana Nepomuc-
kého (53) a zidroveri — spolu s omitkou — k dobé&, po niZ neporuSeny jazyk
svétce odpofival v zemi (338) a ma posléze tizky vztah také ke stavebnikovi, ktery
do svého znaku ptijal tfi hvézdy sv. Jana Nepomuckého. Triangl trojjediného
Boha s Zidovskym ndpisem Jahve, ktery na vrcholu oltdfni niky pfedstavuje ne-
besky cil muéednika, zaznivd nékolikanasobnou ozvénou ve stejném tvaru oken,
jez provdzeji okna protahlid. Okna tvaru sférického trojithelnika najdeme v3ak
nejen v piizemf a v drovni prvniho patra v kostele samém, ale také v ambitech.

Vzhled ambitd byl oviem po poZiru zjednodu$en a vyhranénost ikonografického
programu, kterou prozrazuje Witinhoferova rytina, tim utrp&la. Zminéna rytina
neni dokumentarné tak spolehliva, abychom mohli jit v tomto sméru, pted poku-
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sem o rekonstrukci pavodniho stavu, do viech podrobnosti.?® Velmi zieteln& jsou
oviem na rytiné zachyceny na véZicich mezi kaplemi rozmérné péticipé hvézdy,
z nichZ vyristaji pétiboké obelisky s. velikymi hvézdami na vrcholu. Vrcholné
prostorové hvézdy jsou v zikladé JFesticipé, ale vloZenymi cipy jsou v &elném
pohledu proménény na dvanacticipé, podobné jako je tomu na klenbé& kostela.
Zatim co péticipé hvézdy maji znadmy, vitézny, jubilejni a heraldicky (Vejmluva)
smysl, vyvySuji obelisky jako svételnd znamenf (vylité svétlo) triumfilnim zpi-
sobem spojeni — konjunkei svatojanské a maridnské hvézdy. Ikonograficky tomu
na rytiné odpovid4 alegorick4 postava pohlifejici dalekohledem na hvézdy. Tento
motiv najdeme ostatné u tfi zachovanych alegorickych plastik (Viry, Lasky a Na-
déje?), které obraceji hlavy ndpadné vzhiru a pfipominaji tak devizu Pacherova
kazani: ,,Divej se kaidodenné, jak je na hvézddch, pozoruj hvézdu jitini v hospo-
ddfstvi nechybis, Ze skrze toho bohatého a zlatého hospoddfe® bude vam
viem dobte ve Zddre, aureum saeculum, zlaté, slovem milostivé léto” (s. 39).

Vyznamnym zpisobem se na ambitech uplatiiuji zminéni okna ve tvaru sféric-
kych trojahelnikd. Objevuji se jako prosklenné. otvory v péti pétibokych kaplich, jez
koresponduji s péti kaplemi chrdmu a svym ptidorysem odpovidaji dstfednimu
pétihrannému dtvaru. Soudasné viak nachdzime sférické trojihelniky také na zevni
i vnitrnf strané viech desiti vizek a kapli jako slepid okna vyplnéna plastickou
svatojanskou §esticipou hvézdou. Tento vénec desiti svatojanskych hvézd na de-
sitthranném ttvaru ambitu koresduje s nymby péti hvézd v kostele a timto
zpisobem obdobné vyjadfuje spojeni sv. Jana Nepomuckého s cisternou marian-
skou — s jitini hvézdou #darského kldstera.

Na ambitech se stile opakuje t4% alegoricky motivovanid konfigurace tvari,
kterou jiZ zndme z interiéru kostela: nad polem ve tvaru lomeného oblouku, tedy
nad ,mefem — jazykem", se objevuje svatojdnskd hvézda ve sférickém trojihel-
nfku. Celé toto uspofddini se shoduje se symbolikou hlavniho oltafe (kde k trian-
glu hledi sv. Jan Nepomucky) a tvarové odpovidd péti braniam kostela, kde
gotické pole — jazyk je nahofe uzavfeno prosklennym sférickym trojihelnikem se
svatojdnskou hvézdou. Na hlavnim portilu se pak kromé celkového poétu péti
velkych hvézd objevuje jesté trojice hvézd: do kazdé svatojanské hvézdy v plecho-
vém obloZeni dveti jsou vloZeny jeité dvé stejné hvézdy mensi.

Vyznamy spojené s popsanymi konfiguracemi maji zfejm& dvé vrstvy, které
bychom mohli zjednodu3ené oznadit jako hagiografickou a funditorskou. Jestlize
jsme jiZ objasnili vjznam péti ve vztahu k svétci, klasteru a stavebnikovi, zbyva
je§té bliZe charakterizovat &islo tfi. Jako dokonaly pofet (omne trinum perfectum)
jako symbol tplnosti (zaédtek — stfed — konec) a jako znak nejsvétéjsf Trojice
(srv. pidorys Dolniho hibitova ve Zd4fe) bylo éislo t¥i opatovi zvl4sté blizké.
Do svého znaku pojal opat — jak vime — tfi hvézdy z muéednické koruny Jana

° Stavebn{ historié ambitd sama nenf docela jasna. Ambity vznikly. o néco pozdé&ji nei chram
a podle didaji rukopisné historie kostela z poloviny 19. stoleti, &erpanych ze star§ich pramend
(jako protocoll domesticus), dokonéil je v dplnosti a% r. 1769 opat Bernard Hennet, ktery dal
obnovit i sttechu (Okresnf{ archiv ve Zdéru, bez signatury). .

1 Neni bez zajimavosti si pfipomenout k myilence hvézdného hospodife 'a hvézdného hospodai-
stvi ve Zdaru, Ze obelisk, ktery ma funkci provadét vyvyieni (exaltatio) hvézdné konjunkce,
byl v baroku po strince vyznamové — jak uvidi jezuita Abraham Kirchner r. 1666 — vykla-
din kongruentné ‘s ofivujicim, udrZujicim a plodnost pfinifejicim soldrnim geniem nebo svéto-
vym duchem. Srv. Hans Sedlmayr, Alegorie und Architektur, 1960, 1. c., 239. Ve Zdaru
byl v§znam pfednesen v duchu celého alegorického programu ze slunce na mariénskou a svato-
jdnskou hvézdu.



250 JAROMIR NEUMANN

Nepomuckého, povaZoval se za tfetiho funditora kl4stera a kabalisticky spekulo-
val — jak prozrazuje Pacherovo kdzdni — s poétem tfi. Je ostatné pfiznalné, Ze
vedle oken trojihelnikovych se v sousedstvi portali kostela uplatiiuji okna ve
tvaru mitry, kterou je tfeba jako opatsky odznak (a souédst erbu) vztahovat
k Vejmluvovi.

I kdyz byla barevnd skla v trojithelnicich v horni édsti dvei pti renovaci vy-
ménéna, byla asi volba téni, zlatdé hvézdy na poli stfidavé modrém a fialovém,
zachovdna, nebot odpovidd koloritu Vejmluvova znaku.*? V souvislosti se zdklad-
nimi prvky Vejmluvova znaku (trojice hvézd, kfiZe ve hvézddch oltdéfni miizky)
se na hlavnim oltdri objevuji také heraldické motivy vztahujici se k zakladatelum
kldstera, které byly oviem rovnéi souédsti Vejmluvova erbu. Na mense hlavniho
oltdfe je to znak legenddrniho zakladatele kldstera Boéka z Obfan, jemuz se
zjevila P. Marie stojici nad studnici. Po strandch tohoto erbu s tfemi bilymi pasy
na éerveném poli jsou dvé velké miinsterberské orlice vitahujici se na miinster-
berskd knizata, vnuky kréle [ifiho, ktefi odivodhiovali svd funddtorskd préva
svou genealogickou posloupnosti s rodem pdnid z Obfan.®?

Na okraji si pfipomerime, 3e vazba svétce a jeho ctitele, vyjddiend v dimysiné,
umélecky vdiné hie s architektonickiymi tvary, méla v mysleni soudasnikii pro-
téjsek ve vtipné slovni h¥iéce s opatovgm jménem: Vejmluvny Vejmluva, vyznavaé
mléelivé vejmluvného sv. Jana, ziskal svou vejmluvnosti kustku ze svéicova
jazyka (lingullu). Oboji hra vyristd z téhoi zpisobu mysleni,. jehoz vijchodiskem
jsou formdlni analogie vieho druhu. Na podkladé podobné analogie latinského
jména Zddru — Sara s biblickou Sdrou byla radost z pFichodu hvézdného hospo-
ddfe sv. Jana Nepomuckého do Zddru a také ze souéasného vysvéceni t¥i kosteli;
opatem zbudovanyjch (opét tFi!), na Zelené hote, ve Zvoli (sv. Vdclava) a v Bob-
rové (sv. Petra a Pavla) vyjddiena biblickjm obrazem radostného smichu Séry
nad zrozenim Izdka. Smich Sdry — Zddru, Risus Sarae se stal i ndzvem knihy
obsahujici Pacherovo kdzdni.

Detailnim dotvrzenim o vijznamové soundlezitosti a obsahové platnosti (sensus
allegoricus) geometrickjjch forem a jejich éiselného poétu, jak jsme je zde podali,
je také tvar tfi zachovanjch svatostdénkii, na hlavnim oltéti a na dvou oltdtich
postrannich. Viechny maji tvar trojdilné .sk¥iriky vymezené tfemi poli ve tvaru
gotického oblouku. U taberndklu hlavniho oltite jsou do horni édsti iistfedniho
pole majiciho tvar sférického trojuhelniku umistény v gotizujicim laloénatém
Zebrovi t¥i Sesticipé hvézdy kolem zlatého jazyka sv. Jana Nep. Dal$i dvé hvézdy
na postrannich §titech doplriuji celkovy poéet hvézd na pét. Na oltdii sv. Matouse
je trojihelnik Nejsv. Trojice spojen se svatojanskou hvézdou a celd konfigurace
je s hravou fantazii svdzdna trojlaloénjm Zebrovgm utvarem. Na dalsim taber-
néklu na oltd#i sv. Marka je do tfech sférickjjch trojithelniki vetknut dtvar jazyka
a po strandch provdzeji tento iistfedni motiv dvé trojice svatojanskjch hvézd.
Srozumitelnost této symboliky si nezddd interpretace. Podobné bylo pojato i boho-
sluzebni ndéini pofizené ke kanonizaci svétce roku 1729 a k velkjm svatojin-
skym slavnostem ve Zddre r. 1730. Z inventdfe z roku 1732% vime, e v kostele

42 Vejmluviv znak je barevné reprodukovin v Plichtové vydini Pacherovy Slavnostni fedi, 1968,
4. vyobrazenf.

43 Srv. Cronica domus Sarensis minor, vydini Metodéje Zemka. Zdir nad Sédzavou 1969,
9 a genealogické tabulky vzadu.

1 Srv. vypisky Steinbachovy k r. 1732, AMB, sb. Mitr.,, Zd4r; cituje Plichta, 1960,
l. ¢, 24.
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byla mimo jiné monstrance na zpiisob hvézdy, hvézdami zdobené ciborium, ka-
lich s péti vytepanymi hvézdami (dosud existujici) apod.

K otazce vyslovené V. Richtrem,*® pro¢ byli zvoleni pro oltafe étyf kapli zby-
vajicich po umisténi hlavniho oltife do velké niky, pravé &tyfi evangelisté, na-
chajime ¢asteénou, ne viak jesté dplnou odpovéd rovnéz u Pachera, ktery hovofi
o evangelistech na oltafich jako o hvézdich a svatém pratelstvu Jana Nepomuc-
kého (s. 35). P. Bonifac Prochdzka, sekretaf Vejmluviiv, odivodiiuje jejich volbu
(v Risus Sarae) tim, Ze svétec hldsal jejich evangelium. Programovy zamér to-
hoto spojeni je jasnéjsi, jakmile vénujeme pozornost vytvarné realizaci a zejména
ikonografickému fegeni oltafii. Velikymi korunami, které se vznaSeji nad hlavami
svétcli (oblibenym motivem Santiniho) jsou evangelisté oslaveni jako mucednici —
vitézové, coi soudasné opraviiuje situovini velkych vitéznych hvézd na klenbich
jejich kapli. Tim je viditelné vyjidfeno spojeni se sv. Janem Nepomuckym, ktery
tvoii jako mucednik a vitéz vlddnouci nad nirody na hlavnim oltéfi patou hvézdu
tohoto spolecenstvi. Vélenénim evangelisti do systému péti svatojanskych hvézd
bylo tedy provedeno jakési oslavné srovnani, které by bylo moZno nejpfipadnéji
slovné vyjadfit: sv. Jan Nepomuckj — pity evangelista.

Jak dosvédéuje Prochazkiv latinsky popis pivodniho zafizeni kostela v roce
1722,%% vystupoval sv. Jan Nepomucky soudasné jako ¢len dalsiho svéteckého
spoleéenstvi, totiz ceskych patroni (Sancti Bohemiae Indigetes & Patroni), ktefi
byli osazeni pobliz hlavniho oltife; tim bylo vedle svétového vyznamu nového
svétce pro Orbis terrarum soufasné vyjadfeno jeho poslani doméaci v Regnum
Bohemiae. Cely program hagiografickym zpiisobem dopliiovala také kazatelna,
kterd byla pfevezena do kostela v Obyétové a tam se zachovala. Na pfedprsni
fe¢nisté jsou tfi reliéfy, jejichz sestava vymluvné spojuje piedstavy, na né% se
odvoldvi celé vybaveni kostela: 1. zaloeni Zdarského klaitera predstavuje za-
zraéné zjeveni P. Marie’ na studni Boékovi z Obian, 2. muéednickou smrt sv. Jana
Nepomuckého zachycuje scéna se svrienim Jana Nepomuckého z Karlova mostu
a posléze 3. vslavu svétcova zdzraéného jazyka zpodobuje vyjev se sarkofigem,
nad nim# se objevuje ve vaviinovém vénci neporuSeny jazyk. Dne3ni prosti ka-
zatelna se omezuje toliko na scénu svrieni z mostu, uplatnénou na pfedprsni
fe¢nité, a na dileZity motiv svétcova jazyka, kterym je vyvrcholena stfiska.

Ukézali jsme jiz pfi analyze rozvrhu klenby, hlavniho oltife, portdlu i ambitd,
Ze architekt, vychdzeje z ikonografickych pravidel v baroknf dobé uznivangch,
ved] divdka svou promyslenou vytvarnou kompozici k tomu, aby chdpal — égetl
vyznamové zatézkané dtvary v souvislostech, jez jim davaji alegoricky smysl. Toto
zji§téni zbyva doplnit konstatovanim, Ze zakladni v§znamové souvislosti, jez jsou
jakymsi ideovym mottem stavby a klicem k jejimu tajemstvi, demonstroval San-
tini v pohledech, které jsou pfi vstupu do poutntho komplexu a pfi prochdzent
jim zvl43té exponoviny a jei maji zdroveil pro celou vytvarnou koncepci struk-
turalni vyznam. Zpisob, jakym jsou tyto pohledy (z nichZ uvadime jen ty nejza-
vainéj§i) zvoleny, svédéi dobfe o tom, jak promysleny byl centrdlni rozvrh
kostela a ambitd z hlediska poutni funkce a s ohledem na znimy poutni rituil
obchdzeni. '

1. Kdyz se k poutnimu mistu bliZime, af z kterékoli strany, a ke kterékoli
z jeho péti bran, vnimidme nejprve vstupni arkddu gotické brany — jazyk, nad

 Richter, 1966, 1. c., 34.
46 Risus Sarae, 1723, 1. c.
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nim# sféricky trojahelnik se svatojinskou hvézdou a v pozadi nad tim hvézdicovy
utvar kostela s jazyky gotickjch oken pod stfechou.

2. Kdyz projdeme arkddou hlavniho vstupu do ambitu a poprvé se ndm objevi
silueta kostela v &elnim pohledu, nabidne se ndm uprostfed fasady pFesnéjsi
uréeni gotického pole ve formé jazyka-mece, nebot na hlavnich dvefich tohoto
tvaru najdeme pét svatojdnskych hvézd. Pod svatojanskou hvézdou na vrcholu
vstupniho vestibulu spatfime pak ,me¢ v pochvé" a sezndmime se s dal§imi
sémanticky ddleZitymi geometrickymi prvky, jako jsou sférické trojihelniky
a opatské mitry a zakladni pocetni kombinace péti a tfi. Okna v pfizemi a nahote
seskupena ve dvé pétice jsou nadto ve stfedni ¢asti vizana jesté v trojice.

(Srovname-li uskuteénénou fasiddu s nivrhem uvefejnénym Richtrem,¥ zjis-
time, Ze zménou vstupni ¢dsti dosdhl architekt nejen vétiitho soustiedéni formy,
vyraznéjitho uplatnéni portilu a centrilniho rozvrhu, ale sou¢asné také zjasnéni
symbolickjch vztahii. V pozménéné podob& uskuteénéné fasady vystoupil daleko
vice do popfedi uréujici vyznam jazyka-mefe a vedle tdstfednich skupin utvife-
nych tiemi prvky se nové uplatnily je§t& pétice.)

3. Pohled na hlavni fasidu se s nevelkymi zménami opakuje pfi vstupu do
ambitd a pfi prochazeni jimi &tyFikrat, nebof étyfi dal3i priceli jsou uspofdddna
podobné& s tim rozdilem, Ze na ostatnich portilech chybi plechové obloZenf hvéz-
dami a Ze ponékud odli§né je uspofddin zadvér kostela v souvislosti s nutnosti
uplatnit na vnéjsku motiv schodi§té na tribunu.

4. Pti vstupu do kostela, dva kroky od hlavniho portilu spatfime oltdf v mice
ve tvaru jazyka-mefe a ,Eteme’’ souvislost viech symbolickjch forem a é&fsel,
véetné cistercidckych hvézd na zemé&kouli, v pfimé obrazové souvislosti s osobou
triumfujiciho svétce. Z tého% mista soudasné vnimame v prihledech ochozovymi
kaplemi dvé prosvétleni okna ve tvaru mitry.

5. Podobny, ponékud oviem modifikovany obraz se ndm naskytne pfi obchi-
zeni kostela pfi pohledu z ovalnych prostori na protéj§i arkddu s oltdfem pfislus-
ného evangelisty dole. Od dlazby po klenbu se setkdvdme s obdobnou konfi-
guraci tvard: symbolick4 sestava velké arkiddy — jazyka-meée s hvézdou nad ni
zni znovu jako ostindtni motiv.

6. Kdyz vstoupime z vénce kapli do vnitiniho prostoru a pohlédneme na klenbu,
na hlavni oltdf a dovr§ime svou percepci ota€ivym pohybem ofi, které zevnitf
obejmou celé krajkové ¢lenité a bohaté prosvélené télo chramu, rozvinou se vse-
chny pfiznaéné motivy a spoji se v mohutnou melodii prostorovych a hmotnych
vztahd. Stivaji se netoliko smysluplnymi ve viech vyznamovych souvislostech,
ale pfedev§im vyvolavaji v jediném strhujicim emociondlnim zaZitku pocit kraj-
niho estetického vzrueni a uspokojeni. Dimyslnd prostorovd kompozice vzajemné
si odpovidajicich melodif zni ve viech hlasech jako fortisimum velkého orchestru.
Diky vzdcné kfehkosti forem a sloZitému lomu bilého svétla v odhmotnéné archi-
tektufe by bylo moZno obrazné fici, e melodie se nese ve vysokych ténech
a v neobyéejné jasnych é&istych hlasech. Z hlediska historického odpovidéd tomuto
pro nds predevsim prostorovému, tvarovému a svételnému zaZitku pfedstava nebe
na zemi, jehoZ dojem chtély vyvolat barokni chrimy.*® Sama baldachynov4 struk-

7 Richter, 1966, 1. c., obr. 17.

48 Tvrdil to napf. uz Miguel de Molinos. Starou ideu, ze kostel ma byt obrazem nebeského
Jeruzaléma, zndmou u? ze starokfesfanskjch basilik a zejména z gotickjch katedrsl, realizoval
barok v duchu svého iluzivntho pojetf a ziroveri novym zpiisobem v souvislosti s vyznamem
klenby a jeji malffskou vyzdobou.
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tura kostela, zvla§té v souvislosti s jeho bohatym vybavenim hvézdami, aktuali-
zovala prastary vyznam baldachynu jako obrazu nebes.” To bylo ziejmé také
smyslem Santiniho optického prostoru, ktery se podle Richtrovy charakteristiky
vzdouvd do nekoneéna.

Dotykiame se tu jednoho z tajemstvi a zdkladnich otazek této stavby, kterd
vskutku pracuje s prostorem a tvarem podobné jako mistrovskd skladba s hudeb-
nim materidlem: neznalost programu nebere dilu uméleckou’ pisobivost a pfe-
svédéivost, nebof pak pisobi stavba do jisté miry jako absolutnf hudba. Znalost
programu viak prohlubuje n4§ zdZitek bohatstvim asociaci a soufasné roziifuje
na$e historické pozndni. Umoziiuje nim odhalit kofeny dila v Zivoté doby, po-
chopit jeho genesi, rekonstruovat do jisté miry zdméry, s nimiz bylo vybudovano,
i ohlas, s nimz se setkavalo.

Ze stavebnik se znalosti programu nejen poéital, ale Ze se soustavné zasazoval
o jeho déinnou propagaci, dokazuji — jak jiZ vime — k&zéini, jeZ inspiroval,
pofinaje slavnostni fei Pacherovou p#i vysvéceni chrdmu, a také dlouhi fada
svatojanskych publikaci, jejich# podobenstvi pfimo i nepfimo objasiiuji smysl
a uspofadini zelenohorského kostela.® ZivaZnou roli mélo pfi tom svatojénské
bratrstvo, k jehoZz prvnim éleniim naileZel také architekt Santini.’! Nejilinnéj§im
prosttedkem, ktery udrzoval alegoricky program kostela v Zivém povédomi, byla
sama jeho poutnf funkce, slavnosti a procesi, jejichz shodni alegorickd Fe¢*? se
stala v podobé& zlidovélého ritu Zivotni samozfejmosti. Lze pfedpokladat, Zze pii-
stup k vrstvé vyznamu otvirala také chrdmov4 hudba a liturgie, o nichi viak
dnes nemizeme nic bliz§iho Fici.

V jedné véci musime na¥e srovnini zelenohorského kostela s hudebnim dilem
upfesnit, md-li nim platné poslouzit k hlub$imu pochopeni jeho architektonické
podstaty. Tak jako nenf zikladniho rozdilu mezi tzv. absolutni a programni
hudbou, kterd jen zdiraziiuje vyznamové strinky vlastni katdému hudebnimu
projevu, neni ani zédkladniho rozdilu mezi vynikajicim architektonickym dilem
baroku, jez vzniklo bez liter4rné fixované programové koncepce, a tim, které ta-
kovy program mélo. A nenf posléze ani principidlnfho rozdilu ve zpisobu, jakym
takov4 dila posuzujeme a pfijimame. Srovnani s hudebni skladbou ndm mize —
pokud si budeme soudasné v&domi rozdilu v obou uménich — také v tomto
sméru poslouZit.

Vyznam kazdé souéasti hudebni formy, motivu, tématu apod. je din, stejné
v programni jako v absolutni hudbé&, hudebnim kontextem, nebotf sémantika hu-
debniho vyrazu je zaloZena na hlubokém funkénim — a jak se kdysi fikalo v duchu
romantické teorie — symbolickém spojeni hudby s Zivotem. Jako v hudebni

49 Sry. Sedlmayr, Architektur als Abbildende Kunst, 1960, 1. c., 227.

50 Srv. nadi pozn. 12. Seznam publikaci a jejich pfesné ndzvy uvadf Lifka, 1964, 1. ¢, 5. 70
az 77. Zelenohorskymi kaz&nimi se v rukopisné studii zabyval Alois Plichta, Kldster
#ddrsky, obraz kulturnéhistorickj — podle Gdaji autora, A. Plichta, 1960, 1. c., 49,
pozn. 40. -

Srv. Consignatio in locum demortuorum P. D. confoederatorum Succesorum penes monasterium
Saarense ad fontes Marianus ab anno 1733—1760. Farnf archiv, zimek Zdar, inv. & 49, ulo-
teno v Okresnim archivu ve Zdaru, fol. 1, verso, € 3.

Procesi je zajimavé popsano v citovaném rukopisu v Okresnim archivu ve Zdaru, viz nade
pozn. 34. Odtud &erp4 své Gdaje a slavnostech a procesich Dédek, 1901, L. c.,, 70 d. a také
Plichta, 1968, 1 .c., s. 8. — Z hlediska alegorického pojeti je velmi dileZity latinsky popis
svatojdnskych slavnostf od P. Bonifdce Prochazky, (ve sborniku Risus Sarae),
z ného3 jsme ziskali poznatky uplatnéné jiz v pfedchozi asti textu.

51
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skladbé nenajdeme ustrnulé hudebni formy, ale proces formovani, ktery je proce-
sem vyznamotvornym, v némZ struktura vztahi mezi viemi slozkami zvukového
projevu — melodickou, rytmickou, harmonickou, témbrovou, dynamickou, tem-
povou i piednesenou — odkazuje v souvislosti s kfiZenim a vrstvenim -funkci
uvnitf dila k Zivotnim situacim a my$lenkovym souvislostem (sémanticki teorie
intonace®®), pravé tak je neoddélitelnou souéssti architektonického tvaru vyzna-
movi intence. Smysluplnost architektonického tvaru je vytvofena jedineénou
strukturou vztaht mezi viemi formilnimi a funkénimi slozkami dila a lze ji
v tomto smyslu srovndvat s tim, co se v hudbé nazjyvi intonaci. Vyznamovost
tvaru nds vede k tomu, abychom architektonické dilo nechdpali jen jako geo-
metricky tdtvar, ale abychom je funkéné spojovali se Zivotnimi situacemi a ideo-
vymi souvislostmi a podle toho je vidy znovu vyznamové interpretovali jako
dilo umeélecké.

Vyznamovy dosah maji — nezivisle na tom, co vime z dobové literatury a pra-
meni — sama situace kostela na vyrazném navr§i Zelené hory, raz jeho centralni
dispozice, symbolicky exponovanj piidorysny atvar, opakovani a kontrast tvari,
vynalézavé variace, spojovani a proplétini tvarovych konfiguraci, které na prvni
pohled vzbuzuji podobny pocit jako opakovani invokace nebo litdnie poutniho
zpévu. Vyznamovy dosah m4 celd kompozice a vazba pohledi poskytnutych na
dualezitych mistech divikovi, kterého vedou dané komunikace ke stejnému ,,ma-
gickému‘ obchdzeni a posléze po této pripravé pti vstupu do hlavniho prostoru
k podobnému uzaslému vytrzeni a exaltaci jako nékdej¥tho zboZného poutnika bez
ohledu na to, s jakjm zijmem a povédomim navitévnik ptiSel. Jedinym predpo-
kladem je vedle jisté kulturni irovné toliko uméleck4 vnimavost. Tvarov4 a funkéni
struktura je v tomto smyslu tedy také strukturou v§znamovou.

Jestlize pak umélecké dilo ,,Zije" totalizaci, ,,interakci dila a lidstva“, tim, ze je
vidy znovu za nové dé&jinné situace a z hlediska sou¢asného uméni a Zivotnich
postojii integrujeme ,do totidlni vyznamové struktury spoledensko-lidské skutec-
nosti*',** pak pfedmétem nové interpelace a ozivovani neni éisty geometricky tvar
architektury, ale tvar od pofatku naplnény vyznamem. Rekonstrukce ptivodniho
programu a ideové koncepce dila, o kterou jsme se tu ve siruénosti pokusili,
umozfiuje ndm proto netoliko literdrné parafrdzovat rovinu vyznami, jez byly

53 Odvolavime se tu na metodologicky plodnou teorii intonace, kterou formuloval B. V. Asaf-
jev, a kterou jiZ delf dobu rozvijf také gesks hudebni véda. K formulaci, jiZ v textu uplat-
fuji, srv. Jaroslav Jiranek, Asafjevova teorie intonace, jeji genese a vyznam. Praha
1967, 235. Na okraji si pfipomefime, Ze zpiisob, jakjym Santini na Zelené hofe pracuje s pfi-
znaénymi architektonickymi motivy, pfipomina skladatelskou prici s intonaénimi jednotkami.
Také pii utvafeni architektonické formy se zde uplatnil princip opakovini (nivratu) a zmény
(kontrastu). Po provedeném opakovanf charakteristickjch motivii se s kazdym dalsim poruse-
nim identitity tvard zostfuje moment srovnavani tvari jako formalnich i vyznamovjch jedno-
tek a vznik4 pocit kontrastu. Ten pak umozZriuje dalif rozvijeni tvarii v navratech a novjch kon-
trastech, jez lze srovnavat s hudebnf formou, s procesem intonovani. Pravé tak jako v hudebni
skladbé mize také v architektonickém dile slouZit k témuZ vyznamovému tuéelu fada morfolo-
gicky heterogennich prvki architektonické formy (hvézda, lomenjy oblouk — jazyk): uplatiiuje
se tu princip, ktery byl v hudbé nazvin ,principem mnoiného a zkoncentrovaného dé&jstvi.
A naopak. Jeden a tjz architektonicky prvek miize spojovat nékolik obsahovych a tektonickych
funkei, ma n&kolik sémantickjch a souéasné tektonickjch rovin (péticipd hvézda piidorysné
osnovy): plati tu princip slouéeni nebo zkfiZeni funkcf a vyznami. Timto zpisobem se stivi
arcel:ii]t(ektonické dilo — do jisté miry podobné jako hudebni — specifickfm komunikativnim pro-
stfedkem.

' Karel Kosik, Dialektika konkrétniho (Studie o problematice élovéka a svéta). Praha
1963, 97.
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s dilem v jeho dob& spjaty, ale také lépe pochopit a pfesnéji analyzovat jeho nej-
vlastnéj$f uméleckou strukturu, které vdédi tato stavba jako velké umélecké dilo
za sviij trvaly, to znameni stile znovu obnovovany Zivot.

LE CONCEPT IDEOLOGIQUE DE L’EGLISE DE PELERINAGE
SAINT-JEAN-NEPOMUCENE DE ZELENA HORA

Notes devant servir @ une analyse iconologique

L'église de pélerinage Saint-Jean-Népomucéne de Zeleni Hora (Mont Vert) prés de Zdir
sur Sazava en Moravie, construite au cours des années 1720—1722 par Jean-Blaise Santini sur
la commande de Venceslas Vejmluva, abbé du monastére cistercien de Zdar, est une ceuvre
remarquable du gothique baroque & son apogée dans les pays de la Couronne de Bohéme. Sa
disposition peut étre caractérisée succinctement comme un baldaquin cylindrique reposant sur
dix piliers, dont la voite est soutenue i son pourtour par cinq massifs contreforts triangulaircs.
Entre ces contreforts, qui forment proprement dit les cing branches du plan en étoile de I'église,
s'insérent cinq chapelles construites sur le plan d'un triangle sphérique. Elles alternent avcc
des chapelles ovales et entourent, tel un pourtour continu, l'espace cylindrique central. De fagon
analogue sont agencées les tribunes du premier et les galeries du second étage. L'église est
entourée d'un cloitre en forme d'une étoile i dix branches qui abrite dix chapelles pentagonales.

L'emplacement de l'église, appelé i l'origine Strma Hora (Mont Abrupt) ou encore Cerny les
(Forét Noire), se vit plus tard attribuer le nom de Zelend Hora (Mont Vert) d’aprés unc
localité du méme nom, située prés de Nepomuk en Bohéme, en souvenir du monastére cistercien
fondé li-bas et disparu plus tard. En effet, c’est dans ce monastére que selon une légende
cistercienne, s. Jean-Népomucéne aurait requ sa premiére formation spirituelle. Le monastére
de Zelend Hora en Bohéme avait été, il y a cinq siécles (a savoir de l'époque de la construction
de notre église de pélerinage) a lorigine de la fondation du Monastére de Zdir en Moravie.
C'est par la construction d'une église de pélerinage consacrée a s. Jean-Népomucéne que I'héritage
de I'institution mére, & savoir le pouvoir du saint thaumaturge, devait étre tranféré au nouveau
monastére morave, qui, en tant que rejeton du monastére de Bohéme, pouvait se réclamer de son
droit légitime. Et c'est encore ce transfert symbolique de I’antique foyer cistercien tchéque au
nouveau centre morave, appelé i poursuivre l'ceuvre amorcée 4 Nepomuk, qui a motivé 'emploi
de formes gothiques. La premiére raison pour que l'église de pélerinage fdt construite sur le plan
en étoile est venue de la légende qui, de diverses maniéres, avait assigné au saint une étoile
comme son attribut. Ainsi une couronne de cinq étoiles aurait apparu dans la Vitava au-dessus
du corps du martyr noyé, une étoile (lueur ou tlammes) aurait signalé son lieu de naissance et,
selon la tradition de Zdar, une étoile se serait montrée au-dessus de la colline od 1'on avait
commencé a couper le bois pour déblayer I'emplacement de la future église de pélerinage. L=
choix du plan en étoile reposait, cependant, faut-il le dire, sur un motif plus profond. S. Jean-
Népomucéne devait étre glorifié par une étoile comme vainqueur et héros dans l'esprit de
I'Apocalypse (2, 26—28) ou l'on lit:

Car a celui qui aura vaincu, et qui aura gardé
mes ceuvres jusqu'a la fin, je lui donnerai
puissance sur les nations et je lui donnerai
I'étoile du matin

C'est dans cet esprit que l'église de Zelena Hora devait avoir pour mission de rehausscr
la belle étoile du vainqueur appelée a briller, tel un refuge et une sauvegarde, sur toute la
région. Par le choix du plan en étoile, les cisterciens entendaient s’approprier d'une maniére
symbolique le saint en le rattachant au culte de la Vierge Marie i laquelle avait été consacré
leur monastére et qui était aussi appelée «étoile du matin». C'est aussi dans ce contexte qu'il
faut considérer les dix pans du mur extérieur du cloitre. Ce devait étre une allusion 3 la forme
de l'antique citerne mariale gothique (parvenue jusqu'a nous) rattachée aux débuts légendaires du
monastére de Zdar et qui avait été a l'origine du nom du monastére « Fons Mariae ». L'étoile
a cinq branches de l'église entourée du cloitre & dix pans (donc une étoile dans une autre),
devait rappeler symboliquement l'union de la nouvelle citerne de s. Jean avec l'ancienne citerne
mariale de Zdir, en d’autres termes la conjonction de l'étoile de s. Jean de Protecteur (au sens
de Mercure Criophore) avec l'étoile du matin de la Vierge Marie, conjonction heureuse appelée
4 donner naissance & un nouveau et généreux pardon,
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Si l'on a choisi pour la partie centrale de I'église l'étoile & cinq branches (et non I'étoile
a six branches, rattachée souvent 2 s. Jean et usitée également a Zelena Hora), c'est que ce plan
méme devait rappeler que cinq siécles s'étaient écoulés depuis l'arrivée i Zd4r des cisterciens de
Zelena Hora prés de Nepomuk. L'étoile i cing branches était en outre le symbole glorifiant
le commanditaire de la construction de l'église, 1'abbé Venceslas Vejmluva, dont le nom
(WEJMLVWA) se composait — comme le rappelait le sermon préché le jour de la consécration
de l'église — de cinq «v», donc de cinq branches et pouvait étre identifié a 1'étoile 3 cing
branches. Les principaux symboles exprimés par le plan de 1'église se virent donner un développe-
ment ingénieux dans l'agencement intérieur de l'église ainsi que dans son décor. Une grande
langue de s. Jean Népomucéne, entourée de flammes, fut placée au centre de la voite. La galerie
supérieure a4 cinqg pans évoluée d'une formation décagonale, y sert de cadre. Deux couronnes
a cing étoiles entourent la langue du saint.-La premiére couronne composée d’étoiles de tdle plus
petites, comporte des étoiles cisterciennes a huit branches, alors que les grandes étoiles de stuc
de la seconde couronne affectent la forme & six branches typique du culte de s. Jean-Népomucéne.
Les étoiles 4 six branches sont cependant doublées par des branches de stuc plus subtiles de
sorte que l'on peut les tenir pour des étoiles & douze branches et, dans ce sens, pour une allusion
a la Vierge Marie étroitement rattachée & s. Jean-Népomucéne. Tout le décor ornant la voiite
se trouve en accord avec les rayons partant de la langue ainsi qu’avec les luneites de la coupole
qui vont en s'élargissant et développent cette ornementation dans tout le systéme décoratit de
Péglise en faisant valoir des étoiles a cing branches sur les voiites des chepelles du pourtour
consacrées aux Evangélistes. Quant au programme idéologique et architectural, l'accent le plus
fort fut mis sur la liaison entre les motifs architecturaux de base, 3 savoir les arcs brisés des
arcades, et les étoiles. de s. Jean, liaison effectuée avec la derniére conséquence i I'intérieur de
I'église ainsi qu'a son extérieur et au cloitre. Les arcs brisés qui s'élancent vers le symbole de
la langue de s. Jean, ne manquent pas de nous rappeler cette langue par leurs formes mémes.
A Tlaide d'une analyse approfondie, on pourrait montrer que cette fagon «figurative» avait
délibérément été choisie pour célébrer et doter en méme. temps d'un caractére monumental,
T'arme spirituelle du saint qui est aussi le principal objet de son culte, 2 savoir sa langue-épée.
Selon l'idée en cours & I'époque qui fut développée par J. F.]. Pacher dans son sermon préché
le jour de la consécration de l'église, la langue de saint Jean a été aussi son glaive — Gladius
Domini, Gladius Gedeonis. C’est par son silence décidé que s. Jean remporta la victoire et
acquit !'immortalité d'une étoile. De 1a découle l'union étroite de la langue-glaive et de I'étoile
réalisée dans l'église de Zeleni Hora. Le sanctuaire étoilé du saint victorieux était en méme
temps l'abri monumental ol les pélerins venaient vénérer sa langue. Il est significatif que le
reliquaire renfermant la langue du saint 3 la cathédrale Saint-Guy de Prague ait épousé lui
aussi la forme d'une étoile 4 cinq branches ayant au centre une langue. Et on comprend que
I'abbé Vejmluva de soit appliqué a acquérir, pour le garder sur un autel de I'église de Zelena
Hora, une précieuse relique, I'osselet (lingullam) auquel avait adhéré la langue du saint.

L’importance revétue par l'arc brisé pour la symbolique de s. Jean-Népomucene apparait
nettement sur le maitre-autel qui s'inscrit dans un arc brisé. S. Jean-Népomucéne, le crucifix
dans ses bras (statue de R. Theny, 1729), s'y tient debout sur le globe terrestre, tel le vain-
queur qui a regu, avec l'étoile du matin, la puissance sur les nations. Si la couronne sur le
globe se compose d'étoiles i huit branches, c'est que ce sont des étoiles cisterciennes et s. Jean
régne sur les nations comme éléve des cisterciens. Le nombre de cinq grands anges et de trois
angelots (dus a J. P. Cechpauer, 1725—1727) doit rappeler que c'est a l'dge de 53 ans que
Jean-Népomucéne subit le martyre. La draperie en trompe-l'eil parsemée de fleurs d'or —
4toiles — que l'on voit dans le renfoncement de l'autel, doit figurer le ciel criblé d'étoiles qui —
selon la légende — annoncérent la gloire du saint martyrisé. On peut aussi y voir une allusion
au cie] semé d'étoiles cisterciennes qui accueillit le saint a4 son «arrivée» & Zd4r.

Traduit par K. Jelinek



