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SBORNIK PRAC! FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
F 19—20, 1975—1976

JAROSLAV SEDLAR

POCATKYILUSTRACNI GRAFIKY BOHDANA LACINY

Lacinovo uméni kromé jiného podnitila moderni poezie, svétova i Ceska.
Diky bratru Frantiskovi, ktery ho nabadal k systematickému studiu, ,,zhltal”
uz na obecné §kole vSechny ,klasiky” z mistni knihovny — Aloise Jiraska,
Viclava BeneSe Trebizského, Bozenu Némoovou, Karolinu Svétlou, Jaroslava
Vrchlického, Svatopluka Cecha, Jana Nerudu a dalii. Proto se mohl na
stfedni $kole vénovat literatufe nejnovéjsi. Ta méla velky podil na formo-
vani jeho vytvarné metaforiky. Zvlasté na redlce v Novém Meésté na Mora-
veé se Lacinovi oteviela doba novych okouzlujicich zazZitki a nadSeného ob-
divu k uméni a k literatufe. Jeho pfedstavivost v té dobé vedle vlivii vy-
tvarnych provokovala zejména Cetba. Nezajimal se jen o aktuilni projevy,
nybrZz o celou tvz. modernu a také o romantickou a symbolistickou poezii
a prozu. Prismatem literatury hodnotil Zivot. Za svilj nejvétsi zaZitek na
redlce v Novém MéEsté povazZoval napfiklad setkani s Jifim Mahenem v aka-
demickém spolku Hordk, i kdyZz tam pfichdzeli také éetni vytvarni umélci.
Literatura zcitlivéla jeho vnimavost ke svétu a k Zivotu a ¢asto si svét pro-
mital do literatury a literaturu do svéta. Domnival se, Ze tu jde o obapolné
ovlivnéni a brzy zacal své sny a pfedstavy prenasSet do kreseb a ranych pri-
vatnich ilustraci, a to nejen do ilustraci oblibenych autorti nebo basni,
i kdyz subjektivni postoj a vybér hril v této dobé u Laciny podstatnou tilo-
hu, Casto podminény i vlivem bratrovym. Bohdan Lacina se pokousel dokon-
ce sam psat basné. To vyzadovalo smysl a cit pro jazyk, ktery Lacina poz-
déji osvédcil zejména pfi volbé niazvll pro své obrazy, v nichz jde ve vétSiné
piipadi o basnické dokonceni vyobrazeného. Privatni ilustrace literarnich
pfedloh délal uZ na obecné, a to technikou primitivniho dfevofezu. Nyni,
poucCen vyukou a studiem reprodukci, odvrhl i tuto techniku a zacal je pro-
vadét nejjednodussimi prostfedky — tuzZkou, perem a tusi, kterou dopliioval
roztiranou kfidou nebo rudkou a jen zfidkakdy lavirovanim. Mnohé z nich
zistaly dochovany do dneSnich dni, nékteré sam uZz dfive zniil. Avsak
pravé ty zachované jsou vyznamné pro pochopeni geneze jeho vytvarného
nazoru; nebof vytryskly z bezprostfedniho obdivu a zformovaly a usmeér-
nily svym zpiusobem jeho umélecké mysleni. Zikladem vytvarné parafrize
pfedlohy byl téméf vidy pfepis basné nebo kratké prézy a jeho typogra-
ficka dprava, jako napfiklad v prvnim dosud zniamém pfepise dila Otokara
Bfeziny O silo extasl. Lacina je pfepsal na sloZené ¢tvrtky ru€niho papiru
v Némeckém roku 1929. K nému stylové patfi patrné téhoZ roku piepsana
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a Ctyfmi kresbami doplnénd Uhrova basen Cerveny kvét. I tu byl hlavnim
mecendSem a podnécovatelem Bohdantuv bratr FrantiSek, tehdy uz ,pan
uditel”, pro n€hoZ Bohdan tyto privatni pfepisy poezie a prozy vlastné
~VyYrabél’. Typograficka uprava prepisu a obalky pak tvofila ramec pro vy-
bavu celé ,knizky". Ji v pfipadé Bfezinova dila doplnil frontispisem a péti
ilustracemi tuzkou na volné vlozenych listech. Literarni inspirace Bfezino-
vym dilem u ného vyvolala snahu pfizpiisobit se symbolistnim meditacim,
realizovat své predstavy vyvolané ¢etbou. Zda se, Ze mlady Lacina v téchto
ilustracich podlehl Bfezinovym Gvahim o uméni, jak je zname z Meditaci
o krase a uméni nebo z Hudby prameni.! Bfezina tu chipe svét jako ,za-
hradu symbola“, které odkazuji k jakési metafyzické realité: ,Uvédomiti
si tyto zahadné procesy, roziifiti Skalu barevnych téni, které jsme schopni
vnimati, osvoboditi v pozemském zraku paprsky pronikajici neviditelné,
odkryvajici nové obrazy, podmalované na obraze svéta, udiniti poloviéni
slepotu na$i extdzi vidouciho do dvou nekoneénosti, spojenych neséislnymi
osnovami souvislosti, neniliz to snem vsech, ktefi dovedou slySeti v pisni
¢asu hymnus budoucich svitani?“? Tomu se cht&ji pfizpisobit i Lacinovy
ilustrace komponované vertikdlné. Pozadi jim tvofi gotické pfipory a Zeb-
rovi zcela v duchu takového ,idéismu Alberta Auriera nebo neotradicio-
nalismu Maurice Denise, jimZ se poukazovalo na souvislost s nejstarsi tra-
dici charakterizovanou dekorativismem napfiklad egyptského, zejména vsak
gotického uméni.“3 Figury Lacinovych ilustraci, podfizené tomuto dekorati-
vismu a tendenci vertikadlniho stoupani, vznaseji se v prostoru a jejich jed-
nosmérny pohyb vzhiiru ponékud vyrovniva netiplnd horizontila adorac-
niho gesta. Tim je dosazeno urCité harmonie, jak ji ve Francii koncem
19. stoleti pozadoval Sérusier: ,Znaky této rovnovahy jsou horizontaly
a vertikaly, které jsou ryzim projevem lidského ducha a v pfirodé se ne-
vyskytuji, Uméni je universdlni fed symbolii.”4 Stylisticky v nich Bohdan
Lacina nepochybné navazal na grafické dilo FrantiSka Bilka, i kdyZ je tu
patrny rozdil v pouzitych vytvarnych prostifedcich — Lacinova mékka tuz-
ka v protikladu k Bilkovym slozZitym kombinacim negativniho a pozitiv-
niho dfevorezu navozuje neurcitost predstavy. Lacina se také vyjadfuje vzdy
pouze jedinou figurou, kde i sucha a neosobni technika pusobi ve srovnani
s Bilkovymi ilustracemi ponékud hluse. Bilkdv vliv na tyto Lacinovy ilu-
strace dokldda na druhé strané neurcité svétlo zapliujici prostor.

Bohdan Lacina se ve svych privatnich ilustracich ovSem neomezil pouze
na Bilkovo grafické dilo. Ve svych sedmndcti letech nemohl mit vyhranény
a hotovy styl, proto jeho dilo té doby charakterizuje hledani vlastniho vy-
razu, zkouSeni technik, podléhi silnym uméleckym osobnostem. Tak se
napfiklad priklonil k dilu Karla Hlavacka, i kdyz Hlavackovo dilo neznal
prilis dobre, jak ukazuje jeho pozdéjsi obliba tohoto basnika a vytvarnika
zaroven. Zaliba v Hlavackove dile je viak zfejma z dalSiho privatniho pfe-
pisu z roku 1930, a to k jeho dilu Subtilnost smutku. Ve svych ilustracich
k této kratké préze Bohdan Lacina vytvorfil ilustrace, jejichz metaforicky

1 Srov. Otokar Bfezina Hudba prameni Praha 1918.
21bid., 106.

3 W, Haftmann, Malerei im 20. Jhdls. Prestel Verdag, Miinchen 1962, 54—55.
41bid, 55.
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vyznam ma byt psychickou rezonanci na zazitek z psaného slova, nikoliv
popisovanim scén, jak to ostatné zad4 sam basnik a ilustrator Karel Hlavi-
¢ek: ,Moderni ilustrator pfestal byt femeslnikem, ktery otrocky kopiruje
tuzkou to, co feklo jiZ autorovo slovo. Tak ilustrovati se mohlo jen pfi
autorech starych Skol popisujicich. Ale bylo by to naprostym nepochopenim
modernich autorti, ktefi symbolizuji vnitfni své psychické procesy, okreslo-
vati tuZkou jejich slovné obrazy. Moderni ilustridtor je samostatny, tvofivy
umélecky sensitiv, ktery chce svou kresbou sugerovati divaku sviij dojem,
jaky v ném povstal zdkonem psychické resonance po zaZitku psaného nebo
slySeného uméleckého dila. Vyjadfuje tedy v prvni fadé sama sebe, a ilu-
strace jeho s plUvodnim, ilustrovanym dilem stoji pak vedle sebe, oboji
zcela samostatné jako dvé rozlicné umélecké nuance, jako dvé rozlicné
umélecké kvality.”> Je to nazor vznikly uz v 19. stoleti a souvisi s pojmem
tzv. cyklickych sekvenci.® Tak i Novalisovy Hymny na noc nebo Baudelai-
rovy Kvéty zla se toci kolem état d’ame v lyrickych sekvencich. Literatura
a jeji graficky doprovod vstupuji v 19. stoleti do zcela novych vztaht. Ilu-
strace zde neukazuje, co text popisuje, nybrz vytvari své vlastni parafrize
na stejny nameét textu a dotykd se pouze zikladni ideje, jak to na druhé
strané ostatné déla text sam. Ilustrace tedy uZ v 19. stoleti ignoruje lite-
rarni pfedlohu. Podobné je tomu i v Lacinovych ilustracich k Subtilnosti
smutku. Lacina tu na volnych listech opakuje motiv rtii a par Zenskych oci
neucastné hledicich na divdka, aniZ by jakkoli naznaCil obrysy obliceje.
S timto zakladnim obrazem se prolinaji neurdity tGtvar kamene, jak jej zna-
me napfiklad ze Simovych obrazii a kreseb a Zenské torzo. To vyjadfuje
melancholii, kterou zdraziuje i provedeni kreseb jednoduchou nestinova-
nou perokresbou, kterou dopliuje roztirana ¢erna krida. V protikladu k Si-
movym rozechvélym liniim jsou vSak Lacinovy kresby ponékud tvrdsia také
definitivné;jsi.

Daleko blizsi Simovu dilu jsou ilustrace k Hlavackové Mstivé kantiléné
(asi z let 1929—1930). Lacina v nich pouzil subtilnéjsi kresby perem, kterou
doplnil barevnymi tuzkami. Melancholicki Zenska tvaf — maska — napo-
dobuje Simovy ilustrace k Durychovym Panenkiam, které vydalo prazské
nakladatelstvi Aventinum je$té pfed svym bankrotem ke konci dvacatych
let.” MizZeme totizZ sméle prohlasit, Ze v letech 1929—1930 Bohdan Lacina
,objevil” dilo Josefa Simy. Tak napfiklad vytvofil cyklus sedmi kreseb
tuzkou k Durychové Sedmikrasce, které vznikly patrné v roce 1929, a které
jsou témér doslovnou parafrazi Simovych ilustraci k Panenkam. Jsou to
oviem jesté daleko skicovitéj§i zZenské hlavy, pouhé nacérty tuzkou. Jejich
obrysy tvori rozechvéla linie, misty rozetfend a v jednom' pfipadé dokonce
jemné kolorovania barevnymi tuzkami. Skryvaji se nebo jsou pronikdny
kresbami zidli, hranolu a rozeviené¢ knihy, pozadi jim tvofi schematicky
natrtnuta krajina, aby podtrhla melancholii podzimu. K témto ilustracim
(spiSe viak pouhym skicAm k ilustracim) lze pfifadit jesté Sest pripravnych
skic tuzkou a devét kreseb plnicim perem k Panenkam, z nichZz nékteré

5 K. Hlavad&ek, Kritiky, Praha 1930, 9—10,

6 yyklad pojmu lze nalézt napfiklad v knize H. H. Hofstdtter, Symbolismus und
die Kunst der Jahrhundertwende. M. DuMont Schauberg, Kdln 1965, 117—121,

7 Reprodukce ilustraci pfinesl také ReD, napfiklad na str. 247.
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Lacina koloroval barevnymi tuZkami — modrou a rumélkové Cervenou.
To podtrhuje a zvyraznuje jesté jejich kiehkost.

Obdiv k Simovu grafickému projevu nachizime také ve dvaceti kresbiach
zenskych torz a hlav. Jsou nacrtnuté plnicim perem a lehce kolorované
pastelem. Jde samozfejmé o volné skici, které Lacina nikdy nevystavil, ani
jinak nezvefejnil. Jsou jako u Simy provedeny tenkou €arou, obliceje defor-
movany, o¢i a vlasy kresleny ,kaligraficky”, linie je ponékud ., tfaslava“.
Obliceje pfekryvaji jako u Simy krychle a hranoly. Torza maji misto hlav
hraci kostky nebo jim hlavy vibec chybi. Nejdefinitivnéj§imi z kreseb bliz-
kych Simovym ilustracim k Panenkam jsou oviem tfi kresby tuZzkou, vevi-
zané do knihy Jaroslava Durycha TFi troniCky, kterd vysla ‘v roce 1929 az’
1930. K textu maji pfirozené volny vztah, zcela v duchu pfedchozich tvah
Karla Hlavacka, respektuji jej vSak v tom, Ze jsou tfi. Definitivnost prove-
deni je dana peclivosti kresby, kterd pfesné obepinia obrys hlavy, krku
a o€i. Kreslit ji misty rozetfel, takzZe ji jakoby stinoval a tim podtrhl plastic-
kou objemovost vyobrazeni. Tim se od Simovych daleko ploidnéjsich a od-
lehcenéj§ich grafik lisi. Je§té vice se od Simovych ilustraci k Durychovym
Panenkam vzddlily perokresby k dalsi Durychové bdasni, nazvané Pasacka.
Lacina si ji pfepsal, typograficky upravil a ¢tyfmi ilustracemi doprovodil
v Némeckém roku 1930. Pievladla v nich popisnost a koncentrace na detail,
snaha ilustrovat text ho svedla ke konvenénimu projevu.

Vliv Simovy grafiky a na podatku tficitych let sporadicky i malby, sou-
visel s Lacinovym pfiklonem k moderni poezii. Dokladaji to uZ rozebirané
ilustrace k Bfezinovu, Uhrovu, Hlavackovu a Durychovu dilu, i k dilu
Charlese Baudelaira, nazvanému Umélcovo confiteor, které si Bohdan La-
cina pfepsal redisovym perem a typograficky upravil v roce 1930. Z uni-
katt privatniho charakteru to byla je$té jedna ilustrace k pfepisu basné
Frani Sramka PohAdka, z roku 1931 a pfepis Rimbaudova Sbohem, z roku
1932. .

Kresbu perem k Sramkové Pohddce Lacina opét kombinoval s roztiranou
kfidou. Zachytil na ni stojici Zensky akt, mésic a hvézdu ve vysi divéi hlavy,
kterou nahradila kaligraficka klikatka. Linie tu sice definuje obrys, neni
vSsak smyslové individualizovand jako napfiklad v ilustracich k Sedmi-
krasce, ale v tom, jak se vytrdci v koneccich prsti a v kaligrafickém dtvaru
misto hlavy, navozuje pocit neurcitosti a nedefinovatelnosti. Je moiné, Ze
tato kresba je vice ilustraci zikladni mySlenky basné a Ze dokonce ma
v sobé& vice melancholie nez napfiklad kresby k Hlavackové Subtilnosti
smutku: ,Jako dité ... Pohddkou ty jsi a ji jsem dité€. Jezirka placou,
v snich mésic visi, DévCatko, kam jdes, dévcitko, ¢i jsi? Pohadkou ty jsi
a ja jsem dité.“8 Je to subtilni kresba maximailné zjednoduieni, jako by
chtéla definovat neurcity pfizrak vynofujici se z hlubin snu nebo ze vzpo-
minky, jiZ didvA novy vyznam napfiklad psychoanalyza: ,Sen svymi nepfi-
stupnymi symbolickymi obrazy vynisi na povrch nového zaZitku zapome-
nuté nebo zatlaCené vzpominky z podvédomi a pohidky nejsou vzpomin-
kami na nase détstvi, nybrz v nich si lidskd duSe vzpomina na sviij pivod.“Y

8 Srov. Frdiia Srdmek, Pohidka; Lacina si bdsefi pfepsal a doprovodil jednou
jlustraci.

9 Srov, H. H, Hofstdtter, L c., 65.
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Ve tficitych letech se Bohdan Lacina od Simova dila odklonil. Vyuzil ho
teprve pozdé&ji svym vlastnim zplisobem, a to v dobé, kdy tékavost pohledu
nahradilo zadumani a klid kontemplace, jak to ukazuji Simu i v nazvech
pripominajici platna: Krajina samodruha (1966), Nesoufadné dvojiny
(1969) apod. Avsak uZ v ilustracich k privatnim pfepisim moderni poezie
se jevi Laciniv sklon k veétsi kazni, konstrukci a fadu. V jeho hledani vlast-
niho uméleckého vyrazu maji snad ten vyznam, ze ho utvrdily ve spravnosti
nastoupené cesty. V privatnich kresbach a ilustracich uZ na pofatku pozna-
vame Lacinu a jeho poeticky potenciil. V tomto smyslu je ze viech nejpo-
zoruhodnéjsi volnd kresba tuzkou, nazvani Dubnova noc, z let 1929-—1930.
Patfi sice k ranym vytvoram, vykazuje vSak veSkerou kfehkost a jemnost
jeho uméleckého projevu a vysokou miru senzibility. Kresba predstavuje
polosedici, mirné dozadu zaklonéné torzo, hlavu, zahalenou mlZnatym
oparem, vytvofenym roztiranou Cernou kfidou, nahrazuje srpek mésice.
Rovnéz chodidla zakryvd podobny miZnaty opar. Jakoby tu oZila magicka
sila pravékych Venusi. Figura navazuje opét na Simovy kresby, které
Lacina znal z ReDu. Je daleko vystiznéjsi neZ pfredchozi ilustrace,
zejména v podani nohou a v mirném Sroubovitém pootoleni trupu. Symbol
luny byl prevzat z obrazi Jana Zrzavého, podobné jako napfiklad i symbol
konvalinky, které Bohdan Lacina pouZil pro vstupni ilustraci k Hlavackové
Subtilnosti smutku. Rafinované jemnd roztirand kresba tuZkou v Dubnové
noci pfimo smyslové vyhmatava télo. Linie nedefinuje pouze obrys a pro-
porce postavy, nybrZz souCasné vyjadfuje malifiv vztah k pfedmétu, ktery
také prostfednictvim kresby sdéluje divakovi. Linie tu tedy nepopisuje
pouze viditelné, nybrZ také vytouZené, a to zcela v duchu slov Sar Péla-
dana: ,Produchovéla kresbo, odusevnélad linie, citlivd formo, ty davas na-
§im snim tvar a obrys.“10 Piivab a hodnota kresby spoéiva tedy v dualis-
tickém napéti materidlniho a immaterialniho vyznamu, ve spojeni s pfed-
métem, coZ se stane pozdé&ji zakladnim a nosnym pilifem celého Lacinova
dila. Je v ni zdaraznéna dematerializace, aby tim vice vynikl reidlny ptvod
inspirace. Jejim nositelem je torzo jako védomé vyjadfeni nedokonalosti.
Tak basni napfiklad Achim von Arnim: ,Co jest dokonalé, jest mrtvé a
touhu jiZ neukoji.“1! Naopak nedokonalé, nehotové, pouze naznacené draz-
di domyslet, vyhmatnout krystalizaéni bod a uinit jej subjektivnim zdZit-
kem. V tomto smyslu, ale i z hlediska vytvarného je kresba Dubnova noc
v Lacinové raném dile dileZitym opérnym bodem jeho pozdéjs§i malby.
Kresba je viak vyznamna i z vnéjsiho hlediska. Bohdan Lacina si totiz pri-
vidtné prepsal Halasovu bdseii Kohout plasi smrt, kterou doplnil kresbou
(opét mékkou tuzkou, coZ je typické pro neuréitost jeho predstav), formalné
i obsahové vychézejici z Dubnové noci.!? Tento pfepis si od ného vypujéil
nakladatel Jan Jelinek, rovnéZz roddk z Némeckého. U ného ji uvidél Fran-
tiSek Halas, ktery pak poZzidal Bohdana Lacinu o dalsi ilustrace svych
basni. K tomu, jakoZz i k blizdimu seznimeni doslo sice mnohem pozdé&ji,
aviak pro Bohdana Lacinu znamenalo pfatelstvi s Halasem potvrzeni vlast-
nich uméleckych nizoru a nalezeni novych zdroju inspirace.

10 1bid., 112.
11 Ibid., 95. , .
12 Srov. Josef Palivec, Poezie stale budouci. Ceské Bud€jovice 1968, 23.
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Kresba Dubnova noc a kresba k Halasové basni Kohout plasi smrt nejsou
v Lacinové raném dile ojedinélé. Mohli bychom uvést jesté sedm kreseb
barevnymi tuzkami z roku 1930, z nichZ tfi znazornuji Zenska torza, ¢tyfi
pak tvafe -— masky, nebo kresbu torza z roku 1930, divéi hlavy z roku
1931—1932 a dvanact kreseb tuzkou a pastelkami, které pojetim i prove-
denim, ale i pFiznainymi atributy souviseji s ilustracemi k Hlavackové Sub-
tilnosti smutku. Lacina podobnych ilustraci, kreseb a skic zanechal jesté
daleko vice. Z nich v3ak ty, které jsme v této kapitole probrali, jsou na-
tolik vymluvné, Ze nim umoZnily ndzorné nacrtnout Lacinovo hledani
adekvatnich vytvarnych prostredkii.

Za svého pobytu v Kounicovych kolejich v Brné, ve studijnim roce 1931
az 1932 priSel Bohdan Lacina do styku se zafinajicim basnikem Otokarem
Zizkou, ktery psal basné pod vlivem dila Otokara Bfeziny a Karla Hlavacka.
To Lacinu zaujalo a v roce 1932 vytvoril k jeho Elegiim, které vydal Jan
Jelinek v edici Novoluni (sv. 1.), Ctyfi kresby. V témze roce vytiskl rozsi-
fené vydani ZiZkovych Elegii F. Obzina ve Vyskové. Lacina k nému pfipo-
jil frontispis a nakladatelskou znacku. Frontispisem opatfil téz Zizkova
Zaklinace, kterého v roce 1932 vydali ing. R. Kopec a ing. A. KlimSa z Brna
a vytiskl J. Mucha. A. Sifka!? uvadi, Ze do nékterych vytiski knihy Oto-
kara Zizky Tvaf v plamenech, vydané roku 1930 pod pseudonymem Iwo
Zizka dr. M. Charvatovou, Bohdan Lacina vkreslil frontispis.!* Na tomto
misté je tfeba poznamenat, Ze Bohdan Lanica s O. Zizkou nespolupracoval
pred rokem 1931 (od kterého v Brné studoval), protoze ho nemohl znat.
Frontispis do nékterych vytiski knihy Tvaf v plamenech tedy vlepil doda-
tecné, podobné jako v pfipadé Durychovych TFfi tronicki.

Bohdan Lacina pfes odpor otce, ktery nechtél, aby studoval, usiloval za
svého pobytu v Brné€ o proniknuti do uméleckého déni. Tak napfiklad v roce
1932 navazal spolupriaci s nakladatelem Janem Jelinkem a vibec poprvé
u ného tiskl. Tam také uvidé€l FrantiSek Halas jeho kresbu ke své bisni
Kohout plasi smrt. Lacina v témzZe roce navstivil v Praze vystavu Poesie 32,
a to dvakrat. Pfi navratu z ni poznal ve vlaku Vincence Makovského, kter{
se vracel z pohfbu svého bratra. Diskutoval s nim z Oseku az do Brna.
Makovsky{ horoval pro dilo Yvese Tanguyho, které oznacil za nejlepsi z. celé
vystavy, z ¢eského uméni vysoce hodnotil dilo Josefa Simy. Lacina neodolal
a ukdzal mu své kresby, které Makovského zaujaly. Pozval ho k sobé do
ateliéru a vzdjemné pratelstvi bylo navazano.

Na podzim téhoZ roku Bohdan Lacina uz v Praze studoval. Sotva preko-
nal prvni ndrazy nového prostfedi, ponofil se zcela do kulturniho a poli-
tického Zivota. Ve studentskych kolejich na Letné se sezndmil s pokrokoveé
orientovanymi studenty a vstoupil do bufiky Kostufry. Tato ¢innost, kladny
a aktivni vztah k levé orientovanym kolegim ho brzy zavaly do fad avant-
gardnich malifi. Ponor do prazského kulturniho Zivota, zvlasté do okruhu
privrzenci avantgardy, byl usnadnén i navazianim kontaktu s Grossem, Hu-
deCkem a Zivrem. Lacina se dokonce pokusil proniknout do Surrealistické
skupiny. Byl vSak odmitnut. Na schiizi skupiny byl posazen na lavici ke

13 v dile Ceské bibliofilské tisky 1V, Praha 1967.
¥ yydala M. Charvatova v Praze roku 1930 jako IV. svazek edice Katalepton.
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zdi a nikoliv mezi cleny ke stolu. Teige mu tehdy fekl: ,Tak se nejprve po-
divejte na Daliho.” Lacina vzal tuto vyzvu doslova a zacal kreslit a malovat
ve stinu dila Daliho.

Snazil se o to v privatnim pfepisu Villonovy Balady, kterou doprovodil
jednou kresbou koncem roku 1934. Sdm k tomuto pfepisu poznamenal:
~Opsal a nakreslil Bohdan Lacina k Novému roku 1935“. Jde o kresbu tuz-
kou, ktera nezachycuje neurCitou a prchavou pfedstavu, nybrz zcela v duchu
Salvadora Daliho naturalisticky popisuje dfevéného manekyna na kuZel-
kovité noze. Kreslif ohmativa obrys a roztiranou tuzkou plasticitu objektu.
Podobné jako napfiklad v Dubnové noci i nyni rozestfel cir stinu v podobég
mraku ve vysi ramen figuriny. Do néj nakreslil kuZelku a jakysi neurdity
popraskany utvar. Kresba manekyna je v této souvislosti daleziti proto, Ze
piedznamenava Dalim inspirovanych sedm suchych jehel k Machovu Ma4ji,
dnes cenéné bibliofilii vevazané do ¢erného sametu, kterou vydal F. J. Miiller
ke stému vyro¢i Machovy smrti v roce 1936. Je tisténa na barevnych arSich
jako staré kramafské tisky.! Bibliofilii pfedchazel cyklus sedmi tuzkovych
kreseb kombinovanych s kolazi, které Lacina nazval Hold Maichovi — Meci!
Obraze mij! Patfi rovnéz do privatnich ilustraci, které vznikly na rozhrani
let 1934—1935, tj. brzy po Teigové odkazu na vzpomenuty inspiracni zdroj.
V roce 1935 to byl opét Karel Teige, ktery Bohdana Lacinu doporuéil archi-
tektu Vankovi a nakladateli F. J. Miillerovi, a to poté, co uvidél tyto tuz-
kové kresby k Machovu Maji. Za rok na to uZz vySel u F. J. Miillera M4j
s Lacinovymi ilustracemi.

Inspiraci tu ovSem nebyl v zZadném pripadé pouze surrealismus, nybrz
i myslenka proZivani velkych Zivotnich rozporti a zdpas(i a snaha vyjadfit
tyto prozitky obrazy a mySlenkami, jak se s ni Lacina setkal v poezii a
préoze uz na realce.’6 Ostatné vime, Ze Bohdan Lacina znal také literaty
ceského symbolismu a francouzské romantiky, a Ze literatura méla velky
podil na utvafeni jeho nazor. V souvislosti s jeho ilustracemi k Machovu
Maji je tfeba uvést rovnéz knihy Christophera Morleye Déti ve snich a Alaina
Fourniera Veliky Meulnes.!? Zvlisté kniha Alaina Fourniera zapusobila
na Bohdana Lacinu zdkladni ideou o zemi ,tajemnych ztracenych panstvi
a mySlenkou o lidech, ktefi na po¢atku tohoto stoleti citili ,celou tihu svéta
na svém srdci“. Duch Fournierovy, ale i Morleyovy knihy védomé zaostfené
na detail, na détstvi, které chtél Fournier podat ,bez jakékoli détinskosti,
se v§i jeho hloubkou dotykajici se tajemstvi a védomé zachycujici po pravu
détské obraznosti neustile neznatelné prolinani snu se skuteCnosti, pficemz
se snem rozumi nesmirny neujasnény détsky Zivot, vznaSejici se nad ostat-
nim Zivotem a bez ustani se rozeznivajici jeho ozvénami“,!® ktery je blizky
Lacinovu vztahu k détstvi, z n¢hoz bude cerpat po cely svij Zivot, jakoby
vychazel také z Machova dila. Z jeho elegickych metafor — ,zborténé
harfy tén, strhané striny zvuk, zas§lého véku dé€j, umrelé hvézdy svit ... —

15 Srov. vydani Machova Midje nakladatelem F. J. Miillerem v Praze roku 1936.

16 Tehdy ho zafala ,zavalovat celd Ceskd kultura”, zvlasté poezie, jak se sam vyjadrfil.

17 Srov. Alain Fournier, Kouzelné dobrodruzstvi (Veliky Meulines). Praha 1957
a Chr. Morley, Déti ve snach. Praha 1933.

B Jan Vladislav v pfedmluvé k Ceskému vydani knihy Alaina Fourniera,
Kouzelné dobrodruzstoi.
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které lkaji nad zdnikem krdsného détstvi Vilémova (tfeti zpév) i vypravo-
vatelova, basnikova“.1? To piisobi na Lacinu velmi silné, zejména v dobé
jeho prazskych studii, kdy naraZi v protikladu k bezstarostnému détstvi
v rajské pfirodé Vysoiny na citovou priazdnotu okoli, na marnost svych
tuzZeb a na Sedivou skutecnost stupfiovanou existenénimi potiZemi. Fournier
ho také zaujal ideou: ,Ve svété, kde je vSechno mrtvé ... davat Zivot vé-
cem a okamzZikiim, ba snad i lidem“.20 Tim mu zprostfedkoval Rimbaudovu
vyzvu, aby vSichni 3li ,hledat Zivot* a pfiblizil Maichovo zvolani: ,Hledam
lidi mém jak ve snu Zili; bez srdce vSak larvy najdu jen”. Bylo tedy pfirozene,
Ze se Bohdan Lacina rozhodl ilustrovat Machiv Maj. Podobné jako uZ
v dfivéjdich privitnich ilustracich nakreslil i zde mékkou tuzkou kresby
na Sest volnych listii a doplnil je kolaZemi. Na rozdil od pfedchozich ilus-
traci nyni nepfepsal basen a také kresby jsou daleko méné ilustracemi textu.
O to vice je lze chipat jako vlastni introspekci.?! Je nesporné, Ze také ilus-
trace suchou jehlou, které vydal F. J. Miiller, vykazuji vysokou miru zrué-
nosti, kteri bude provazet Lacinovo grafické dilo i v budoucnosti,

Podobny je rovnéz dfevoryt na obilce knihy André Bretona Vzduch vody
(L’Air de l'eau), kterd vySla v Rakovniku v roce 1937 v edici Ra. Lacina
zde ozivil techniku dievorytu, kterou uz kdysi divno ozkouSel a k niZ se
vratil v roce 1936 v jednom drobném a ponékud nesmélém grafickém listé
k sedmi basnim Bohuslava Tomicka S hlavou obnazZenou. Vydal je rovnéz
F. J. Miiller k stému vyroci imrti Karla Hynka Machy. Dfevoryt predstavuje
divéi tvar vzdilené pripominajici nékdejsi Lacinovy privatni ilustrace ovliv-
néné Simovou grafikou.

Zda se, ze Lacina v drevofezu nasel techniku, kter4 mu vyhovovala ze-
jména moznosti vytvaret kontrasty zarivé bilych car a ploch proti ¢ernému
pozadi nebo naopak velkych bilych (odkrytych) ploch proti Cernym, kresebné
citénym liniim. Tyto moznosti kontrastu nebo témér ,monochromie” odpo-
vidaji ve ctyficatych letech jeho metaforicky ladénym, c¢asto monochrom-
nim obrazim. V obou rozebiranych dfevorytech neslo o nic jiného, neZ o hle-
dani novych vyrazovych moznosti, jak o tom svéd¢i i tfi lavirované pero-
kresby k privatnimu prepisu basné Franka Crana Warum ich dich liebe,
z roku 1939, v nichZ se Bohdan Lacina sice pokusil uniknout daliovské kfe-
Covitosti, v nichZ vSak najdeme jeSté rezidua surrealismu i kubismu, ktery
se v té dobé objevil i v jeho nékolika plastikdch. I kdyZ perokresby Zenskych
alegorickych postav jsou lavirovany teplou sepii, kterd je maximdlné zjem-
nuje, jejich nerozhodnost volby mezi surrealistickym a kubistickym tvaro-
slovim jim dava rys nejistoty a rozkolisanosti.

Byla to oviem uZ doba, kdy se Lacina se surrealismem rozesel. Vime na-
piiklad z jeho zapiska i z toho, co bylo feCeno o jeho snaze pfipojit se
k avantgardé v dobé studii na prazské technice, Ze surrealismus tehdy dosta-
tecné neznal a ani neproZil, nebot mu byl vnucen zvnéjsku. Bohdan Lacina
nepfisel do Prahy s vyhranénym a celistvfm uméleckym programem. Zvlasté
v malifstvi zkouSel rizné formule a tvaroslovi, které by se mohlo stat nos-

By Stépadnek, K H. Micha. DE&iny Ceské literatury 1I, Praha 1960, 450.

® Jan Vladislav, L c, 14,

2 Srov, autorovu studii, Ilustrace Bohdana Laciny k Maichoou Mdji. SPFFBU, F 11
(1967), kde je proveden i zevrubny rozbor.
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nou kostrou jeho neurcitych pfedstav o uméni. Zda se dokonce, Ze v té dobé
byl zahledén vice do minulosti. Ostatné surrealismus pfijimalo celé naSe
umeélecké a teoretické prostfedi opozdéné a neddaveérive.

Teprve ve Ctyficatych letech polozil Bohdan Lacina zdklady ke své grafice,
ktera vsak byla uZ vzdaleni surrealismu a navazovala spiSe opét na rané
grafické pokusy inspirované literaturou a dilem Josefa $imy. Koncem dva-
catych a zacatkem tficatych let mu byla grafika Casto jedinym prostfedkem
jeho uméleckého vyjiadreni. Avsak teprve od roku 1943, kdy ho do Ceské
grafiky a k nakladatelim oficidlné uvedl Oldfich Menhart, zacala Lacinova
intenzivni ilustracni a grafickd ¢innost. Pod vlivem valeéné atmosféry priSel
na nidpad vytvofit graficky cyklus Zeny v rouskich. Cyklus hodlal vydat Jan
Jelinek, ktery poZidal Frantiska Halase o literarni doprovod. Tak vzniklo
jedno z nejoriginilnéjSich grafickych dél &tyficatych let u nis. Grafiky mély
tispéch a ten podnitil Bohdana Lacinu k dal§im ilustracim pro nakladatele
Pojera, Poura, Jelinka a postupem doby také pro ELK, Orbis, Csl. spisovatel,
SNKLHU, SNDK a dalsi. Byl to vlastné pocCatek jeho cesty k osobitym vy-
koniim na poli ilustracni i volné grafiky.

HAYAJO KHUXHOUW TPA®UKU B. TAIIUHBEI

Hayanro KHUKHOM rpaddMKM M3IBECTHOTO GPHEHCKOrO XyARoXkHMKa Borpana JlaumHel c8f-
33HO0 € ero GMU3KMM OTHOMIEHUEM K COBPEBMEHHON M033uu. Eme O6yAayuy B CPEJHEN ILUKOJE,
OH pPagu COGCTBEHHOTO WHTEPECA JMEJNA MITIOCTPAlMM K IONYJAPDHBIM CTMXOTBODCHUAM,
HaopuMmep, K ctmxam OTtokapa BpikesuwHsr ,,O, Cmura 3KCrasa’’, uiiM K CTMXOTBOPEHMIO Yrpa
. Kpacusit uset”. B 1930 r. OH 3aHsICH MWLTIOCTPUpOBaHueM npo3st K. Imasavexa ,, Cy6Tnib-
HOCTb Ilevanu’’ u cGOpHMKA CTUXOB , MCTUTENbHAS KAHTUIEHA”. B TO BPEMS HA HEro oKa-
3204 BAMAHME MWUIoCTpauuu K , Kyxkonkam’ Jlypuxa, BemoaHeHHble Mocedom Illmmom.
B CcTMie 3TMX MWIULOCTpAIMiA 'OH [€ENall CBOM 3APMCOBKM KapaHjawom K ,Maprapurke”
Jypuxa u K ero cGOpHMKY pacckasos , Tpyu komeeuku” (,Tpyu TPOHMYKK''); OTTOJOCKM HaH-
HOrO CTWIS YYBCTBYIOTCA M B €r0 MIUTOCTpaumax X ,,Ckaske’ (1931) lIpamexa. O6paluato-
muM Ha cebx PHUMaHUE ABAACTCS 6E3YCIOBHO CBOGOJHO BHITIQIHEHHBIA KADAHAAUIOM DUCY-
HOK ,, ANpPEIbCKAaf HO4YA‘. B HEM HAULIO CBOE JYYHIEE BHIPAKEHHME OTHOWICHUE Jlal(MHbLI
K WIINIOCTpauMu. , ANpENnbCKas HOUL uMeeT BONbIIOE 3HadyeHME ¥ MOTOMY, 4YTO OHa pH-
BleKIa K cebe BHMManue 1noaTa dpautminka lanaca, YTO B MOCIEACTBMM TIOCHYIKUIO TIOBO-
AOM JUIs UX coTPyaHudecTtBa B 0oQOpMIIEHUMM TpadUUECKUX IIMKIOB M JWLTIOCTPALMIM.

JIaltMHONM ©O3JaHK! ¥ APYIME€ 3CKU3BI: DNOJOBEI ACBYLIEK, MIUTIOCTPAIMY K HECKOJILKUM
cruxorpoperuaM OTokapa Kmokku. B rogbl yue6m B Ilpare OR wWimocTpupoBan Bannany
(1935) Buitoma, Man K. I'. Maxu, usganusit ©. M. Miojuiepom B 1936 r. B 4Y€CTh COTOM
rogoBmMHel co A cmepru K. I. Maxu. o coycrs, oH pe3b6oii HO aepesy odropmui 00-
JOXKM KHUMM AHApe BperoHa ,,Bo3fyx BOAB” M Aas ©ccOA MILTIOCTPUPOBAN CTUXOTBOPECHUE
®panxa Kpamna ,Warum ich dich liebe”. OgHako TOMBKO B COPOKOBBIE T'OgBl MM CO3IAHE
OCHOBBIL Jig o6nEpHON paGoTH Haf rpadUUecKM PUCYHKOM. B 1943 r, Ongpxux Meuxapt
0OUMIIMANILHO BBEJ €r0 B YELICKYX rpadMKy M MO3HAKOMMJ C m3farenamu. K Tomy Bpeme-
oY JIaMHA 3aKOHYIT rpachuIecKuit 1iuxi ,, 2KEHIHB B IOKPRIBANAX' ', IPOKOMMEHTHDOBAH-
Hui Pp. Famaca. 310 6BLIO HAYanoM OGONBIUMX AOCTIDKEHMI Borjgana JlapuHe B o6macTu
KHMJKHOI rpadMru ¥ rpapuxm BoobIe. )

Ilepepoj: HQanywe Kiuuroga






