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RUDOLF PECMAN

LIDOVE TANECNI MOTIVY
V POGLIETTIHO SUITE ROSSIGNOLO

Své matce k Sedesdtindm

Nezname mnoho biografickych dat o videriském skladateli italského pavodu
Alessandru Pogliettim. Pro vyzkum svétové hudby 17. stoleti viak posky-
tuje jeho neptili§ éetné dochované dilo zajimavé doklady pro vliv lidové hudby
na hudbu umélou. Poglietti patii mezi ty skladatele obdobi vrcholného absolu-
tismu, jeZ podilaji s lidovou hudbou a tancem jako s vyvojové dialezitymi ob-
lastmi hudebni tvofivosti. Ani Poglietti je nepodcetiuje a snazi se o stylizaci
typickych znaki lidové hudby a tance a o jejich vyuziti pro hudebni charakte-
ristiku etnickych nebo narodnostnich celki.

Ve své klavirni (cembalové) suitt Rossignolo nevaha Poglietti pouZit
m]j. feského ,,dudackého” tance, vznefeného tance hanackého a polského tance
se Savlemi. Usiluje totiz o vystizné hudebni zachyceni zdkladnich povahovych
rysi nékterych evropskych narodi. Pro tuto svoji snahu zasluhuje Poglietti nasi
pozornosti, protoZe v jeho suité jde o zajimavy prispévek k rozvoji programnich
tendenci v klavirni hudbé 17. stoleti.t

L

O Alessandru Pogliettim toho vime pomérné velmi malo. Pusobil ve Vidni
jako dvorni varhanik a cembalista Leopolda I. a byl zavrazdén v dobé turecké
okupace Vidné roku 1683. Padl patrné rukou tureckého vojika.2 Jak uvadi
L.v.K 6 ch el, objevuje se Pogliettiho jméno ve dvornich seznamech videnskych
poprvé 1. éervence 1661, kdy je Poglietli uvddén jako varhanik ve dvorni ka-
pele.? Pogliettiho piivod neni jasny, aékoli jméno by nasvédéovalo tomu, ze jde
o Ttala, usazeného ve Vidni. Je ovSem mozné, ze si Poglietti své jméno podle
tehdy velmi bé&fného zvyku poitalstil.é Spolu s H. BotstiberemS ktery
vzorné vydal nékieré Pogliettiho skladby v DTU, pfiklanime se viak k nézoru, Ze
Jde o italského skladatele. Byl pravdépodobné Z4kem Frescobaldiho, aé Botstiber
neni o lom zcela presvédéen.® Na dvofe Leopolda I. zaujimal Poglietti ziejmé
vysoké postaveni, Jak nasvédéuje jeho titulatura ,,comes palatinus“.? Dlouhé
oznadeni tituld, které je uvddéno na skladbach A. Pogliettiho i na jeho podobiz-
né8 svédéi o tom, ze Poglietti patfil mezi vaZené &leny dvorni kapely a byval
povéfovan 1 jinymi tikoly neZ éisté¢ hudebnimi. Pohlédneme-li na jeho portrét,
ktery otiskujeme jako pFilohu k nasi studii, vyéteme z néj, e Poglietii byl zfejmé
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nesmlouvavy, pfisny muz pevnych Zivotnich zasad, pracovity a netstupny. Jeho
§i)i zdobi zlaty fetéz s medaili, kterA mu byla patrné udélena za jeho zasluhy
u dvora.?

To jsou hlavni ddaje, jez znaji hudebni historikové o A. Pogliettim. Pomérné
zndméjsi je Pogliettiho dilo, jehoZ si ve struénosti viimneme v néasledujici kapi-
tole.

II.

I kdyZ dnes ma Pogliettiho dilo vyznam jen historicky, tvofilo v 17. a zejména
v 18. stoleti vyznamnou souéast hudebnich archivi v Némecku a Rakousku. Je
zajimavé, Ze napiiklad opis Pogliettiho suity Rossignolo (z 18. stoleti) a nékolik

Pogliettiho skladeb se dochovalo pom&rné malo. Ale 1 z nich miZeme usoudit,
Ze Poglietti pfedstavoval typ skladatele, ktery stal pod silnym vlivem varhanni
skladatelské techniky, zejména frescobaldiovské. Neni se &emu divit, protoZe
sam byl vynikajici varhanik. — Pogliettiho skladby jsou v déjindch hudby du-
lezité z nékolika diivodii:

1. Jsou jednim z mnoha dokladt o vlivu varhanni faktury na skladbu cemba-
lovou a pfedstavuji typ skladeb z prechodného udobi hudebniho baroka, kdy

jesté nebyl ustdlen pravy klavirni styl (jenZ se konsolidoval az v dile J. Ku h-
paua adalsich).

2. Predstavuji namnoze $kolni piiklady pro programni tendence v hudbé
17. stoleti a pro typ baroknich variaci (Suita Rossignolo), stejné jako pro drobné
klavirni skladby zvukomalebného razu, psané pod vlivem tehdy panujici Nach-
ahmungstheorie v hudebni estetice barokni.

3. Dosvédéuji pokrokové politické stanovisko Pogliettiho k soudobym poli-
tickym udélostem (suita o uherském povsténi).

4. Prinaieji zajimavé doklady pro vliv lidovych tanednich prvk& na hudbu
umélou (suita Rossignolo).

Proto je zajimavé a potiebné studovat Pogliettiho skladby jesté i dnes, aby-
chom seznali, jak se vyvijela klavirni tvorba 18. stoleti — a nejen to: abychom
také nalezli zajimavé paralely k vyvoji programni hudby 17. stoleti.

Pro vétsi prehlednost rozdélime dochované Pogliettiho dilo do t&chto
kategorii:
A. Skladby pro nastroje klavesové: a) s autorstvim nezvratnym, b) plagiaty.
B. Ostatni skladby instrumentalni.

C. Skladby vokalné instrumentalni.
D. Hudebni traktaty.1!
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A. Skladby pronastroje klavesové.

a) s autorstvim nezvratnym:

1.
2.

3.

12 Ricercari. (Vyskytuje se v nékolika opisech.)

Suita Rossignolo. (Vyskytuje se v nékolika opisech, t. v kroméFizském
archivu. Viz pozn. 10.)

Suita ,,sopra la ribellione di Ungheria“. Namétové se vztahuje k uher-
skému povstani z roku 1671, jez (pod vedenim Frangipaniho, Zrinyie
a Nadasdyho) usilovalo o odirzeni Uherska od habsburského trinu.
Jeden z opisti skladby je uloZen t. v kromérizském archivu (pochézi
z konce 17. stoleti). Rozprostird se na 8 strandch a nese na titulnim
listé tento népis: Toccatina sopra la Ribellione di Ungheria di De Al
de Pogl.

Capriccio ,vber das Henner vnd Hannergeschrej“ (soukr. majetek).
Canzone ,la Vagabonda®. Téma je pravdépodobné (?) odvozeno z lido-
vého popévku. (Soukr. majetek.)

TF# canzony, z nichZ jedna je oznadena ,,vel Fuga®. (Soukr. majetek.)
Fuga, dvé& gigue a Toccata quinti Toni. (Soukr. majetek.)

. Skladby ve sbirce ,Ad usum fris Venantii Stanteyski“ (blize o tom viz

DTB, roé. 11, sv. 2, avod str. LXXI):

aa) Cadenze et Preludia cum Fuga p. 8 tonos.
bb) Dvé allemandy.

cc) FugainD.

dd) Toccata in G.

b) plagiaty:

1.

Musica Aulica. Sbornik skladeb réiznych autorfi. Autorem skladeb, pii-
pisovanych Pogliettimu, je John Bull. (Tyto skladby byly otistény jiz
ve Fitzwilliam Virginalbook) ; konec 17. stoleti.

B. Ostatni instrumentalni skladby.

1.

Baletti (pro 2 housle, 2 violy a &isl. bas). Stat. archiv Krométiz, sign. XIV.
36, 39, 40, 41, 42.

Balletli a 6 (pro 2 housle, violu, 2 gamby a continuo). Tamtéz, sign. XIV.
38.

Dvé ,Sonaty a 2“ (housle a viola di gamba). Tamtéz, sign. IV. 190, 193.
Sonata a 3 (,,cornetto, flauto, fagotto con organo“). Tamtéz, sign. V. 191.
Sonata a 4 (.Violino, violetta, alto di viola, viola di gamba u. organo®).
Tamtéz, sign. IV. 175.

Sonata a 4 (,2 Violini, Violetta, violone cum orga“). Tamtéz, sign. IV. 97.

Sonata ab 8 (,,2 Violini, 2 Clarini, 4 violae cum organo®). Tamté, sign. IV.
19, IV. 101. '

4 Sbornik FF F4
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C. Skladby vokalné instrumentalni.

vesw

1. Ave regina a 5 voc. Statni archiv Kromé&#{Z, sign. IV. 19:
Motetto (Duin sederet) a 5 voc. u. 5 viol. Tamtéz (?).
Magnificat a 3 voc. et violino solo. Tamtéz, sign. III. 111.
Jeden segit Litaniae Lauretanae, TamtéZ, sign. V. 17.
Missa a 5 voc., 2 viol,, 2 viol. Tamtéz, sign. I. 241.

o U W

Dies irae (pro 4 hlasy, 2 housle a Basso cont.). Tamtéz, sign. XIII. 5.

D. Hudebni traktaty.

1. Regulae Compositionis A. Hon. Signo. Alexandro de Poglietti Sacrae Caes.
Maie. Organoedo Compositae — Compendiosa Relation Von den Contra-
punct D. 'Al. Pogl. — Na konci textu datovéni: Descripit Christianus
Schweiggl Anno 1693 i: t: O: A: S. J. Bruna. Minoritsky konvent ve Vidni.
Kopie traktatu je uloz ve Statni knihovné v Hamburku (Ms. 5396) pod
jinym nazvem. Jako autor uveden Joh. Adam Reincken. Dvé ostatni kopie
(Minoritsky konvent ve Vidni, 1720, a knihovna Gesellschaft der Musik-
freunde, poé. 18. stol.), jmenuji jako autora J. K. Kerla.

Pokud muzeme posoudit, jsou skladby Al. Poglietiho psany v bé&zném stylu
2. poloviny 17. stoleti. Vynikaji kontrapunktickym vedenim hlast, velmi é&asto
v nich nalézdme imitace 1 sekvence. Bas je zpravidla malo pohyblivy, ostatni
hlasy jsou bohaté ozdobeny fioriturami. Casté uZivani béha v cembalovych
skladbach a pomérné malé klaviristické citéni, stejné jako prevaha hlasového
prediva ukazuji k silnym vlivim varhannim. Vyvojové dalezZité jsou zvukoma-
lebné elementy, kterych Poglietti pouziva ve smyslu tehdy béiné estetiky vy-
razové. Hudba slouzi ¢asto k napodobeni pfirodnich jevi a zvukid zvifat (napt.
v suité Rossignolo je znazorriovan zpév slavika, v suité ,,Vber dass Henner vnd
Hannergeschrey* opét kdakani kuru domaciho), ale také k vystiZeni spoledenskych
hnuti masového charakteru (nap¥. La decapitation, avec Discretion v suité o uher-
ském povstani). Je tedy vidét, ze Poglietiiho skladby — byt ¢asto v uméleckém
zpracovani namétu naivni a malo typické — piedstavuji zajimavy ¢lanek v dé-
jindch programni hudby 17. stoleti a anticipuji tak snahy anglickych virginalistd,
francouzskych clavecinista a celého dalsiho hnuli programni hudby, které v ba-
roku vrcholi kupiikladu ve slavnych klavirnich sonataich Kuhnauovych
(srov. pozn. 1) nebo v genialnich houslovych sonatach H. I. Fr. Bib e r a.12 Proto
Je spravné, vifmame-li si Pogliettiho dila i nyni. Hudebni historik v ném mnalezne
mnoho zajimavého a podnéiného, pfedeviim viak pFispévek k rozvoji programni
hudby. Ba dokonce, studujeme-li nékteré zjevy programni hudby 19. stoleti,
neobejdeme se bez znalosti onéch podatki ,ténomalebné” hudby, jejiz kofeny
jsou pravé v doh& hudebhniho baroka. A hudba Alessandra Poglicttiho je vice ne#
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vymluvnym dokladem onéch snah, jez tehdy v baroku pojimaly hudbu jako ,ie¢
citu® a véfily v jeji napodobovaci schopnost.

111

Dostavame se konecéné k hlavni ¢éasti nasi studie, k Pogliettiho nejrozsitené)si
skladbé, suité pro ccmbalo zvané Rossign ol o (Slavik).13 Original dila, pofize-
ny podle autografu, je ulozen ve Statni knihovné ve Vidni (Ms. 19248). Poglietti
napsal skladbu r. 1677 a vénoval ji tieti manZelce Leopolda I., cisafovné Eleo-
note Magdalené Terezii.l4 Vidensky rukopis je podle vSech znamek onim origi-
nalnim svazkem, ktery byl cisafovné slavnostné predan. Je prepychové svazin
v kGzt a ozdoben bohaté zlatem a emailem. Obsahuje slavnostné vypraveny 1i-
tulni list a list s vénovanim, které je psidno s dobovou vybrousenosti a dodriuje
vSechna pravidla pfedepsané dvorské etikety. Vénovani je vlastné ,hadanko-
vého® typu a nalezneme je uprosifed notového kruhu, jehoz kazdy takt je ozna-
¢en Fimskou ¢isliei od 1 do X1l a ma priélenény jednotlivé slabiky cisafovnin:
jména: E-LE-O-NO-RA. — MAG-DA-LE-NA. — TE-RE-SA. Z vénovani vyfleme
ponizené dvorské stanovisko Pogliettiho k cisafovné.15

Po hudebni strance jde o programni suitu, jejiz hlavni dil tvofi variace Arin
allemagna; obsahuje v 17. stoleti béiné &asti: Tocecatu (ivodni &ast preludiového
charakteru), Allemandu se dvéma Doublé, Courantu s jednim Doublé, Saro-
bandu s jednim Doublé, Gigue s jednim Doublé, variace Aria Allemagna con
aleuni Variazioni sopra ’Eta della Maesta Vostra (téma s 19 variacemi), Ricercar
per lo Rossignolo, Capriceio per lo Rossignolo sopra il Ricercar, Aria bizzara del
Rossignolo a koneéné Imitatione del med ~ Ueello.

Nebudeme se pro nedostatek mista zabyvat jednotlivymi éastmi Pogliettiho
suity zv]a$l. Sumarné stadi o nich Fici, ze predstavuji typické barokni programni
htiéky, plné zvukomalby a svédomité, byt neosobité kompoziéni prace. Pro
nas je zajimava zvla$té stfedni éast suity, proslulé Variace, v nichz Poglietti
hudebné charakterisuje n&které niarody tehdejsi Evropy, typické lidové nastroje,
pfipadné jiné charakteristické znaky narodni povahy. Vedle toho zvukomalebné
stylizuje Zonglérskou chizi na lan& a hru na vojenské dechové ndstroje. Pondkud
hlub$i pohled na jednotlivé variace nam ozfejmi, jak jsou tyto variace konci-
povany.

*

Jde o typ formalnich variaci (zvanych téz ornmamentélni), spojeny s typem
variaci charakteristickych.!6 Zakladni téma k variacim se sklada ze dvou period:
jedné dvoutaktové (s repetici) a jedné pdtitaktové (rovméz s repetici). Vlastni
téma — jak se domniva K. Vettcrl ve své studii o hanackém tana céfaval? —
je pievzato z némecké pisné, femuz nasvédéuje nadpis variaci: Aria allemagna.
Nelze to viak piesné dolozZit a jsme spife toho ndzoru, ze zde Poglietti pouZil
umélého tématu, jez je pséano .v lidovém duchu”. Rytmicka struktura tématu jc
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maélo élenénd, dnes bychom Fekli toporna. Odpovida melodické naplni tématu,
kleré je vazné, vzne$ené, postavené na principu sekvence a opakovani (uk. 1):
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Toto zékladni téma obménuje Poglietti podle dobovych zvyklosti baroknich
a vytvafi celkem 19 variaci (nepoditidme-li viastni téma jako samostatnou variaci).
Viimneme si nyni téch variaci, jeZ jsou uvedeny programnimi nazvy. Tak ve
étvrté variacil® napodobuje skladatel hru na lyru, sedma variace je oznadena
Jako éeska dudacka (Béhmisch: Dudlsack); variace nasledujici zvukomalebng vy-
stihuje hru na flaggeolett (Hollindisch: Flaggeolett).19 Ve variaci 10. nalézdme
stylizaci hry na bavorskou $almaj (Bayrische Schalmay),2® variace 12. pfinasi
Zensky tlanec Alter Weiber Conduct, ktery ma rytmické znaky allemandy, ale
je myslen zie)mé v pomale)$im tempu. (Typické predtakti viak chybi, jde tedy
pravdépodobné o typ, ktery souvisel se starsi Pavanou.)

Jednim z nejzajimavéjSich pripadt stylizace lidového (?) tance v 17. stoleti
je 13. variace, psana ve %/, taktu a nazvanA Hanacken Ehrentantz
U tohoto pfipadu se zastavime ponékud podrobnéji, protoZe jde pravdépodobné
o nejslarSi zdznam moravského lidového taneéniho ttvaru, arei znaéné stylizo-
vaného. Pogliettimu slouzil tento tanec ztejmé jako typickd ukizka morav-
sko slezského lidového tance, ktery se — neni vyloudeno — mozné pro-
vozoval tanefn& v prestrojeni na §lechtickych zdmecich na moravském venkové,
pouziva? Nejde zde o presnou, folkloristicky vérnou stylizaci uréitého taneéniho
utvaru. Naopak zfejmé skladatel usiloval o poviechnou charakierizaci
zdkladnich znak® lidového charaktern venkovského ¢lovéka moravského. ,Ha-
nacky” se mu jasné nekryje s dne$nim teritoridlnim pojetim tohoto pojmu, ale
spiSe je lerminem velmi Sirokym, jimZ jé minéno ,venkovsky, moravsky“ apod.
Snad ani Poglietti nechtél vytvofit tanedni stylizaci, ale naopak variaci,
abychom tak fekli, charakterologickou (uk. 2.). Viimnéme si, Ze se talo variace.
velmi tésné souvisejici se zakladnim tématem variaci melodicky v podstaté kryje
se svou predlohou (zakladnim tématem variaci). V Niemannové vydani u Peterse
(srov. pozn. 13) se uvadi jako pomocny vyrazovy ukazatel Andante molto
Maestoso, ¢imZ onen ,hanacky” tanec dostdva vaZny a rytmicky vyrazny cha-
rakter. O 10 také slo Pogliettimu: znaj¢ dobfe hanacké (moravské) tance ze svého



POGLIETTIHO SUITA ,,ROSSIGNOLO‘ 53

/

|

pobylu na Hané,?? snazil se ve své variaci vystihnout pouze zdkladni rys blize
neurceného hanackého tance, toliz symbolizovat hudebné jeho vzne$eny raz.
Spravné k této problematice podotyka K. Vetterl: ,Neni smérodatné, nakolik se
tento »hanacky Ehrentantz« pfiblizuje konkrétnim hanackym tancim (ve sku-
teénostt se ani melodicky, ani rylmicky neodchyluje od daného napévu némecké
pisng) . Zavaznéjsi je jind okolnost. Poglietti hanacké tance bezpochyby dobfe
znal ze svych dastych navitév na Hané. Jestlize mu stadila jen zména tempa
na Andante molto majestoso (!) a akordické pleno doprovodu, aby symbolizoval
vzneseny krac¢ivy lanec z Hané, musely to byt opravdu priznaéné rysy tehdejsiho
handckého tance.”?? Dopliujeme pouze 1o, Ze skladatelam 17. stoleti neslo
o folkloristickou spravnost, jako spise 0 zcela poviechné vystiZzeni lido-
v¢ho razu. A to se myslim Pogliettimu dobi'e podaiilo. Byl oviem vazan piisnou
skladatelskou technikou a pomérné velmi strohym zakladnim tématem variaci,
které nedovolovalo hlubsiho prokresleni po strance charakterizaéni. Odtud si vy-
svétlime, proé onen Ehrentantz piisobi dnes uméle, nelidové a tekli bychom aZ
strojend. Dnes je pro nas velmi podivné, proé bujaré lidové prvky nepronikly
do variace prikazné)i, kdvzi — jak vime od Zibrta — vyznadovaly se selské
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lance 1G. a 17. stoleti bujnosti a nevazanosti, a tim se lisily velmi vyrazné od
vaznych tanct meéstskych a slechtickych, které mély piimo $krobeny raz.
UvaZujeme-li historicky, nelze nevidét, Ze na§ hanacky tanec byl umistén do
holdovaci suity cisaiské a ze zfejmé i proto dodrzoval véazny Slechticky raz.
To Pogliettiho do znaéné miry omlouva. Vime stejné, Ze tehdejsi obecné znalosti
lidové pisné a tance ve ,,vy$si spoleénosti byly pranepatrné a Ze lidova kul-
tura byla chapéna jako niZ$i projev, ktery slouzi pouze k zabavé nevolnickych
vrstev a (v nejlepsim piipadé) jako jakési ,exotikum® pro aristokratického po-
sluchage. Odtud i zajem o lidovou kulturu byl v 17. stoleti nesen jen témilo
povrchnimi zfeteli. Z toho lze dedukovat jen opét to, co bylo fe€eno vyse, Ze
skladateli handckého Ehrentantzu $lo pouze o celkové zachyeceni nalady a o za-
kladni taneéni raz.® — Zajimavé a dileZité je v této souvislosti pfipomenout
zajimavou skuteénost, Ze oblast tzv. hanacké hudby byla v 17. stoleti pravdé-
podobné daleko $irsi a Ze bylo ,haniackym” nazyvéno nejen to, co vpravdée
hanackym bylo, ale i to, co nalezelo (podle dnesnich méritek) do teritoria valas-
ského a slezsko-lagského.26 Prosié pojem ,hanacky“ byl ziejmé v 17. stoleti
velmi §iroky a mél nejen uzs$i vyznam teritoridlni, ale — jak se zdd — vyznam
daleko §irsi, snad 1 ve smyslu ,selsky“. Tomu mj. nasvédéuje skuteénost, ze ha-
nackymi byly nazyvany i lidové tance polské.2’” Tésna byla tedy spojitost lidove
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kultury celé Moravy a prenesené 1 ostatnich oblasli slovanskych, jmenovitd
polské. Podrobnéjsi studium problému této vzijemné souvislosti by jist& osvétlilo
mnohé velmi zajimavé vztahy kmenové a narodnostni.Z

Srovname-li Ehrentantz s Pogliettiho stylizaci ¢eské dudacké hudby v pfed-
chozi variaci ¢ 7 (Bohmisch Dudelsack), sezndme, %e se Pogliettimu daleko
lépe podafilo vystihnout vazny Zivel hanicky neZ typickou dudickou hudbu
deskou, jak ji zname z pozdgjii doby — jes viak zrejmé byla rozsifena i v 17.
stoleti. V Pogliettiho variaci, jejiz plné znéni pro srovnani uvadime (uk. 3); neni
nikde ani stopy po charakteristickych dudackych prodlevach; pravé naopak je
Pogliettiho variace vvbavens ptilis umélymi znaky, které svym pfiznavkovym
charakterem se rozhodné nepiiblizuji lidovému melodickému typu dudackémn.
Je oviem na druhé strané moZno chapat onu ,Jomenou® melodiku a pfiznavkovy
charakter jako projev Pogliettiho snahy o vystiZeni alespon jednoho typického
znaku dudédcké hudby: jeji melodické utrzkovitosti, kterd je zptsobovana nedo-
statkem vzduchu a jeho nasdvanim v zasobnim méchu (kozlu).

Po hanickém Ehrentanztu je nejzajimavéjsim hudebnim projevem variace ¢€.16,
zvand Polnischer Sablschertz2 Tu se objevuje Gkaz, v tehdejsi dobé

jesté ne dosti obvykly: silné synkopizovana melodika (uk. 4).
4.
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Podle nazvu této variace lze usuzovat, ze byla hrana zfejmé v rychlej§im tempu
nez pitvodni variaéni téma. Je)i zakladni charakter neni blizky lidovym taneénim
itvarim typu polonézy apod., ale spie pfedstavuje blize neznamy lidovy nebo
vojensky ,tanec se $aviemi“, ktery vynikal znaénou oZivenosti, prudkym vifivym
réazem a odhodlanou, smélou bujarosti.

Jestlize Soldaten Schwebelpfeiff (Variace 17), stylizace vojen-
skych pistalovych melodii, ale také jakysi programni ,,obrazek” ruchu ve vojen-
ském tabofe, nema pevné&jsich tématickych kontur, je daldi vanace, uvedena pod
nazvem Ungarische Geigen (uk. 5), opét tématicky pevné svazana se
zakladnim tématem. M4 zvukomalebny raz a nejvice ze viech variaci se ptiblizuje

5.

lidové hudbé svou (tehdy velmi odva¥nou) stylizaci cimb 4lové hudby. Jde
o cimbal, nikoli o housle, jak by mylné& vysvitalo z nadpisu.3 Cimbélova hudba
je dobfe vystiZzena nejen Gdernym, toccatovym razem melodiky, ale také predraz-
kovym — a tim synkopizovanym — charakterem celé druhé &asti variace. V této
variaci se Pogliettimu podatilo bezdéky velmi spravné a na svou dobu podivu-
hodné vystihnout lidovou hudbu niroda, jejz pravdépodebné& ani blize neznal



POGLIETTIHO SUITA ,,ROSSIGNOLO* 57

¢ jehoz hudba mu byla zndma pouze druhotné, ve velmi nejasnych obrysech.
Tim vé&tsi pozornosti zaslouZi tato variace, kterA — a¢ melodicky archaizujici —
predstavuje do jisté miry vérné pozdé&jii cimbalové ,doprovody“ v 18. a 19.
stoleti.3! N

Ve svém prispévku jsme si véimli dosud ne podrobné zpracovanych variaci
v suité Rossignolo od Al. Pogliettiho a snazili jsme se alespoii ponékud pfibliZit
jeho Zivot a dilo. Piipominame, Ze nase vyvody nejsou niéim jinym, nez pouhym
podnétem k dal$i podrobnéjsi srovnavaci praci, kteri — j}souc postavena na
zakladech nejen ryze hudebné folkloristickych, ale téZ (a hlavné) hudebné his-
torickych a stylovych — miize pfinést mnoho dal§iho svétla do d&jin lidové
hudby ve stariich slohovych tdobich a do otdzky vztahu hudby lidové a umaélé.

Poznidmky

1 Poglielti se lak stiva jednim z tvircli programni klavirni (cembalové) tvorby, jiz pozdé&ji
tak bohat& rozvinul zejména svatotomassky kantor v Lipsku, pfedchidce Bachiiv Johann
Kuhnau (1690—1722) ve svych proslulych cembalovych skladbach Musikalische Vor-
stellung einiger Biblischer Historien (1700).

S. Molitor (Biographische und kunsthistorische Stoffsammlungen zur Musik in Usterreich,

dil 29, Statni knih. ve Vidni, Ms. 19239) cituje dopis vdovy po A. Pogliettim, uréeny Leo-

poldu I, v némZ se pife: ,Die Tartaren (!) haben meinen Mann ermordet.“ Na zékladé

vdoviny zadosti poskytl Leopold I. poziistalé Pogliettiho manzelce 18 zlatych mésiéné

»az do doby, kdy se znova provda“. Zminku o tatarskych vrazich chybné piejima

_napf. jesté H. Riemann do svého Musiklexikonu, 10. vyd.-1922, agkoli je jasné, Zze

jde o tureckou, nikoli taltarskou okupaci. Z citace vdovina dopisu vyplyva, Ze Videhané

zfejmé tehdy ztotoZiiovali Turky a Tatary.

3 Srov. L. Kéchel, Die kaiserliche Hof-Mustkkapelle in Wien von 1543 bis 1867. Vided
1869, str. 62. Kocheliv udaj piejima i M. Seiffert v Geschichte der Klaviermusik,
Viden 1899, str. 180.

% Nejstarsi obecny hudebni slovnik J. G. Walthera (Mus. Lezicon z r. 1732), str. 486,
uvidi, Ze byl Némec.

5 DTO, roé. X1II, dil 2, 1906, str. XI. Uved.

6 O Pogliettim jako o Zaku G. Frescobaldiho pife S. Molitor ve zminénych Stoffsamm-
lungen (srov. pozn. & 2). Z modernich slovnika napfiklad G ro ve's Dictionary of Music
and Musicians 1954, dil VI, 833, Frescobaldiho jako utitele A. Pogliettiho neuvadi.

7 Comes palatinus znamenalo vlastné falckrab&. Timto titulem je Poglietti oznaden i na svém
portrétu, ktery byl otiStén v jeho Suité Rossignolo. Jeho autorem je Jan Erasmus Quel-
linus (1634—1715), dvorni malif Leopolda I. (Srov. Thieme-Beck er, Allgm. Lexikor
der bild. Kiinstler, Lipsko 1933). Botstiber (I c) uvadi, Ze viak neslo o titul slechticky,
ale o oznaceni vysokého postaveni ufednfho u dvora.

8 Na portrétu je uveden tento titul A. Pogliettiho: ALEXANDER de Poglietti, Auglez. Caesaure
et Imp: et S. C. M. (Seiner Caiserlichen Majestit) Camer: sac. Lateran. Palaty. Consistory
Com. Palat. (podtrhl R. P.) et Aule. Organista. S podobnym titulem se setkdvime na
opisu suity Rossignolo z konce 18. stoleti, ulozeném v berlinské statni knihovné pod & Ms.
17670: Authore Alexandre de Poglictti Sac. Lateran. Palat. Aul. Caes. Imp. Cons. Comite
Palatin. Sac. Caes. Maj. Leop. I. Cam. aul. Organista.

[
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Podle sdéleni Botstiberova (L c.) znime dv& podobizny (rytiny), které predstavuji
Al. Poglietiiho. Jedna je v originalnim tisku uloZena ve Videfiské Stitni knihowvné, druha
ve Familien-FideikommiBbibliothek ve Vidni. Naje reprodukce je pfetiskem z DTU XIII,
2—19068 a byla poiizena podle originalniho otisku ve FideikommiBbibliothek.

Pogliettiho suity Rossignolo (se silné defekinim 4. listem). Pochazi z 18. stoleti a jeho nadpis
s nejvétsi pravdépodobnosti zni takto: ,ich wird der nachtigal genandt / sequitta comp. von
A. Poglietti Lat. Organista / Allemande & la sequita &’ A. Pog. / L’aggreable Jeunesse“.

.dime v textu. Pomérné znaény podel Pogliettiho skladeb v KroméiiZi vysvéilime tim, Ze

Poglietti byl v tésnych stycich s olomouckym biskupem Lichtensteinem a jeho slavmou
studii Ad. Koczirze, Zur Lebensgeschichte Alex. de Pogliettis (Studien zur Musikwissen-
schaft 1V—1916). Zminény aulor uvidi, Ze Poglietti zd&dil jiz pfed rokem 1674 diam ve
Vyskové a svobodny dvar v nedalekych Dédicich.

Opirdme se o citovany Botstibertiv Uvod v DTU XIII, 2. Skladby tfidime samo-
statneé.

Heinrich Ignaz Franz Bib er (1644—1704), rodak z Vartenberka v Cechach, vynikajici
houslista a skladatel Z jeho programnich skladeb zaujmou zvl4&t& sondty (1675, 1681),
psané pro housle a kontinuo, vztahujici se namétové k utrpeni Kristovu. Nové vysly
mj. v DTO V, sv. 1 (Adler) a tamtéz XII, sv. 2 (Lunzt), kromé& toho v rozliénych samostat-
nych vydanich.

Rossignolo == slavik. Tato suita je nyni dostupna v ti§téném uplném vydani H. Botsti-
bera v DTU XIII-2, 1906. V netplné podobé ji uvefejnil W. Niemann ve shirce Alte
Mcister des Klavierspiels (Ed. PETERS No. 3173) a R. Sté6hr v Musikalische Formen-
lehre (Lipsko, nedat. — IV, vyd. 1921 — str. 179—183). — O této suitd A. Pogliettiho jsem
piednésel pa krajanské besedé Hanacké obce v Brné dne 6. fijna 1958 na téma ,Hanécky
tanec v dile barokniho italského skladatele Alessandra Pogliettiho“. — Za laskavé zapijéent
Botstiberova vydani v DTO dékuji Hudebni skole Jar. Kvapila v Brné (prof. Leop.
Heierovi). Za pfipominky a poznamky dékuji prof. dr. Janu Rackovi a dr. Karlu Vetter-

Eleonora Magdalena Teresie byla dcerou Philippa Wilhelma z Pfalz-Neuburgu. Stala se tfeti
manZelkou Leopolda I. (1676) a v dobé, kdy ji byly Pogliettiho variace v&novéany, ji bylo
22 let (naroz. 1655). Botstiber (l. c) se domniva, Ze Poglietti nebyl dobfe zpraven
o véku cisafovny a Ze tedy uvedl nesprivny poéet variaci, jez mély vyjadfovat podetns
cisafovnino staf. Je ov3em mozné, Ze Poglietti nepodital se zdkladnim tématem variaci
jako se samostatnou éislovanou variaci. V tomto pfipadé, poéitame-li k variacim i zavéreiné
samostatné véty suity, jeZ jsou psiny na stejné téma, odpovidd podet variaci (resp. vét,
psanych na zdkladni Arii allemagne) spravnému véku cisafovny Eleonory — a jde tudiZ
o svérazny hudebni kryptogram,

V pfepise zni vénovani takto: ,Sacra Caesarea et Real. Maesta, Sapend’io, che la M ™
non solo sia intendentissima et Amatrice d’altre vertu come ancora d’sonar di Cemballo
mi Sono applicato a far una Seguita imitata al Uccello Rossignolo alla M V™ qualche
passa lempo, et io saro animato a far piu diligenza mentre vivo con la speranza suo obli-
gatissimo A. P.¥ — M. Seiffert (I ¢.) se chybn? domnival, 7e suita je v8novédna cisafi
Leopoldu I, a vyvodil chybnou dataci dila.

PouZivim terminologie podle nejnovéjsi &eské ucebnice K. Jane&ka, Hudebni formy,
Praha 1955, str. 270 ad.
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Srov. K. Vetterl, K historii handckého tance ,céfavd®. (Cesky Lid 46—1959, & 6, str.
277—286.) Jde o velmi podnétnou studii, kterd si viima zejména srovnavacich problémt
ve star$im vyvojovém tdobi d&jin hudby.

Ve vydini Botstiberové jako variace & 5. Botstiber, jenZz se patrng drzi plvodniho
oznadeni Pogliettiho (resp. opisovade), cisluje variace tak, Ze zdkladni téma poéita uz za
prvou variacl. Nase ¢éislovani se tedy bude od Botstiberova vydani lidit vidy o jedno éislo.
Flaggeolctt znamenad v této souvislosti malou zobcovou flétnu, rozsahu dnesni malé
flétny. Tento nastroj byl kdysi velmi obliben v Belgl, Holandsku, Francii a Anglii. Jesté
H. Berlioz, jak znamo, hral na tento nAstroj.

Salmaj = jakykoli platkovy dechovy néstroj dfevény, v této souvislosti pravdépodobné
sopranovy bomhart, ktery se v umélé hudbé& i v hudbé lidové udrzel aZ do pocatku 18. sto-
leti, kdy byl (v umélé hudbé&) nahrazen hobojem, v lidové hudbé pak vystfidan klarinctem,
popiipadd pisltalami klarinetového typu.

Casto sami $lechtici se p¥i svych rozliénych slavnostech pievlékali do selskych krojii a pred-
vadéli ke své kratochvili ,selslké” nebo také ,hanacké® tance a celé svatebni obfady. O tom
vice viz C. Zib rt, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, Praha 1895, 274. — P. Nettl, Die
Wicner Tanzkompositionen der 2. Hilfte des 17. Jahrhunderts. (Studien zur Mw, Beihefte
der DTO, 8. ses., 1921.) — K. Vetterl L c. Tam nalezneme i dal3i literaturu k této
problematice. Téz J. R a c e k, Ceskd hudba (Praha 1958).

Srov. pozn. ¢ 10.

K.Vetter], L e. Poznamenavaime, Ze Poglietti v pavodni podobé (ve vydani Botstiberovd)
neuviadi tempové oznadeni Andante molto maestoso. Toto oznadeni je az v Niemannové
vydani pelersovském.

C.Zibrt L c., str. 173 ad.

Je podle mého nazoru velmi nepravdépodobné, Ze by se tento Ehrentantz provozoval na
dvore piimo choreograficky (srov. pozn. & 21). Jeho umisténi v holdovaci suité nasvédéuje
tomu, Ze zde §lo pouze o ryze instrumentalni skladbu.

Srov. R. Hurt, Déjiny cistercidckého kldstera na Velehradé., Olomouc 1938, II, 203. Téz
J. Sehnal, Tfidni rozdily v tancich XVII. stoleti. (Zpravy Krajského vlastivédného astavu
v Gottwaldové 1959, & 2—3, str. 45.)

Srov. K. Vetterl, 1 c.

Velmi podnétny je v tomto smyslu élanek J. Sehnala (viz pozn. & 26). Autor si v ném
viimé taneénich Utvari velehradského cistercidka a kronikafe Kristidsna Hirschment-
zela (nar. 7. I. 1638 ve Frydku, zem#. 26. 2. 1703 na Velehradé), které jsou uloZeny
v Univ. knihovné olomoucké pod sign. II 236. Tento slezsky rodédk ma ve svych taneénich
skladbach rytmické znaky, které ukazuji k pozdéj¥imu typu tance Staroddvmého. S jistou
diavkou [antasie — aé neni-li ona nejasnost zpisobena umélym zpracovinim — lze vidét
rytmické souvislosti mezi slezskym (lafskym) Staroddvnym a na3im hanickym Ehren-
tantzem nejen v celkovém vaZném charakteru obou tanct, ale i v zavéreénych rytmickych
utvarech, jez oba kadencuji tzv. Zenskym zivérem. Je ovSem pravda, Ze vainy charakter
a zenské zAvéry mepostacuji k vnitini spfiznénosii obou tanch.

Predchézi ji ornamentilné uchopend variace, nazvani Franzézische Bailsele-
ments, jex maji znazornit libini rukou, a zvukomalebny obrizek Gaugler Seil-
tantz (variace & 15) — rozmarny Zonglérsky tanec na provaze.

Srov. K. Vetter], L e

Po této variaci nasledujc posledni variace (¢. 19) s nizvem Steyermarkher Horn.
Potvrzuje to, co bylo felcno o ostatnich variacich. Je¢ melodicky netypicka, ackoliv inter-
valové pfipomina hru na typ natrubkového nastroje zestového, ktery byl ziejmé ve Styrsku
tehdy obliben. (Jde patrné o alpsky roh.)
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HAPOODHHE TAHIUEBAJBHBE MOTHUBH B CIOUTE
IIOTJUBETTHN ROSSIGNOLO

Craten Pymonbda IleuMaHa NOCBAIIEHA KJIABECUHHON CIOMTE DEHCKOTO KOMIO3NTOpA
UTaALAHCKOTO TNpOMCXOXMeHus Aneccaigpa I[lorasertu (ymep B 1683 r.), HaasaHHOU
Rossignolo (= Conopeit). 1o npoussenenue OTHOCHTCA K 1677 T. ¥ TOCBAIIEHO TPEThEH )XEHe
Jeononcna I, uMneparpane diaeoHope MarganeHe Tepeanu. BrimenpuBefeHHad CIOMTA ABJIAETCH
OYeHb KHTepecHOHW pafoTofi MPOTrpaMMHOT O IPOM3BENEHUA, HANMCAHHOTO IO OOBIYHBIM
NpUHUKWNAM , BepasuTenpHor’’ actetuku 17 cr. Ina MysbIKoBeIeHHA OY€Hb MHTEPECHO, 4TO KOM-
[OAUTOP B 3TOIl CIOMTE CTPEMUTCA K CTHJAMIALMM TUNHMYHEIX OPU3IHAKOB HaPOTHOR My3bIKM UM TaH-
12 ¥ K X UCIIONb20BaHMIO I My3HKalbHON XapaKTEPHCTHKM 3THOTpadUYecKuX M HAUOHANXbHEIX
rpyun (Bshmisch Dudelsackh, Hanacken Ehrentantz, Polnischer Sablschertz, Ungarische Geigen
u 1. n.}. Conra Iormberru Rossignolo, HacKonbko M 3HaeM, ABJAETCA NePBHIM IIpoM3IBene-
HUMEM, B KOTOPOM aBTOP MCIOAB30BaJ HAPOAHBIA ,raHanmKWii' TaHen. ABTOp BHIIEYIOMAHYTOI
CTaTbU yHenAfieT 3TOMy 6oJee MoIpo6HOoe BHUMAaHMe H JNOKaablBaer, uTo B 17 ¢T. mOHsTHe ,ra-
HalKMit'' paccMaTpuBasocs TOpasfio IOMpe, T. €. B CMEICIe ,MopaBckuit' uau ,ceapckmit’. ITo-
atoMy ciouta Rossignolo smBisercA BaXHHIM MCTOYHMKOM MCCAENOBAHUA HapPOZHOH My3BIKH
17 cr. mMopascko-cunesacxoir gepesHum. Cratsa IleumMana OonoaHseTcA HOTHBIM MaTepuaoM
M MJITIOCTPUPOBAHHBIMM IPHAOKEHMAMH, B3ATHIMA n3 uagaHua H. Borcrm6epa » DTO
XIII, 2 (1906). KpomMe TOoro aBTOp NOABITOXXMBAET pe3yJAbTaTHl NPOBEJEHHOIO IO CHUX TNOP
WCCIENOBAHUA O XHU3HM M TPOM3BeNeHMAx IlOrJAbeTrTH ¥ CTpeMHTCH K 0f6meMy B3rjasaly Ha
Aneccargpa JIOT/BerTH, KOTOPOTO MOXHO CYHTATh KHTEPECHOM X C TOYKM 3PEHUA pPa3BUTHMA
MyS3LIK2JBHON HayKM 3HAYHTEIBHOM JMYHOCTHIO MHPOBOM My3BIKaNbHOM KyasTypsr 17 cr.

Hepesod Hpxu Bponey

VOLKS-TANZMOTIVE IN POGLIETTI'S SUITE ROSSIGNOLO

Die Abhandlung Rudolf Peéman’s behandelt die Cembalo-Suite ,,Rossignolo® (= Nachti-
gall) des italienischen Komponisten Alessandro Poglietti, der in Wien wirkte und dort
auch 1683 getotet wurde, Das Werk stammtl aus dem Jahre 1677 und wurde der dritten Gattin
Leopold des 1., der Kaiserin Eleonora Magdalena Theresia, gewidmet. Es handelt sich wm
einen sehr interessanten Fall der Programmkomposition fiir Cembalo, die nach den gewohnien
Principien der ,Ausdruckaesthetik des 17. Jhris. geschrieben ist. Fiir die Musikwissenschaft
ist interessant, daB der Komponist in dieser Suite die Stylisation typischer Zeichen der Volks-
musik und des Tanzes, sowie deren Benutzung fiir die musikalische Charakteristik ethnischer
und nationaler Finheiten anstrebt (Béhmisch Dudelsack, Hanacken Ehrentanzt, Polnischer
Sablschertz, Ungarische Geigen usw.). Poglietti’s Suite , Rossignolo” ist — soweit uns bekannt
ist — die erste Komposition, in der volkstiimlicher ,hanakischer Tanz verwendet wird. Ab-
handlung bearbeitet diese Tatsache eingehender und weist nach, daB im 17. Jahrhundert der
Begriff , hanakisch” nicht so begrenzt war wie heutzutage und eher die Bedeutung ,,méhrisch“
oder ,biuerisch“ hatte. Daher ist die Suite Rossignolo ecine wichtige Quelle Fir die Erfor-
schung der Volksmusik des 17. Jahrhunderts auf dem méhrisch-schlesischen Dorfe. Pedman’s
Artikel ergiinzen Nolen- und Bilderbeilagen, die nach H. Botstiber's Ausgabe der Werke
Poglietti’s in DTO XIII, 2 (1906) gedruckt sind. AuBlerdem fast der Autor die Resultate der
bisherigen Forschungen iiber Poglietti’s Lehen und Werk zusammen und versucht dem Leser
ein plastisches Portrit A. Poglielti’s dazustellen, da dieser Komponist eine interessante und
fiir die Entwicklung der Musikkultur des 17. Jahrhunderts sehr wichtige Erscheinung ist.

Ubersetzt von Eliska Hladkd



