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KAREL STEINMETZ, OSTRAVA

ANALYTICKE SONDY DO PRUBEHU ARTIKULACE CASU
VYBRANYCH USEKU JANACKOVY HUDBY

V druhé poloving osmdesatych a na zacatku let devadesatych minulého stoleti
jsme se pokouseli celkem ve tiech spisech! charakterizovat podobu Janackova
strukturovani kinetické slozky, a to na zakladé analytickych sond do rdznych
skladatelovych vokalnich, vokalné instrumentalnich a instrumentalnich dé¢l. Pou-
ze letmo jsme piihlizeli i ke kompozicim psanym ,,v poutech tradice, v tak
zvaném ,,prednapévkovém obdobi®, a mnohem vice jsme vénovali pozornost
diliim zralym, ale také skladbam, v nichZ byla zcela zietelné patrna zména Mis-
trova kompozi¢niho slohu, jako byly skladby instrumentalni (klavirni cykly Po
zarostlém chodni¢ku a V mlhéach), vokalni (napf. sbory Vinek a Ctvero muzskych
sbort moravskych a sbory ,,bezruc¢ovské®), vokaln¢ instrumentalni kantaty Otce
nas, Amarus, Elegie na smrt dcery Olgy a z oper tieba tGseky z Jeji pastorkyné
a Osudu. Po vyhodnoceni, zobecnéni a shrnuti poznatki z téchto rozborti kine-
tické slozky kompozic Janackem dokoncenych po roce 1900, jsme dosli k urceni
tfi vyraznych znakt ¢i tendenci, které charakterizuji skladateltiv svébytny zpa-
sob traktovani kinetické slozky hudby. Do jeho podoby se v devadesatych letech
devatenactého stoleti promitlo — dle naSeho nazoru — zvlasté¢ skladatelovo teo-
retické uvazovani jednak o napévcich mluvy (jejich sbirani a studovani vyrazné

K problematice casové artikulace hudby v dilech L. Janacka z prelomu stoleti (strojopis
kandidatské disertace, Brno 1986), Jandackovy inovace v oblasti casové artikulace hudby
(strojopis habilitacni prace, Brno 1992), Artikulace casu v Janackové hudbé. Prispévek
k analyze casové pohybovych struktur Janackovych deél a k vyuziti téchto analyz v hudeb-
ni praxi. (Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého v Olomouci, 1994). Ackoliv nas
zajem o zkoumani této problematiky pivodné vzbudil Zdenek Blazek, s Jifim Fukacem jsme
méli moznost nejvice konzultovat otazky casové artikulace hudby vibec, a zvlasté hudby
Janackovy v letech 1986 az 1992. Kone¢né i nami pouzivany termin casova artikulace hud-
by, jako stfechovy pojem pro metrum, rytmus, hybnost a tempo, zavadéli v osmdesatych
letech do ¢eské hudebni terminologie Jaroslav Volek prave s Jitim Fukacem (srovnej napf.
hesla ,,¢as“ a ,takt* ve Slovniku ceské hudebni kultury /eds. Vyslozil, J., Fuka¢, J., Macek,
P./. Praha: Supraphon, 1997 nebo Fukac, J. Pojmoslovie hudobnej komunikdcie. Nitra: PF
v Nitre, 1983).
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ovlivnilo Janac¢ktv melos i metrorytmiku vokalnich i instrumentalnich parti?),
jednak o sCasovani (zvlasté v tektonice se projevujici simultanni nevyvojova
vicepasmovost izolovanych zvukovych objektl a jejich ,,montaz*, jednoznaéné
vychazejici z Jana¢kova uceni o tzv. ¢asovacich vrstvach). Jsou to zvlasté:

1) Sklon k neustalému narusovani symetrie motivt i vétsich celkd (kolisani mezi
periodicitou dvou- a tfitaktovou,* zvlasté soucasnym znénim binarniho a ternarni-
ho ¢lenéni metra; to znamena, ze simultanné znéjici stopy jsou ¢lenéné v riznych
vrstvach binarn¢ a ternarné, pri¢emz taktové ¢lanky vznikaji jednak vnitinim roz-
Sifenim nebo zkracenim motivu, jednak drobnymi transakcentacemi v taktu nebo
pfimo vlozenim nebo vynechdnim jedné ¢i vice ,,metrickych* dob). Tim se ovSem
narusuje jakési taktové ,,vInéni“ — pravideln¢ stiidani tézkych a lehkych taktt.

2) Velmi casté jsou zmény v hybnosti Janackovy hudby. Jde o zied'ovani ¢i
zhustovani hustoty pohybu a tyto zmény scasovani a tempa jsou prudké, vétSinou
jako disledek Janackovy prace s melodickymi “pasmy” — skladatelovo melodic-
ké mysleni jisté ovlivnila jeho teorie o sCasovacich vrstvach? (v téchto ptipadech
se dnes vzily v souvislosti s Janackovou hudbou terminy ,,stfih* a ,,montaz*) ¢i
pozvolné (rubata, uvolnéna agogika, ritardando, drobné metrické zmény v sub-
taktové trovni apod., v motivech zhusta dochazi k pfesouvani pfirozenych met-
rickych ptizvuki tj. k tzv. transakcentaci).

3) Pro Janackiv kompozicni styl jsou piiznacné vyrazné ne¢kolikatonové rytmické
figurky (tzv. Casovky), kter¢ jsou metricky utvarené jako pievazné vzestupné-sestup-
né ¢i sestupné (vetsinou jsou konstruovany tak, ze zac¢inaji na lehkou dobu a ptizvuk
i melodicky vrchol maji uprostied nebo na zacatku) a Casto se ostinatné opakuji.’

Na tuto vSeobecné znamou skute¢nost upozoriovali nejen piedni janackovsti badatelé jiz
v prvé poloviné minulého stoleti, ale i mnozi skladatel¢, hudebni publicisté, kritici i interpre-
ti (napf. Vladimir Helfert, Osvald Chlubna — srv. napf. s poznamkami ¢. 12 a 14 nize —, déle
Bohumir Stédron, Jaroslav Vogel aj.).

Na Janackuv sklon k tritaktové periodicité upozornoval napi. jiz Vladimir Helfert in Leos
Janacek I. V poutech tradice. Bro: O. Pazdirek, 1939, s. 375: ,, ...k Jandckovym osobitym
znakiim patri periodizace. Vétsinou cleni Jandcek v duchu klasicismu své myslenky sudodobé
..... ale vedle toho se objevuje casto periodizace tritaktova. Toto tritakti se pak stava zvlast
priznacnym zjevem Jandckova hudebniho vyrazu. Jsou v opere (Sarka — pozn. K. S.) celé ro-
zsahlé casti, v niz je tato tritaktova periodizace provedena diisledné. /..../ Janackovo tritakti
nent pouhym metrickym schématem. Z ného roste cely charakter melodie. “ Clenéni po tfech
taktech vznika u Janacka také nastupem 2. hlasu v rytmické imitaci dvojtaktového motivu,
ktery je o takt opozdén (tzv. kontrapunkt casovek).

Na tuto skute¢nost upozornilo mnoho teoretikii (mezi nimi zvl. M. Istvan, M. Stédrofi, C.
Kohoutek, J. Bartova aj.), prvnim v8ak byl Karel Janecek v Melodice (Praha 1956), ktery
na s. 131 a 132 piSe: ,,Melodicky tok Janackovy hudby probiha v nékolika pasmech, jez se
stridavé chapou vedouci uilohy. Rozvrstveni téchto pasem lze oznacit jako prostorové (troj-
rozmérné). Proti prosté (plosné) kontrapozici ploch .... Vystupuji u Janacka jednotliva pasma
i v riuznych polohach i v riiznych hloubkach, t. j. nejen ve vyssim a nizsim rejstiiku, nybrz
v popredi a v pozadi. Dojmu prostorovosti dosahuje Jandacek rozlozenim barevné dynamic-
kym a motivickym (myslenkovym).“ A my dodavame vyrazny podil tempa a metrorytmiky
simultanné pobihajicich pasem.

Jejich ptuvod je odvozen z melodicko-rytmického utvareni lasské lidové pisné i zvukové
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Tim vytvareji jakousi jednu ,,doprovodnou‘ vrstvu (zhusta nad prodlevou jed-
né harmonické funkce — tj. nad tak zvanym ,,harmonickym /¢asovacim/ dnem®).
Tyto s¢asovky jsou s melodii ¢asto motivicky ptibuzné — byvaji rytmickymi dimi-
nucemi ,,detematizovaného® zakladniho motivu melodie. Pfipomenime vsak, Ze
podobn¢ jak jsou metrorytmicky utvaieny janackovské ¢asovky, jevi se i vokalni
motivy v sélovych i ansdmblovych partech ve vétsiné Janackovych oper, kantat
i sbort (z vice jak 50% jsou metricky vzestupné-sestupné, to znamena, ze zacina-
ji a konéi na lehkych ¢i ,,mimotaktovych* dobach®).

Jako ukazku nasich analyz uved’'me tfeba rozbor prubéhu kinetické slozky v 9.
skladbi¢ce prvni fady klavirniho cyklu Po zarostlém chodnic¢ku V placi. V ni nej-
vice zaujme jakési drobné ,,napéti“, zptisobené odliSnym ¢lenénim dvou samo-
statnych ,,vrstev* (pasem). V jedné vrstve jsou stopy dvoudobé, v druhé tfidobé.
V melodii, kterou podporuje zcela zietelné stfidani ,,akordd* latentni harmonie
(tonicky kvartsextakord, nonovy dominantni akord a tonika; ve 3., 6., 13. a 16.
rytmické stopé vzdy ,,chybi* jedna doba), citime jasné ¢lenéni po tfech dobach,
prestoze se tato melodie odviji na pozadi sudého metra (zakladni metrickou rovi-
nu vytvaieji tony ¢tvrtovych hodnot, Janacek skladbicku notuje v 2/4 taktu a tzv.
vysledna Casovka o tfech stopach je ,,metricky vzestupné — sestupna™ a ma dve
osminy, ¢tvrtku a dvé osminy). Hodnota tzv. scelovaci ¢asovky’ (ta je rozhodu-
jici pfi ur€ovani tempa) ma v 45 taktech hodnotu noty tfictvrtové, v 16 taktech
pak noty piilové (u téchto taktd jako by chybela jedna ,,ustfizena™ doba). Tempo
Larghetto je u Janacka upfesnéno udajem v podstaté tikrat rychlejSim nez je
obvyklé a to ¢tvrtka = 180 M.M.# Ctyfiaosmdesati taktova skladbi¢ka (bez repe-
tic) je pisiiové formy ABABa a ma toto ¢lenéni dvouctvrtovych takti:
4+4/3+3/4+4 =22

4+4/3+3+3 =17
44+4+2/3+3/2+2+2 =22
4+4/4+2 =14
4+2+3 =9

podoby lasského néfeci — srv. napt. podkapitolku ,,Pfiznacny lassky napévek mluvy jest ve
zpévu i pisni® z I1. ¢asti Napev lidovych pisni“ tvodni studie k vydani Bartose III - O hudeb-
ni strance narodnich pisni moravskych (citovano podle L. Janacek: O lidové pisni a lidové
hudbé. Praha: SNKLHU, 1955, s. 282 — 290).

Naptiklad pfi rozboru ¢asové artikulace hudby 5. vystupu z 2. jednani Jeji pastorkyné ,,Co
chvila...” jsme v praci Artikulace ¢asu v Janackove hudbé (s. 43 —46) napocitali 17 takovych
motivi, proti 15 jinak utvafenym (tj. sestupnym ¢i vzestupnym a neur¢itym) motivim, ¢lan-
kim hudby, které jsou podloZeny jednotlivymi segmenty prozaického textu.

(i kdyz mnohdy ne zcela ptesn€) objasiiuje Zdenek Blazek, editor Janackova hudebné-teore-
tického dila v 1. svazku (Praha 1968) publikovaném slovnic¢ku Jandckovo hudebneteoretické
nazvoslovinas. 47 — 51.

Jak je upozornéno ve vydavatelské zpravé v 1. svazku Souborného kritického vydani dél L.
Janacka (tada F/1, Supraphon Praha a Bérenreiter Kassel 1978): “rozpor mezi oznacenim
Larghetto a metronomickym udajem miize znamenat, ze si skladatel predstavoval velké ruba-
to, kdy tempovy pohyb osciluje mezi témito pokyny.”
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S repeticemi ma tedy cela skladba sto Sest 2/4 taktd a pii pfedepsaném tempu
(bez agogiky) by byla celkova jeji durata bud’ pouhou 1 minutu, 11 sekund, nebo
3°33”. Cetna ritardanda a metrorytmické utvateni celého dilka piimo interpreta
vybizi samoziejmé k mnohem volnéjsi interpretaci, takze interpreti vétSinou hraji
9. ¢ast “Chodnicku” V pldci asi za dvé a pul az tfi a ptl minuty.’

Neobycejné poucné pro reflexi vyvoje podoby kinetické slozky u Janacka je
srovnavani rtznych verzi téZze skladby.!” Zcela specifické postaveni ma v tomto
smyslu Janakova operni prvotina z tzv. piednapévkového obdobi Sarka. Tato
opera je vSak dnes provozovana a tiskem vydana podle zasady tzv. znéni ,,posled-
ni ruky* v kone¢né (tedy ve 4., ne-li dokonce 5.) verzi, kdyz Janacek operu vice-
krat béhem téméi 40 let podoboval revizi.!! Na tuto pozoruhodnou problematiku
upozornuje jiz na konci své monografie Vladimir Helfert:

V této véci dluzno dobie rozezndvat druhé a tieti znéni Sarky. Pravé ve tie-
tim zneni (1918) zmenil Jandacek podstatné vokalni linii a vnasel do znéni z roku
1888 pozdéjsi sviij zménény ndazor na vokalni melodii vlivem napévkii. Protoze
pak tyto zmeény nasilné vepsal do druhého znéni, je nutno casto pracné puvodni
znéni zjistovat ze slabych stop, jez zbyly po nemilosrdnych razurach a ze srovnani
s prvnim znénim.“?

Necelych 20 let po vydani Helfertova spisu'® napsal Janackiv zak Osvald
Chlubna, ktery byl Mistrem v roce 1918 povéren instrumentaci 3. jednani opery
a pak dokonce instrumentaci obou ptedchozich jednani podle jeji 3. verze (tedy
podle klavirniho vytahu opsaného v roce 1888 Josefem Strossem a Janackem
v roce 1918 revidovaného):

»Iyto zasahy do melosu, tedy Jandackovy napévnosti, narusily vsak jednotu slo-
hu. Orchestralni part ziistal skoro beze zmény, ale nad nim znély dva riizné slohy
peéveckych zaznamii. Vsimneme-li si péveckého zapisu v prvém klavirnim vytahu,
zjistime, Ze co si tehdy Jandacek formoval zpév vice méné ariosnéji nebo recitacné
podle tradicnich opernich vzoru, zapisoval nyni pri cCistce zpévni partie formou,
ktera byla jiz vyzkousena a prohloubena jandackovskymi napévky a tviirci praci
., Pastorkyni* a ,, Osudem “. Setkaly se tudiz v konecném znéni ,, Sdrky “dva oper-
ni Jandackovy styly: jeden tradicni a druhy novodoby. Nemozno tudiz tvrdit, Ze

9 Naptiklad na neékterych nahravkach ¢eskych klaviristt je stopaz skladbicky V placi nasledujici:
Jan Jirasky —2°41”, Ivan Klansky — 2’44”, Rudolf Firkusny — 2’55, Radoslav Kvapil — 3’ 157,
Josef Paleni¢ek — 3°17” a Ilja Hurnik — 4°05”.

10

Napft. v nasi vyse citované praci Artikulace casu v Jandackové hudby je na s. 30 — 32 uvede-
no srovnani dvou verzi sboru Marycka Magdonova: z roku 1906 (zacatek v As dur) a 1907
(zacatek v cis moll).

1 Srovnej literaturu nize v poznamkach: 12 — Helfert, V., 14 — Chlubna, O., 15 — Zahradka, J.,
18 — Tyrrell, J.

Helfert, Vladimir: Leos Jandcek. Obraz zivotniho a uméleckého boje I. V poutech tradice.
Brno: Oldrich Pazdirek, 1939, s. 375.

Ten poprvé o Sarce psal v Hudebnich rozhledech 1924, ale jak uvadi v poznamce &.1 na

stran¢ 365 své janackovské monografie, nemél k dispozici pramen — autorizovany opis kla-
virniho vytahu 1. verze opery z roku 1887).
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v Sdrce* z let 1887 — 1888 pouzil Jandcek napévkové teorie, kterd mu jesté v téch
letech byla neznama a kterou se ani jesté nezabyval. Studujete-li ddle ze zapisu
péveckych partit hudebnost i rytmiku ceské reci, poznate, Ze Jandcek v roce 1887
byl teprve na pocatku pozndavani své kompozicni techniky i zvukového vnimani
pronaseného slova..... Vsimnéte si, jak Jandacek meni takt, jak docela odlisné ryt-
mizuje slova a jak vyskrtava jednotliva slova a nahrazuje jinymi.

Je tedy dnes, podle mého soudu — pise Chlubna dale — Jandckova opera Sarka
smisenim slohu romantického s pozdéjsim vytribenym a probojovanym slohem
realistickym, jak k nému dospél v letech 1918.“"

Naopak Jiii Zahradka soudi, Ze tato prvni Janackova opera, ,,ac se formovala
do konecné podoby vice jak tricet let a presto, Ze v ni jsou pritomny rizné tvirci
etapy skladatelovy tvorby, udivuje svou jednotou a celistvosti. Sarka neni pouhy
pokus skladatelskeho zacatecnika, jak bylo dlouha léta tradovano, nybrz plno-
hodnotny a znacné kompozicné vyspély tvirdi cin...“"

Proto jsme také my v nasich analyzach vzali v uvahu kone¢nou verzi,'® avsak
pro postizeni oné vyse zminéné promeény Janackova traktovani ,,kinetické slozky*
v raném ,,prednapévkovém* a vrcholném obdobi jsme se rozhodli analyzovat ale-
sponi zacatek 1. jednani prvni a pak posledni verze. Brali jsme pfitom samoziejme
v potaz postiechy Johna Tyrrella jednak o Janackové ptipojovani slov k jiz hoto-
vym tsekiim hudby'” a jednak o rozdilech ve dvou vezich Sarky, jak o nich pise
v osmé kapitole Cestina, metrum a deklamace své knihy Ceska opera.'®

Zde si Tyrrell v§ima nékolika skutecnosti: Jednou z nejnapadnéjsich charak-
teristickych vlastnosti zpévnich partd z verze r. 1888 jsou dlrazné zacatky na
tézkych dobach, zatimco party nové verze maji tendenci zacinat t€sné po tézké
dobé. Staré party mély Casto chybnou deklamaci (mj. pfizvuky na poslednich sla-
bikach slova) a projevovaly tendenci pohybovat se s orchestrem a zrcadlit pfitom
jeho pravidelné frazovani a pravidelny pohyb v pullkach a ¢tvrtkach. Chybnou
deklamaci (tfeba prizvuky na posledni slabice slova) Janac¢ek opravuje uzitim tri-
ol kon¢icich pted zacatkem nového taktu. Nové party psané v krat§ich hodnotach
se jenom zfidka shoduji s pivodni délkou a tvoii mezery, jimiz ,,prosvita“ orches-
tr. Protoze vrchol fraze zlstava zpravidla na stejném misté, verSe textu se kupi
kolem né¢ho, pficemz Casto zacinaji pozd¢ji a konci diive. Tézkopadné zacatky

14 Chlubna, Osvald: N&kolik slov k Janackové ,,Sarce”. In Opery Leose Janacka na brnénské
scene. Statni divadlo v Brné 1958, nestrankovano.

15 Zahradka, Jifi: Pfedmluva k niZe citovanému tiskovému vydani klavirniho vytahu s. IV.

16 Klavirni vytah Janagkovy opery Sdrka (ed. Zahradka, J.). Wien — Brno: Universal Edition
— Editio Moravia, s.d. (ISMN: M-008-06329-9).

17 Tyrrell, John. O pfipojovani slova k hudbé v Janackovych operach. Opus musicum, ro¢.
1/1969, ¢. 8, s. 227-232; tyz. Mr. Broucek’s Excursion to the Moon*. A History of the Com-
position of Jana¢ek’s Opera. In Casopis Moravského muzea, ro&. 53/54, 1968/69, s. 89—124.

18

Tyrrell, John. Ceskd opera. Brno: Kniznice Opus musicum, 1991-1992, s. 285 — 336; pieklad
z anglického vydani Czech Opera. Cambridge: University Press, 1988. Posledni kapitola
z této knihy vysla téz jako samostatnd studie pod ndzvem Prozédie a ,,Ceskost™ v Ceské opete
v Casopise Hudebni véda, XXVI1/1989, ¢. 4, s. 299-331.
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na taktovych dobach ustoupily lehkym zac¢atkiim mimo taktové doby (také byly
opraveny ptizvucné posledni slabiky obvykle triolami); vokalni fraze se tak smrs-
tila na obou stranach smérem k frazovému vrcholu stojicim uprostied.

Tyrrellovy vyse uvedené nazory, které verifikuje notovymi ptiklady ze vsech
tii jednani opery, jsou v naprostém souladu s tfeti tezi nasi charakteristiky casové
artikulace Janackovy hudby. Proto se na zavér nasi studie pokusime naznacit pru-
béh nasi analyzy, kdy jsme ,takt po taktu“ sledovali kinetickou slozku ve dvou
verzich (prvni z roku 1887 a posledni, tj. tiskové vydani Wien — Brno: Universal
Edition — Editio Moravia)"® alespoi za¢atku 1. jednani opery Sarka. Tim zarover
muzeme dolozit i spravnost nasich diivéjsich zjisténi.

Celé prvni scéna opery — ivodni zpév Pfemysla se sborem vladyki v es moll
s Castymi vybocenimi a kone¢nym zavérem v Ges dur (v zavéru této scény u 1.
verze vsak zustava sextakord es moll) ma celkem 52 takti. Zodpovédna vazba®
harmonie za vyvoj metricko rytmické slozky ,.clankuje* celou plochu zcela tra-
di¢nim zplsobem, tj. po dvojtaktich a jen vyjimecné se jednotlivé vyskytuji troj-
takti (podobné jsou utvateny ve verzi z r. 1887 také melodické motivy).

Prvni, Ctyfiadvaceti taktova ¢ast Adagio (tfidobé metrum v 3/2 taktu; posledni
takt je vSak v alla breve; se kryje s introdukci stiedni ¢asti) — zpév Pfemysla zhu-
debiiuje tyto pfevazné jambické verse:

Vers  Text s ¢islem taktu?®  pocet verSovych stop (ikti) takty bez textu

2
3 4
1 Jak za ho-ry se slun-ce chy-li,
v —u—u —u Do 2+2
5 6
2 tak o de- §la jsi, Li-bu-3o,
U—u—u — uu 2 +1
7
3 a zla-ty tvé-ho li-du vék
V— U —u —u — 4
8 9
4  kles s teb-ou v tma-vy hrob!
v — U - v — 1 +2
10 11
19 Cela analyza je pfipravena k zvetejnéni na jiném misté (in: Sbornik praci Pedagogické fakul-
ty Univerzity Palackého Hudebni véda a vychova 10 /Musica VIII/ - v tisku).
20 Termin Jaroslava Volka. Srv. Volek, J. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké
filozofie. Praha: Panton, 1961, zvl. s. 302 — 323.
21

Plati jen v konecné verzi; pro vyznaceni prozodie uzivame béznych symboli: piizvucna
slabika —, nepfizvucna slabika U, event. predrazka /.
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Po dvou introdukénich taktech (v nasledujicim vyctu v zavorce) nasleduje toto
clankovani celé plochy: 2) +2+2+2+3

Pi.: 1 (takty 3. — 11.)

11 3/2 takth.

e e p22te FEE B2
1. verze - 1887  CoJ 1», —=F T ——— T 1 1 T |
B ENRAT . |
Jak za ho-1v  se slun-ce chy - i
Adagio nf
— . 2 epppftf b2
4, verze - 1925 o — : = e — — — ) !
Z 1}-,- -3 1 1]
Jak za ho-ry seslin-ce chy - i
es moll: T D T D
. e —
3 £ s s je be o 2.
ﬁ.b'hu 1 i { { i H o i o T S I H
P H : : : H I i - — ! —
tak o-de-sla jsii Li - bu - 8o, a Zla-ty tvé - ho
s o ——— H? . ——
5_ pd sope 2 e
L D ot o m— @  — I i |
2 h [P r N} | I P | I ! LA | | | |
Ll 7] L! | | I | I L | J
tak o-de-dlajsi, Li - bu - o o zla - vt ho Ii - du wk
ST s ‘D¢ DY ST s7
% — T
2 ~ Il -~
e —
B I A A e, , = !
B : : ‘ i
i - du vk kles ste - bou v tma - vy hrob!
—_—— -—
8 Co— £ o — hr') 3 T T 1
# T T = f — H 1= f 1 L 1 L |
o — — : !
kles Lot bou g Vima-vy hrob!
esmoll.  "Df DS 5 °To’
. 6 4 & 3 5 §
Gesdurr TP D T °T4 D T TA o’ ogd

Takty 12. — 24. ptinaseji hudebné obdobny material (po melodicko-rytmické

a harmonické strance).

12
5 Juz mi-nu-lo 1é-to,
U— uu — U

14

6 a Mo-ra-na ble-da
U —uU U —u

13
bla-hy sen,
— -

15
vo-la!
— U

2+2

2 +1
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16 17 18
7 Ma po-do-bu Vla-sty, jez??tfi-ma me¢ 2-+1+1
U — VvuUu—u U —u —
19 20
8 a ko-si mych re-kt bo-ha-ty kvét,
U— U U —u — Vv — 2+ 2
21 22 23
9 0, kr-va-va znec-ka a kru-ta.
/ — o U — VU —u - 1+2

Tato plocha je ¢lenéna takto: 2 +2+2+2+2+3 = 12 3/2 taktd + 1 takt alla
breve.

tové introdukce, ktera vlastné nalezi do pfedchazejiciho dilu jako jeho 24. takt)
sedm taktii alla breve (2/2) s textem, jak je patrno z nize uvedeného notového

ptikladu:
24 1,3 2,4
10 [: Jak  d€-sné to jmé-no o-de rtdl zné-lo! :]
o 0 ve —uv ou — v 2+ 2
4 5 6
11 Juz ky-pi mi krev, at'  za-¢i-na sec, 2+ 2
U — VU — U - Uy —
(6) 7 (8) = 1 dalsiho dilu
12 Juz dy-chtim po bo-ji!
8] - U - U U -1+1

Sedmitaktovy dil (alla breve) lze roz¢lenit na: 2 + 2 + 3 (= 7 taktd), pti¢emz
konec ptedchdzejici ¢asti B a zacatek zavérecného dilu C se tedy prolinaji. Tii
verse zpivané muzskym sborem se v riznych hlasech opakuji — nastupuje Tenor
II, ktery pii rytmické imitaci prvniho tenorového hlasu mici, zatimco Bas I v prv-
ni verzi Sarky zpiva na tomto misté spoleéné s Tenorem I text druhého verse;
v posledni verzi vSak neni rytmicka imitace diisledna a basové hlasy nastupuji
jeste o jednu metrickou dobu opozdéné, ¢imz vznika onen typicky ,,janackovsky
kontrapunkt ¢asovek®.

22

113

V prvni plivodni verzi je ,,a“ misto ,,juz, v poslednim versi pak misto ,,budoucim® slovo
,zemielym®.
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Pi: 2 (t. 22, 23, 24 = introdukce dilu B a pak jeho prvnich pét takti)

L. verze . Alfegro
". O F F Iﬁf I Iﬁ F bll. I F Iﬁ ] ]
Piemysl ﬁ; T § z — - 1 — L !
L ) Y ] I T | ]
T -va - vA she - 8k i
Shor kr-va - vé mne - ¢ka a km ta!
Viadgkl |, - =
TI, 1T
H o
—3— Al ; Jak dés-né  © jmc-no
4. verze P i egro molto
| 1 1 1 | [ - s T ]
Pfemysl ‘ 4 I RN LI AR S S = {
Ll . b 11 1 1 T } I 1 ]
Sbor krva<d ine - &ka a k- @ mf
vladykil A - g g —3— s
T T - | I P -
N e e
’ \é} Ll .=l 1 T # 1 1 I 1 : }
Jak  dés-né to jmé-no
p Ces=H: T T T7
esmoll: T ‘D TP D ST
Juk  dés-né o jmé - no  o-de i zné-lol Al
o-de rmo7né - ot ——5— —— Juz kv - pi mi krew,  at’
1. verze g | —i— ;3j‘hJ J'“hhgl—j— bd 4 e ]
Tl.llmi T : S e
Sbor T
vladvki - AHJ J
S = : = — s
Bl, “ IF ‘b- 'J } : - .1= : : .]} T I Lol } 1
- Juz. kv-pi m l\"l‘?fj
g sJal\ dés- 113 to jmé - no o-d dc rtu zné - lo! At

li“!
n

4, verze . p | e hJ 4 | !44 s om b &

TLI i m— —— m ! . I | |

I
o — 1 1 - ~ — -
Sbor i o-de i zné - lo! s g |y - pf k':ii_at‘
vladykil Juk dcb nc o | mé - no o- r.le i | & - lo! Kyv-pi mi
F— — 3
Ny PN ESIPL- P
TR T - 17 A | v ¥y v L. | ul
BLIL |EF37s il S
13 ¥ _TF LI LI = : Il T 1 1
- = i {
5 Juz ky - piomi krev,  at
H dur: T T D3 7
g moll: DS ; D T+ D T

Celou prvni scénu opery pak uzavira jednadvacet taktd zpévu Premysla,
opet v Tempu I. a v tiidobém metru (takt 3/2) s textem:

1 2
13 Zdaz vla-sti sad ma zhu-ben byt? 1+2
U —uU U /= s =
3 4
14 Kdy Ve-sna vze-sla nam? 2+1

o — J — J -
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5 6-
6) 7 8 9
15 Ma ru-$it za-sti po-svat-ny tvlij po-klid,  Li-bu-80? 1+2+2+1
— —u—u — v v/ — U —u v
10
11 12 13 14
16  Noc sva-ta kra-¢i dou-bra-vou a hra-du se bli-zi,2+2+1+1
U —u —u — v —u — uvu — U
15 16 17
17 snad ne-se kra-sny mir jak nam, - 242
8] —u — U - v —
18
18  tak bu-dou-cim! (v I. verzi,,zemielym!*) 1
U —u U
19 20 21

Clenéni plochy C: 2+2+2+2+2 =10 3/2 taktd,
2+2+2+2+3 = 11 takth.

Osmnact verst uvodni scény (zpev Premysla a vladykt) zhudebiiuje Janacek
v obou verzich na 52 takti dlouh¢ tfidilné ploSe. V prvnim Ctyfiadvaceti takto-
vém dile bylo celkem 30 pfizvucnych slabik vesmés jambickych verst, v dal-
Sich sedmi taktech jsme napocitali 10 ikt a v zavérecnych jednadvaceti taktech
bylo 24 slabik s dirazem. Vétsich prohfeskl proti ¢eské deklamaci u posledni
verze opery nenachazime. Zatimco v prvni verzi byla z celkového poctu Ctyfi-
aCtyficeti, spiSe kratSich, n¢kolika (vétSinou tii az Ctyi—) tonovych motivkl ve
vokalnich partech, které casto nepfesahly délku jednoho taktu, pfevazna vétSina
(72,7%) motiva sestupnych, vétSinou ve ¢tvrtovych a ptlovych dobach [jen 2,3
% byly motivy vzestupné] a 25,0 % motiva bylo vzestupné sestupnych, pomér
v konecné verzi mezi vzestupné sestupnymi a sestupnymi byl opacny (61,3 %,
36,3 %) [3.,4 % bylo motivl vzestupnych]. Tentokrat to vsak bylo z celkového
mensiho poctu (31) motivl, nez jsme napocitali ve stejném tseku hudby v prvni
verzi. | tak relativné vysoky pocet vzestupné-sestupnych motivii v prvni verzi
(11) Ize vysvétlit spise ¢astymi predtaktimi, kdy jambickou prvni lehkou slabiku
lze chapat spise jako anakruzi k daktylské stopé€, v hudebni podobé vyfesenou
predtaktim nez pozdéjsim Janackovym zcela zamérnym uzivanim téchto motivi
(jakousi Janackovou konvenci, na jejimz vzniku se podilel nejvice vliv slovniho
prizvuku laSského nareci). V posledni verzi je tak vetsi pocet motivi ve vokal-
nich hlasech jednoznacné ovlivnén jejich vétsi délkou (vétsim poctem kratSich
tont, Casto osminovych ¢i ,.triolovych® ¢tvrtek) a jejich rytmicky bohat$im tvaro-

23 Metricky sestupny motiv za¢ind na tézké taktové dobé a konci na lehké, vzestupny zac¢ina na

lehké dobé a jeho konec je hned za taktovou ¢arou pfistiho taktu. Vzestupné sestupny zacina
a kon¢i na lehké taktové dobé¢ a hlavni ptizvuk na uprostied.
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vanim. A tak Ize zcela souhlasit s Tyrrellovym nazorem, ze zpévni party konec¢né
verze sice ,,nejsou primo kompendiem Janackova vokalniho stylu v predvecer
Jjeho zaverecného velkého desetileti, protoze se musi vzit v uvahu i jambicky text
a okolnost, Ze Jandcek vlastné revidoval jiz existujici zpévni party a Ze znéni,
které nasledovalo, muselo se aspon zhruba drzet doprovodu, jenz se pohyboval
podle frazovani z r. 1888“,* ale ze vykazuji do zna¢né miry novy Janackav pii-
stup k zhudebniovani ¢eského slova. Ackoliv harmonickou stranku doprovodu
vokalnich hlasti Jana¢ek neménil a v podstaté tato slozka zistava stejna jak u 1.
verze z roku 1887, tak i u verzi z let 1888 a 1918, metricko-rytmické utvareni
této ,,doprovodné* orchestralni vrstvy (jak je patrno i z klavirniho vytahu) tak,
jak byla pfipravena pro premiéru opery v roce 1925, vykazuje vSechny rele-
vantni znaky v utvareni ¢asové artikulace, které jsme popsali v ivodu této studie
(uzivani ,,ostinatnich casovek®, nebézné délenych taktt — casté kvintoly, sextoly
¢i trioly — srv. napf. ptilohu €. 2. - ukdzka z vydaného klavirniho vytahu). Takeé
podoba vokalnich hlasti kone¢né verze zcela potvrdila platnost nasi charakteristi-
ky kinetické slozky v dilech vzniklych po roce 1900, tedy poté, co se Mistr zacal
intenzivn¢ zabyvat promyslenim svych teorii o napévcich mluvy a o s¢asovani.

ANALYTICAL INVESTIGATION OF TEMPORAL ARTICULATION
IN SELECTED PASSAGES OF JANACEK’S MUSIC

The study comprises an analysis of the “kinetic” aspects of Janacek’s movement “V placi”,
from the cycle “Po zarostlém chodni¢ku”, and of the opening scene of his first opera, “Sarka”. The
author tests how far the composer’s theoretical concepts of speech melodies(napévky mluvy) and
the articulation of rhythm (s¢asovani) are reflected. In the opera “Sarka”, major differences were
found between the first version (1887) and the final version (1925), both in the vocal lines and
the instrumental accompanyiment. The term “temporal articulation of music” (Casova artikulace
hudby) is used in the studyas an overall term for metre, rhythm, dynamics and rate: this was intro-
duced intoCzech musical terminology by Jaroslav Volek and Jifi Fukac, and is sometimes used as
a substitute for the term “musical kinetics”.

24
25

Tyrrell, John: Ceskd opera, s 334.

Mezi party klaviru tii verzi klavirniho vytahu (1887, 1888 a 1918) a kone¢nou verzi z roku
1925 nejsou podstatné rozdily v harmonii (jak jiz uvad¢li pred nami V. Helfert, O. Chlubna
iJ. Tyrrell pii ,,Cistce®, kterou Janacek provadel v roce 1918, ponechal klavirni part beze
zmén), ale jak my pfipominame, zna¢né se odliSuje metricko-rytmicka stranka prvni a po-
sledni verze; u té totiz zaujmou vsSechny charakteristické znaky kinetické slozky, uvedené
na zacatku této studie. A to je také jasnym potvrzenim spravnosti nazoru Jitiho Zahradky na
stylovou jednotu celého dila (srv. poznamku €. 15 této studie).
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1. Tfeti a Gtvrta strana prvni verze opery Sarka (Janadkem autorizovany klavirni vytah opsal Josef
Stross), ulozen v Janackové archivu Oddéleni d&jin hudby pod sign. A 30 388.
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