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RUDOLF PECMAN (BRNO)

OKOUZLENY POUTNIK
Héndel v Italii 1706—1710

Na zacatku 18. stoleti. kdy Hindel navitivil poprvé Italii, vladla hu-
debnimu Zivotu zemé t¥i mésta: Rim, Benatky a Neapol. Velmi pronikavé
je charakterizuje Schiitztiv Zzak Christoph Bernhard (1627—1692) ve své
u¢ebnici zpévu.! Hudebni odlisnost je pozoruhodni a je moZno ji cha-
rakterizovat podle zptisobu zpévu. V Rimé se zpiva ,alla Romana“, a to
podle tradicionilniho zpusobu interpretace, jak se uchovava ve sborové
a chramové hudbé. Je t¥eba zpivat prosté, zpévdk nechf nepovazuje in-
terpretaci za projev svého vlastniho nitra; jeho vyraz je objektivitujici
a vychazi ze sborového projevu. Tento ,cantar alla Romana“ je na-
prostym protipdlem neapolského zplsobu zpévu, jejZz Bernhard nazyva
,cantar d’Affetto“ nebo ,alla Napoletana“; neapolské villanelly a kan-
7zony vychézeji z ptirozeného projevu lidového zpévu rolnikd, lodnikd
a rybafd — usiluji o vyraz niterného citu. Mezi obéma zplsoby zpévuy,
fimskym a neapolskym, Zije zpév benatsky, oznadovany jako ,cantar
passagiato“. Tento ,piechodny zpév“ vychazi z nésledujiciho principu:
sélisticky projev tohoto zpévné umirnéného vyrazu roste ze sborového
zpévu, je to jakysi ozvlastnény zpév, jenZ dbd vyrazu — i kdyZ ne bez-
vyhradné — a podfizuje jej disledné zdkonitostemm hudebnim. Péstuje
rétorické figury, jimiz vyjadfuje vyraz nitra...

Obecna charakteristika italského zpévu, jak ji uvadi Bernhard, platila
plné i pro zadatek 18. stoleti, kdy Itdlii nav§tivil Georg Friedrich Hindel.
Teoreticky hodné toho védél o italské hudbé, ale touzil ji poznat v pro-
stfedi, v némz vznikala a Zila. Vstoupil na pidu Itdlie v dob&, kdy Rim
byl straZcem tradice a cirkevni hudby — Neapol pak naproti tomu byla
méstem horujicim pro vie nové a strhujicim na sebe zdjem tim, Ze v ni
zili hudebnici bezprostfedni muzikilnosti, ktefi stdle ¢erpali ze zdroju
lidové hudebnosti. Benatky tehdy byly mistem, kde se soustfedoval hlavni
proud vyvoje tehdejsi italské opery, v niZ pé&vci umélecky tlumodili lid-
ské afekty uslechtile a s vhodnou mirou vkusu.

i Bernhardiv text vydal Joseph Miiller-Blattau, Die Kompositionslehre
H. Schiitzes (Skladebnd nauka H. Schiitze), Lipsko 195286.
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Hindel chtél navstivit hlavné tato tri stfediska italského hudebniho
a operniho uméni. Neprisel do Itdlie jako jeji bezprostredni obdivovatel;
byl prili§ Némcem, nez aby mu italska hudba ucarovala v plné mife.
Mainwaring sdéluje,? Ze italskou hudbu povazoval Hidndel jesté v Ham-
burku® za néco pramérného. Podle jeho minéni jsou andély ti péveéti
interpreti, ktefi z ni dovedou udélat prijemnou zileZitost. Preziravost
k hudebni a operni Italii byla motivovana, jak se domnivame, prilisnym
védomim vlastni umélecké mimoradnosti. Vime, Ze italskd hudba nebyla
Héandelovi cizi, vzdyt ji péstoval jiz u Zachowa a v dobé stdlych styka
s berlinskym dvorem. AvSak rozhodujici pro jeho odchod do Itdlie byl
styk s toskdnskym princem Giovannim Gastonem de’ Medici, ktery se
s Handelem setkdaval v Hamburku v dobé jevistnich uspéchi jeho Almiry.s

Prinec byl vasnivym obdivovatelem hudby své vlasti. Nemohl pochopit,
pro¢ velky Hindel nepocifuje pri jejim poslechu bezvyhradné nadSené
chvéni ve svém nitru. Nékolikrat si pry princ postézoval, Ze Hiandel neni
osobné zndm vyznaénym italskym umélcim. Ostatné ani oni dosud ne-
znaji jeho — a Héndel vibec malo dosud chépe italskou hudbu. Mezery
v Hindelovych znalostech vyplhoval princ jiz v Hamburku tim, Ze mu
dal k dispozici svou bohatou sbirku nejlepsich italskych hudebnin —
a posléze na mladého skladatele naléhal, aby se s nim vypravil do Itilie.
Jen tam muze Hindel poznat italské uméni a umélce v plné velikosti.

Nemdame sice prfimych dokladu pro tvrzeni, Ze to byl pravé princ Gio-
vanni Gaston Medicejsky, ktery Héndela prece jen pfemluvil k cesté do
Italie, ale prijimame je jako nejvySe pravdépodobné.

Nepodarilo se dosud stanovit pfesnou chronologii Hiéndelovy cesty do
Italie. Jisto je, Ze tam odejel nékdy na podzim 1706 a pobyl v této zemi
hudby a opery do jara 1710. Nevime v8ak presng, jak stfidal své pobyty
v jednotlivych méstech. DA se predpoklidat s nejvétsi pravdépodob-
nosti, Ze zimu 1706/07 stravil ve Florencii. V lednu 1707 pfijel do Rima,
kde zil umélecky a spoleCensky aZ do Fijna; byl tu ve styku s kardindlem
Carlem Colonnou, kardinidlem Benedettern Panfilim a kardindlem Pietrem
Ottobonim, na jejichz dvorech umeélecky vystupoval. Na dvofe kniZete
Franceska Ruspoliho se zucastrioval spole¢enskych setkani, kterd veSla
do historie pod ndzvy accademia. nebo conversatione; byly to vzneSené
spolec¢ensko-umeélecké podniky, na nichZ se provozovala hudba, piedna-
Sely basné — a hodné se na nich diskutovalo o uméni. Ve vysoké spoleé-
nosti se Hindel tehdy sezndmil mimo jiné s Arcangelem Corellim, Ales-
sandrem a Domenikem Scarlattiovymi, ale také s Agostinem Steffanim,

2 Georg Friedrich Hindels Lebensbeschreibung von John Mainwaring, iibersetzt
von Johann Mattheson (Popis Zivota G. F. Hindela od Johna Mainwaringa, prelozil
Johann Mattheson), Hamburg 1761. Nové vydali Hedwig a E. H. Mueller von Asow,
Viden 1949, str. 37 a na dal$ich mistech.

3 Hindel tu pusobil v letech 1703—1705.

4 Almira; Der in Kronen erlangte Gliicks-Wechsel, oder: Almira, Konigin von
Castilien (Stastnd zaména mezi korunovanymi hlavami aneb Almira, krdlovna z Kas-
tilie). Premiéra se konala v Hamburku 8. ledna 1705 v divadle Theater am Gianse-
markt. Jde o prvni Hindelovu operu vabec. V Baseltové Seznamu dél G. F. Hinde-
la (Bernd Baselt, Verzeichnis der Werke Georg Friedrich Hdndels, Hindel-Jahr-
buch, roé. 25, 1979, str. 15) mé opera oznaceni HWV 1,
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ktery pobyval v Rimé od fijna 1708 do dubna 1709 jako vyslanec kurfifta
hannoverského.

Zda se, ze v Fijnu 1707 se Hindel odebral do Florencie na kratsi dobu,
nebot na podzim tam byla uvedena jeho opera Rodrigo, HWV 5, vytvo-
fend v Rimé a snad dokonéena ve Florencii na italské libreto Vincer se
stesso ¢ la maggior vittoria (Piemozitel sebe sama aneb Vétsi vitézstvi).
Dfive byla tato opera datovidna rokem 1709. Dnes, kdy bylo nalezeno
libreto k tomuto dilu,® opravujeme rok premiéry na 1707 (podle datovani
v libretni knizce) a vyslovujeme opravnénou domnénku, Ze k ni doslo na
soukromém provedeni v paldci Pitti. Je tfeba jen litovat, Ze z Rodriga se
dochovaly jen hudebni fragmenty, takZe si nemlzeme uéinit obraz o dile
jako celku.

Od konce unora 1708 do dubna téhoz roku se s Hindelem opét setka-
vame v Rimé. Plisobi tu v paldci Bonelliho a rozviji skladatelskou éin-
nost pro kniZete Ruspoliho. V té dobé Hindel dokonéuje fadu kantat
a pripravuje se nha premiéru svého oratoria La Resurrezione (VzkriSeni),
HWYV 47, kterd se uskuteéni o velikonoéni nedéli (8. dubna) 1708 v Bo-
nelliho paldci. Udivuje, Ze dilo bylo nastudovano béhem pouhych tri
zkousek. Provedeni bylo soukromé. Do paldcovych prostor pfijeli vzne-
Seni hosté, kteii byli s urovni oratoria ziejmé velmi spokojeni, nebof si
vyzadali jeho reprizu o velikonoénim pondéli 9. dubna.

V kvétnu az &ervenci 1708 je doloZen Hindelliv pobyt v Neapoli. Pod-
nétem k jeho odchodu z Rima byla skuteénost, Ze kniZze Francesco Ruspoli,
pro néjz Hindel pracoval, opousti tehdy Rim a odebird se na své ven-
kovské sidlo ve Vignanellu. Hidndel vyuziv4 této prileZitosti k navitévé
nejjiznéjsi rezidence italské hudby. Vénuje se v ni hojné kompozici
kantat, z nichz nejvyznamnéjdi je prvni znéni jeho ,serenady® Aci,
Galatea, e Polifemo (Acis, Galatea a Polyfém), HWV 72, prepracované
pozdéji v Londyné a patfici k Hindelovym nejvyznamnéjsim diliam;¢
prvni italské znéni této skladby, dokonéené 16. Eervna 1708, mélo pre-
miéru za skladatelovy pfitomnosti, a to v Neapoli 19. éervence téhoz roku
na svatb& vévody Duca d’Alvito.

Po 19. &ervenci nachazime G. F. Hiindela op&t v Rimé u Franceska
Ruspoliho, jehoZ paladc pak mlady skladatel opusti 12. zafi 1708. Neni
znamo, zda timto datem konéi Héndelova éinnost pro Ruspoliho. Vime
viak, Ze v té dobé Hindel hore¢né tvofil jednu kantatu za druhou. Jako
by se pfipravoval na svou pozd&jsi éinnost operniho a oratorniho skla-
datele. Hodné se tehdy naudéil, pronikl do taju italského recitativu a me-
lodiky, objevil krasu italského zpévu. Nékteré z jeho kantat byly prove-
deny v Rimé.

Hindelovsti biografové zaznamendvaji v bfeznu 1709 skladatelav
pobyt na medicejském dvote ve Florencii a vyslovuji domnénku, ze 29.
‘téhoz meésice ridi skladbu svého tviréiho rozvoje, kantdtu Il Pianto di
Maria (Mariin pla¢), HWV 234, v hudbymilovném meésté Siené. Byla tam
tehdy provedena o Velkém patku.

5 Reinhard Strohm, Hindel und seine italienischen Operntexte (Hindel a jeho
italské operni texty), Hindel-Jahrbuch, roé. 21/22, 1975/1976, str. 101—159.

6 Rudof Peéman, Acis ¢ Galatea. Kapitola z knihy téhoZ autora, Hindel
a Bach, Brno 1971, str. 25—31.
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V listopadu 1709 opousti Hindel Florencii. Stary kniZe Ferdinando
de’ Medici mu napife doporuéujici list pro tyrolského guvernéra Carla
Philippa z Neuburgu. Hindel, ktery se chce vratit do Némecka, ma
v Umyslu zastavit se téZ v Innsbrucku. Ale povinnosti ho vedou nejprve
do Benatek, kde se ma uskuteénit premiéra jeho opery Agrippina, HWV 6;
v Teatro San Giovanni Crisostomo ma takovy uspéch, Ze se dofka ode
dne premiéry — 26. prosince — celkem sedmadvaceti provedeni b&hem
sezény. Je to prvni opera, kterd Héndela opravdu proslavi, nebof 23. fijna
1718 je uvedena v Hamburku, kdyZ uz piedtim slavila Gsp&ch pfi pre-
miéfe neapolské 15. inora 1713. Némecky ji pozna Videni roku 1719.

Do Innsbrucku, ktery je pro ného pouhou piechodni stanici, odjiZzdi
Hindel z Bendtek pravdépodobné v bfeznu 1710. Dne 16. dervna bude
jmenovan kapelnikem kurfifta Jifiho Hannoverského. Epizoda v Han-
noveru bude pro ného jen odrazovym mustkem pro budouci mésto jeho
trvalého pusobeni, totiz pro Londyn.

Doba, kdy Hindel vstupuje na padu Itilie, neni obzvlasf pfizniva.
Valka o Spanélské dédictvi je v plném proudu; princ Eugen stravi zimu
1706 s celym svym §tdbem v Benatkach. I to snad byl jeden z duvoduy,
pro¢ Hindel volil nejprve Florencii jako prvé misto svého italského
pobytu. Prijal nabidku prince Giovanniho Gastona Medicejského a po-
znal hudebni Zivot velkovévodského dvora, kde se setkd s naslednikem
trinu, princem Ferdinandem. Ferdinandovym hudebnim poradcem byl
Alessandro Scarlatti. Je u ného ve véaZnosti, ale jednou, 2. dubna 1706,
mu Ferdinand bezosty$né napise, Ze jeho skladatelsky styl je prili§
uceny a Ze by mél psat lehél a pokud moZno radostnéjdi hudbu. Tato
podrobnost z Ferdinandova Zivota odhali jeho uméleckou povrchnost.
Od Ferdinanda, ktery se vnitfné odklanél od vadZného uméni, nemohl
ani Hiandel ni¢eho ¢ekat. Proto také drzi se na jeho dvofre spise v ustra-
ni, ale o to vice studuje ve Florencii, kolébce opery, vokalni hudbu
a zpévni styl interpretd. Sam hodné komponuje, zvlasté kantity. Své
zkuSenosti promitne do pozdé&jsi kantaty La Lucrezia (Lukrécie)) HWV
145 (1709), kter4d vzbudi i Matthesoniiv z4jem; napise o ni ve své Skole
generélbasu (Grofie Generalbaf-Schule) roku 1731, Ze byla ,zwar mnicht
gedruckt, aber in vieler Leute Hdnden und sehr bekannt“ (tj. Ze ,sice
nebyla ti§téna, ale byla v rukou mnoha lidi, a byla velmi znamé&*“).
Hindel ji vénuje prvni zpévaéce toskanského dvora, Lucrezii d’André,
zvané Caro. V 'dile se objevi wasnivé tény. Pokofend Lukrécie vola
vééné bohy, aby pomstili jeji zneucténi, jehoz se dopustil Sextus Tar-
quinius. Av3ak bohové ji nevyslysi. Proto se obrati k vladcim podsvéti;
sama k nim sestoupi do tartaru, nebof odtud chce vykonat své dilo
pomsty ... V Lukrécii Héndel sice dosud plné nezvladl viechny zradné
zatoCiny italského jazyka a hudby, aviak projevil se jako skladatel,
ktery dovede na malé plose vyjadrit silné lidské afekty. Jiz Mattheson?
si povsiml, Ze Hindel v Lukrécii prohloubil své modulaéni mistrovstvi,
pohybujici se v roviné na svoji dobu znaéné odvazné.

V Rimé mohl Hindel pracovat soustavnéji neZ ve Florencii. Poznal

7 Johann Mattheson, Grofe Generalbap-Schule, 2. vydadni, Hamburg 1731,
str. 355.
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v ném bohatstvi chrdmové kompozice. Prava opera byla tehdy v tomto
mésté zakazana, a zadali ji tam provozovat aZz roku 1709. Kostelni a ko-
morni hudba tu vSak dosahovala svého vrcholu. Nebyla Hindelovi vzda-
lena, vidyf mu ji pfibliZoval jiz v Halle jeho ucitel Zachow! Né&které
Zachowovy chramové skladby hovofi obdobnou reéi jako dila Fimskych
skladateli v dobé Hindelova pfichodu do Rima. Tak tedy pravé v Rimé
mohl Hindel pokradovat v rozvijeni slohu, jemuz se nauéil jiz ve svém
rodiiti. Psal tehdy v Rimé& nejednu duchovni skladbu, ale chrdmové
tvorba nestala se hlavnim predmétem jeho kompoziéniho zajmu. Do
vzneiené Fimské spoleénosti pronikl nejprve jako vynikajici varhanik
a hraé¢ na cembalo. Na varhany hril v jednom z nejvétsich fimskych
chramd, v bazilice S. Giovanni in Laterano. Vzbudil Zivy ohlas. Ve
Valesiové deniku, uloZeném v fimském Archivio Storico Capitolino, ¢te-
me dne 14. ledna 1707 o Héndelové vystoupeni, Ze tento , Il Sassone®“ —
vynikajici hra¢ na cembalo a skladatel — prokazal svou zruénost a vzbu-
dil vieobecny udiv.

Podnétny byl pro Hindela mimo jiné pobyt v domé kardinila Pietra
Ottoboniho. Tento papeziv synovec byl nadmiru bohaty a slynul velko-
dusnou laskou k uménim vseho druhu, zejména vSak k hudbé a bas-
nictvi. Neméné si vazil i umeéni vytvarnych, nebof mél jednu z nejkras-
né&jsich sbirek z oblasti malifstvi a plastiky. Ottoboni shromaZdil kolem
sebe nejlepsi rimské duchy ve znamé Arcadii. Pivodné to byla spoleé-
nost literatd, kterou zalozila roku 1690 kralovna Kristina. AvSak roku
1706, kratce pred Hindelovym pi#ichodem do Rima, byli do Arcadie
prizvani tfi hudebnici. Ottoboni stanovil, Ze kazdy z ¢élentt bude mit
bédsnicky vyznivajici pseudonym. Tak napiiklad Bernardo Pasquini
(1637—1710) byl nazyvan ,,Protico Azetiano“, Alessandro Scarlatti (1660
az 1725) se prejmenoval na ,Terpandra“ a Ancangelo Corelli (1653 az
1713) prijal jméno , Arcolomeo Erimanteo“. Hudba byla tedy roku 1706
zrovnopravnéna v Arcadii s ostatnimi svobodnymi uménimi. Héndel
nebyl do Arcadie pfijat jen proto, Ze dosud nedosahl predepsaného staii
dvacetiéty? let; zudastrioval se viak fady jejich podnikil a pravidelné se
stykal s jejimi ¢leny. Z hudebniku dosahl Bernardo Pasquini jiz kmet-
ského véku; patfil k nejvyznaénéjiim rimskym a vibec italskym var-
hannim a klavirnim skladatelim. Styku s jeho uménim wvdééi Hindel
za prohloubeni graciéznosti svého vyrazu a za zjasnéni svého nastrojo-
vého zvuku v komornich skladbach. U Corelliho poznal pravou italskou
houslovou melodiku, v niZz se $fastné spojuje bohata tradice s novymi
technickymi a vyrazovymi vyboji. Corelli jej zaujal také jako prvoiady
houslista své doby. Ocetioval jeho piinos do vyvoje houslové hry. To
viak nezabranilo tomu, aby Corelliho jednou vefejné pokéaral.

V dubnu 1707 hral Corelli part prvnich housli v Héndelové oratoriu
Il Trionfo del Tempo (Triumf &asu), HWV 46a. V predehi'e Hindel po-
uzil te¢kovanych rytma (v jejim pomalém uvodu), a to podle vzoru
Lullyho. Corelli interpretoval italskym zplisobem, tj. ziejmé ne dosti
vyrazné hril tetkovany rytmus. Hindel vzplanul, pferusil provedeni,
vytrhl Corellimu housle z rukou a zacal mu sim predehrdvat, jak asi
by mél ,zaostfit* svilj rytmus. Pokofeny houslista Corelli se zachoval
vznes$ené, nebof bez stopy zloby odpovédél Hindelovi: ,,Ma, caro Sasso-
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ne, questa Musica é nello stile Francese, di ch’io non m’intendo.“® Tato
epizoda je jednak dokladem toho, 2e Hiandel vyZadoval vyraznou inter-
pretaci rytmické slozky svych skladeb, jednak také toho, jak vyluéné
italsky byl zplsob Corelliho houslové interpretace, ktery prenasel pak
i do svych skladeb (concerti grossi, sonity) a jimZ pozdéji pusobil na
samotného Hindela, kdyZz v Anglii s uspéchem vytvofil podle Corelliho
vzoru sva Concerti grossi.

Oratorium Triumf ¢asu ma nevsedni vyznam pro Hindeliv daldi umé-
lecky vyvoj. Text k nému napsal kardinil Benedetto Panfili, hudebni
znéni Hindel pozdéji prepracovaval, jak moZno vidét z neuplného auto-
grafu (Cambridge, Fitzwilliam Museum) a z autografnich dopliki
v muzeu londynském (The British Library). Zakladni idea dila je tak-
tka osvicenskd; Panfiliho text vypovidd o tom, Ze &as (ve smyslu véé-
nosti) a pravdu je tfeba hodnotit vySe neZ pomijivou zadbavu, neZ uply-
vajici krasu mladi. Hudebné je Triumf éasu zajimavy tim, Ze v ném
Héndel bohaté vyjadfuje protichudné afekty a s premirou vyuZiva v na-
strojové slozce koncertantniho Zivlu. Jedna z néastrojovych skladeb
v tomto oratoriu, nesouci titul Sonate, exponuje uprostfed prvniho dilu
Triumfu c¢asu v prebohaté mife koncertantni varhany. Nic nevadi, Ze
osobity Hindeltv skladebny sloh se tu teprve formuje. V melodické
slozce zaslechneme tu Keisera, onde Alessandra Scarlattiho; nastroje
jsou v oratoriu vedeny podle Corelliho vzoru. Hindel cituje sam sebe,
nebof vyuziva své hudby z opery Almira, HWV 1.

Z Hindelova italského kalendafe vybirame dale jeho pobyt v Neapoli.
Prichazi tam roku 1708, ve stejnou dobu jako Alessandro Scarlatti, s nim%
uz navéazal pratelstvi. Scarlatti se v Neapoli stal prvnim varhanikem
dvorni kapely a pozdéji jejim umeéleckym vedoucim. Ziroven prevzal
vedeni konzervatofe Sv. Onofria. Byl jednim z nejpronikavéjsich skla-
datelskych zjevu italské hudby a opery. Hindel se od ného mnoho na-
ucil zejména v oblasti opery.

Do Neapole piijizdél Hindel s doporuéenimi iimské Arcadie, ktera
mu otevirala dvefe prednich paldcd. Duca d’Alvito, stejné jako neapol-
sky vicekral kardindl Vincenzo Grimani, mu byli naklonéni. Vzdélany
‘Grimani byl spisovatelsky a umélecky nadan a patfil k prednim mece-
na3tim své doby. Pochéizel z Benatek, kde se stal majetnikem divadla
S. Giovanni di Crisostomo. Tim si vysvétlujeme, proé Agrippina, nova
opera G. F. Hindela, ke které napsal Grimani libreto, zaznéla poprvé
v Benéatkach.

Vénujme ji nyni struéné pozornost.

Hindelova a Grimaniho tiiaktovd opera Agrippina, HWV 6, patfi
k semiseridlnimu typu. Jeji neplny autograf je uloZen v British Library
Britského muzea v Londyné. K dispozici je dale nékolik dobovych opisg,
napiiklad v hudebnim oddéleni Rakouské narodni knihovny (Osterrei-
chische Nationalbibliothek) ve Vidni nebo ve Fitzwilliam Museum v Cam-
bridgi. Nejnovéjsi vyzkumy ukazuji, Ze alespori ¢ast dila komponoval

8 John Mainwaring, op. cit., str. 45—46. ,Aviak, drahy Némce (caro Sasso-
ne), tato hudba je psdna ve francouzském slohu, kterému jé nerozumim.“
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Hindel jiz v Rimé& Z italského pramene® se doviddme, Ze Aprippine
byla 441. operou uvedenou v Benatkdch. V samotném Teatro S. Gio.
Crisostomo ‘stdla v pofadi na 56. misté. Znaény poéet provedeni (27)
v dobé karnevalu 1710 svédéi o tom, Ze to byla prvni opravdu pro-
slavend a plné uspésnd Hindelova operni prace. Z libreta vydaného
v Bendtkdch u Marina Rosettiho (1709) je moZno se pouéit o obsazeni
premiéry. Tak napfiklad Claudia zpival Antonio Francesco Carli, Agrip-
pinu Margharita Durastantiovd, Nerona Valeriano Pellegrini zvany Vale-
riano a Poppaeu Diamante Maria Scarabelliovad.

Dgj opery se odehrava v letech 41—54 naSeho letopoétu za vlady cisaie
Klaudia. Zpracovavd vysek déjin klaudijsko-julidnské dynastie. Libreto
stavi vétiinou na jevistnich akcich historickych osob. Poppaea byla man-
7elkou Ottonovou (zosnovala svij Unos s milencem Rufiem Crispinem);
Nero se zamiloval do této krdsné a ctizddostivé Zeny a jejiho manzela
Ottona odvelel do Lusitdnie (dnes Portugalsko a &ast zapadniho Spa-
nélska). Otton, ktery se pozdéji sam stal cisaiem, zemiel sebevrazdou.
Neronova matka Agrippina otravila Klaudia a dala prohlasit Nerona
cisafem. Nero pojal za manzelku Octavii, pozdéji Poppaeu. Octavii za-
vrhl. Historie mu pri¢itala zalozeni pozaru Rima. Nelitostny byl jeho
postoj viiéi prvnim kfesfanim. Posléze prcha z Rima a umira vlastni
rukou.10

Vincenzo Grimani poskytl Hidndelovi typicky benatské operni libreto.
Jde o kus pIny intrik, nevyslySené a vasnivé lasky i nenavisti. Rada arii
a vibec cely vyvoj déje pocita s castymi prevleky partneru, coZ se v té
dobé zvlaité libilo publiku. Grimani mevaha aktualizovat svij text cet-
nymi satirickymi nardfkami, jimiZ odsuzuje vladychtivou tyranii. Héndel,
ktery se zabyval neronovskou latkou jiZ ve své rané opefe z doby ham-
burského piisobeni,!! ji nepojima vdZné — jako tehdy v Hamburku —,
nybrz polovazn&. To znamend, Ze bohat& hudebné vyuzivad vSech moz-
nosti k tomu, aby hudebni satirou zesmésnil jednotlivé jevistni postavy
svého ,dramma per musica“. V Agrippiné vytvoril svou prvni ,zébav-
nou“ operu, v niZz stavi kf¥ivé zrcadlo predstavitelim vlddnouci aristo-
kracie. Z Hindela hudebnika a hudebniho dramatika se naraz stal také
spoletensky kritik. Jeho hudebni vyraz osciluje mezi ,vaZnymi“ a , ko-
mickymi“ postupy takfikajic na ostfi noze. A¢ mu jde mnohdy o satiru,
nikdy ji nedozene k téntim vyslovené bufféznim. Z pozdéjiiho vyvoje
vime, 7e Hindel se ¢astéji zmocrioval svych opernich latek semiseridl-
nim zpasobem, Ze v3ak nikdy nesdhl k buffé Ryzi divadelni komiénost
mu byla vzdalena.

A¢ Hindel zkomponoval pied Agrippinou jiz pét oper,1? ukazuje se aZ

9 Anonymus, Le Glorie della Poesia, e della Musica (Slava poezie a hudby),
Benatky 1730, str. 158.

10 Rudolf Peéman, Nero jako hudebnik. Opus musicum IV, 1972, & 4, str.
109—111.

11 Die durch Blut und Mord erlangte Liebe, oder: Nero (Laska krvi a vraZdou
dosaZena, aneb Nero), HWV 2. Premiéra Hamburg 25. tGnora 1705, Theater am
Ginsemarkt. Faksimile libreta Friedricha C. Feustkinga k této opefe otisténo
v Hindel-Jahrbuch 23/1977, str. 69—133.

£2 Uvidime je podle zkrdcenych titulii: Almire, HWV 1 (prem. 1705); Nero, HWV
2 (1705); Florindo, HWV 3 (1708), Daphne, HWV 4 (1708), Rodrigo, HWV 5 (1707).



96 RUDOLF PECMAN

w s

v této nové grimaniovské jako tviréi typ skladatele, ktery se vyrovnava
s tradi¢ni operni formou své doby. Nové pojima jednotlivé postavy své
Agrippiny, ma k nim — novodobé fefeno — odcizeny vztah. Predevsim
exponuje obé Zenské protihracky, Agrippinu a Poppaeu, strhiva skra-
bosku starému aristokratickému divadlu a otevird brénu novému typu
divadla meésfanského. Predpokladem pro novy postoj G. F. Hindela
byl pldorys benitského typu opery, na jejiz afinitu k lidové pojatym
strukturam comedie dell’arte si stéZoval napriklad libretista Apostolo
Zeno, strohy zastdnce vaZného typu opery a operniho libreta.!3 Hindelav
satiricky spar nalezl ve svété bendtského operniho divadla plodnou pudu
ke svym zcizovacim zamérum. Mlady umélec spojil podnéty méstanského
divadla, které vstiebal v Hamburku, se svétem opery benatské. Védome
nebo nevédomé nastoupil cestu ke komické opere, které nikdy nedosahl.
Aviak v Imeneovi, HWV 41 (1738), dovrsil toto své usili, stejné jako
predtim v mistrném Xerxovi, HWV 40 (t. r.). Typ opery semiseria pojal
jako bezprostiedni predstuperi opery komické.

Tendence ke komicnosti se u Handela projevuje jeho afinitou k drob-
nym, scénicky podminénym formam, k vyuziti taneénich, lidové znéji-
cich motivli, rytmi a melodii. Hindel vytvari detailni ténomalebné
efekty, jimiz podpofri své duchaplné scény ze Zivota vysoké aristokracie
bez masky. Mnohdy sdhne k principu tzv. operni parodie, to znamena,
e v jiném osvétleni cituje své vlastni arie z jinych dél.t* Jiné z Aarii
Agrippiny vyuzil ve svych pozdéjsich dilech. Jedno je v3ak charakte-
ristické: Hindel podfizuje svou hudbu jevistnimu d&ni a charakteru
jednotlivych postav. Diskrepance mezi chténim a ¢&iny dramatickych
postav je u Hindela transparentni. Tim dosahuje Hindel, mistr jevi$tni
ironie, plné pusobivé jevi§tni pravdy. V Agrippiné rezignoval na hlu-
bokomyslnou melodiku, na vystiZzeni tiZivych afekti. VSe, doslova vie
dal do sluZeb jeviStniho 1éinu, jenZ roste mimo jiné i z konverzaéniho
pojeti dialogd. Je zajimavé, Ze napriklad Nerona netraktuje jako hrtzo-
stragného diktatora, jak jej charakterizuje Suetonius,!® nybrz jako tak-
fka degenerovaného, slabého vladce, ktery je détinsky uminény a leckdy
nechipavy. Neronovu détinskost charakterizuje Hiandel rytmy italské
lidové hudby, napfiklad barkarolou mnebo sicilianou. Nero vyjadiuje za-
vazné myslenky, ale hudba, kterd je stylizuje, je naivné lidova. A vy-
sledek? Plisobivy, podivuhodn& moderni vyraz, ktery nas tak zaujal
o hallské premiéfe Agrippiny 5. ¢ervna 1980 v dramaturgické udpravé

Podrobnéji o operiach G. F. Hindela viz v Hdndel-Handbuch (vyd. Walter Ejsen &
Margret Eisen), dil I.: Thematisch-systematisches Verzeichnis: Biihnenwerke (Te-
maticko-systematicky seznam: jevistni dila). Sestavil Bernd Baselt, Lipsko 1978.

13 Rudolf Ped¢man, List z déjin Arkddie aneb Slovo o Apostolu Zenovi. Pro-
gram Stitniho divadla v Brné, roé XLVIII, 1976/77, brezen 1977, str. 254—256.

14 Rudolf Peé¢man, Zur Frage der thematischen Ubereinstimmungen in Georg
Friedrich Hindels Werk. Ein Beitrag zur musikalischen Komparatistik. (Problema-
tika tematickych shod v dile Georga Friedricha Hindela. Piispévek k hudebni kom-
paratistice.) SPFFBU, H 18 (1983), str. 35—46.

15 Gajus Suetonius Tranquillus, De vita Caesarum, vyd. M. Thm. Nakladatel-
stvi G. B. Teubner, Lipsko 1907, kniha VI. Cesky v prekladu Bohumila Ryby:
Suetonius, Zivotopisy dvandcti cisaii. Praha 1974, Antickd knihovna, sv. 24,.
str. 277—318.
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mladé znalkyné Hindelova dila, dr. Karin Zauftové, a pod taktovkou
Christiana Kluttiga! Poppaea v tomto nastudovani ztratila ponékud na
své proradnosti, kterou se vyznacdovala jeji historickd predloha; byla
naopak charakterizovdna nevSedni gracii a koketerii kurtizany, tedy
milostnice, kterda méla obecné platné rysy Zeny jdouci za svym prospé-
chem, a prece vnitiné tolik milujici svého Nerona.l® Ostatné v charakte-
ristice Poppaey se Hindel snad nejvice priblizil nové se rodicimu més-
fanskému opernimu divadlu. Jejim protihrd¢em je Ottone, ktery ne-
prestane vnitfné milovat svou chot Poppaeu, i kdyz dobfe vi o jeji lasce
k Neronovi. Své city a pochybnosti vyjadiuje nejpronikavéji v accom-
pagnatu. Hindel zdliraznil tragiku jeho vztahu k Poppaei tim, %Ze vkom-
ponoval do svého dila (neddvno nalezeny) duet Ottona a Poppaey, jehoz
melodika se pozdéji objevila ve findlnim duetu opery Poros, HWV 28.

Pri letmém a nesoustfedéném poslechu se nam zd4, jako by Agrippina
byla pouhou mozaikou. AvSak z této mozaiky vycitime mimo jiné za-
kladni Hindelovo pojeti Grimaniho latky: ma pozadi tragickych postav
antického davnovéku, jejichz tragiénost se mimovolné proméruje
v pseudokomicnost, demonstroval Handel své pojeti opery, které ma po-
vznaset svého vnimatele eticky. Md éinit ¢lovéka lepsim.17

EIN BEZAUBERTER PILGER
Hindel in Italien 1706—1710

Georg Friedrich Hindel hat Italien zum erstenmal in den Jahren 1706—1710
besucht. Sein Besuch wurde wahrscheinlich durch den toskanischen Prinzen Gio-
vanni Gaston de’Medici vermittelt. Wir wissen nicht genau, wie Hindel die Orte
seines Aufenthaltes wechselte. Den Winter 1706/07 hat er offensichtlich in Florenz
verbracht. Im Januar 1707 ist er nach Rom angekommen, wo er die Kontakte mit
den Kardinidlen Colonna, Panfili und Ottoboni pflegte. Er nahm u. a. an gesell-
schaftlichen Zusammentreffen (,accademia®, , conversatione”) teil, die sich am Hofe
des Fiirsten Francesco Ruspoli abspielten. Im Oktober 1707 ist Hindel nach Florenz
gereist, wo seine Oper Rodrigo, HWV 5, aufgefiihrt werden ist. In Rom (in Bonellis
Palais) fiihrt er dann weiter das Oratorium La Resurrezione, HWV 47, auf, in Neapel
(1708) komponiert er die ,serenata“ Aci, Galatea, e Polifemo, HWV 72. Im Mairz
1709 weilt er am Mediceer Hof in Florenz; im November verliBt er aber diese
Stadt, um die Premiere seiner Oper Agrippina, HWV 6, vorzubereiten. Diese Urauf-
fihrung hat dann in Venedig (Teatro S. Giovanni Crisostomo) am 26. 12, 1709 statt-
gefunden.

Im Laufe seines italienischen Aufenthaltes komponierte Hindel reichlich vor allem

16 Srov. Hellmuth Christian Wolff, Die Hdndel-Oper auf der modernen Biihne
(Hindelovskd opera na modernim jevisti), Lipsko 1967. Ty %, ,Agrippina“ — 1959
bis 1979 (,Agrippina“ — 1959 aZ 1979). In: (sbornik) Fragen der Auffiihrungspraxis
und Interpretation Hindelscher Werke in Vergangenheit und Gegenwart (= Wiss.
Beitrige der M.-Luther-Univ. Halle-Wittenberg 1980/7, G 6), Halle (Saale) 1980, str.
51—58. Citovany sbornik prinasi materidly z v&decké konference u prilezitosti 28.
festivalu Hindelfestspiele der DDR, konané 11.—12. ¢ervna 1973. Redaktor sborniku:
Walther Siegmund-Schultze.

17 O Hindelové pobytu v Italii viz zejména sbornik G. F. Hdndel und seine ita-
lienischen Zeitgenossen (= Wiss. Beitrige der M.-Luther-Univ. Halle-Wittenberg
1979/8, G 5), Halle (Saale) 1979. Citovany sbornik pfinasi materidly z védecké kon-
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ference u pfileZitosti 27. festivalu Hiindelfestspiele der DDR, konané 5.—&. ¢ervna
1978. Redaktor sborniku: Walther Siegmund-Schultze.

die Kantaten, von denen die Lucrezia, HWV 145, auch Matthesons Interesse weckte.
Wiahrend des Aufenthaltes im Hause Pietro Ottobonis entfaltete Hindel die Zu-
sammenarbeit mit dortiger Arcadia. Der Komponist hat auch Corelli kennengelernt
und blieb mit diesem Kiinstler in einem engen Kontakt. Corelli als Interpret nahm
an der Auffiihrung des Hindelschen Oratoriums Il Trionfo del Tempo, HWV 46a,
teil. Unter den bedeutenden Komponisten, die Hindels musikalische Ausdrucks-
weise wesentlich beeinfluBten, 148t sich nebst Corelli vor allem A. Scarlatti nennen;
die beiden Kiinstler sind 1708 in Neapel Freunde geworden.

Zum Gipfelwerk Hindels italienischen Aufenthaltes wurde die Oper Agripping,
in der der Komponist sowohl den Ausdruck vom Typus der semiseria, als auch die
Fidhigkeiten eines Musiksatirikers geltend machte. Deshalb wird in diesem Aufsatz
eben dem erwihnten Werk eine besondere Aufmerksamkeit gewidmet.



