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STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
H 25, 1992

JIRI VYSLOUZIL

»,HUDBA“ V HUSSERLOVE ,FENOMENOLOGII*

Cilem pojednani je struéné a srozumiteln® vylozit misto ,,hudby*“ v di-
le zakladatele ,filosofie védomi“, tedy ,fenomenologie“, prostéjovského
rodika Edmunda Husserla (1859—1938), pfitele naseho T. G. Masaryka,
s nimz vysel z jedné 8koly videfiského filozofa Franze Brentana. Pojedna-
nim se obracime v prvé radé na hudebni obec. NaSe téma vSak stejné
tak zapada pod filozofii a estetiku uméni 20. stoleti, v niz Husserlova ,fe-
nomenologie® zakldda svého druhu smér.

1.

Vyjdéme ale nejdfive z ,hudby“ samé, tedy z toho, ,co“ ve své kon-
krétni predmétnosti a duchovosti jako pojem a jev pfedstavuje. K tomu
ucelu zvolime jednu z klasickych definic soudobé muzikologie, podle niZ
je ,hudba produktivni utvafeni zné&jiciho, jeZ jakoZto pfirodni a citovy
zvuk znamena svét a dusi v oblasti slySeni v bezpojmové konkrétnosti a
jez, jakozto umeéni v takovémto vyznamu zduchovnéno, stdva se pusobe-
nim védou (teorii) reflektované a usporadané, a tedy smysluplné i smysl
navozujici materiality >feéi<“ 1

V tomto rozsahu a obsahu nebyla oviem ,hudba“ nikdy pifedmétem é&i
cilem Husserlovych fenomenologickych zkoumani. Ve svych zakladnich,
za Zivota vydanych spisech ji nevénoval samostatné souvislej$i pojednani.
Tim se li§i Husserl napf. od Hegela, v jehoZ ,filozofii krasnych uméni®,
to znamen4 v ,estetice” (dilu druhém), zaujima ,hudba“ spolu s ostatni-
mi uménimi vyznamné misto.

Uplné preziravy viéi ,hudbé&“ viak Husserl pfece jen nebyl. Tam, kde
ji pfi svém filozofovani potfeboval, nevahal po ni sahnout. V jeho spisech
se tak najde nejedna pozoruhodni sentence & vyrok, z nichZ je moZné

1/Podle definice Hanse Heinricha Eggebrecht a, in: Musik, Brockhaus-Rie-
mann, Musik-Lexikon II, 1979, str. 117.
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sestavit, popsat a vylozit n&co jako husserlovskou ,fenomenologii hudby “2.
O této Husserlové ,fenomenologii hudby“, nebo chceme-li a jeji ,esteti-
ce“, nebylo doposavad, pokud je mné zndmo, v literatufe samostatn& po-
jednano.? NepovaZujeme proto za nadbyteéné pokusit se o struény naért
mista ,hudby* v Husserlové ,fenomenologii“ a pojednat o tom, co ze
svéta ,,hudby“ zkouma a co toto jeji zkoumani znameni pro poznani hu-
debnich podstat a tim i ,hudby“ samé.

2.

Abychom piedesli nedorozuménim, poloZime si nejdfive otdzku, na co
se Husserla o ,hudb&“ nemiZeme ptat.

Nuze, Husserl sice ve své polemice viéi subjektivistickému psycholo-
gismu a relativismu vyhlasil svou fenomenologickou maximou — ,v&domi
je vidy védomim o néfem® (BewuBtsein ist immer BewufBtsein von et-
was)- pozadavek navratu k ,vécem® samym. Neminil vSak tim ani v pfipa-
dé zkoumani ,hudby* obraceni pozornosti na jeji pfedmétnost, na redlny
hudebni objekt. V Husserlovych spisech je jen vyjime&né pamatovano na
néjaké konkrétni hudebni dilo. V tisténych pracich jsem naSel vzacnou
zminku o Beethovenové ,Devaté“. Ve spisu ,Die Krisis der europdischen
Wissenschaften und die transzendentale Phidnomenologie“ (1932, &esky
Praha 1970) Husserl stru¢né komentuje aktualnost humanni vypovédi to-
hoto oeuvre, jeZz chipe jako memento ,nepomijejictho svédectvi ducha
tctyhodné epochy osvicenstvi“ situaci katastroficky se vyvijejiciho pfi-
tomného sv&ta, aniZ se piitom pousti do jakékoli zevrubné&j$i analyzy
reflektovaného jevu. Zkoumé&ni redlného hudebniho objektu, at jiZ v jeho
pfedmétnosti nebo vnitini podstaté, nebo ve vztahu k Zivotu skladatele
a spoleénosti, pfenechdva kompetenci ,pozitivnich* (faktickych, empiric-
kych) véd, jako jsou d&jiny, teorie a analyza hudby a pomocné discipliny
téchto véd, akustikou poéinaje a sociologii a psychologii konde.

2/ K tomu udelu nadm poslouZily zejména tyto Husserlovy spisy: Logische Unter-
suchungen (2. svazek, 1. dil, 1913), Ideen zu einer Phidnomenologie und phinome-
nologischen Philosophie (1913), Phdnomenologie des inneren Zeitbewuftseins (1928),
Erfahrung und Urteil (ed. 1938). V &esky vydanych Méditations cartésiennes (1031),
Kartezidnské meditace, Praha 1968, neni hudba v nejmensim zastoupena.

3/ Minime tu pojedndni zaméfeni pfimo na Husserla, nikoli samostatné prace vy-
chazejiei z jeho ,fenomenologie®, jako jsou na jedné strané Ingardenova
ontologie hudebniho dfla z jeho Untersuchungen zur Ontologie der Kunst (1962)
a Cetné polsky vydané price o ,vnimani hudby® na druhé strané ,fenomenologie
hudby“ Svycarského dirigenta Ernsta Ansermeta z edice Les fondements de la
musique dans la conscience et autres écrits, (1989).
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3.

Oproti muzikologii jako ,pozitivni“ v&dé, jeZ ve svych zkouménich ne-
ztraci z dohledu pfedmétnost hudebniho objektu a vSechno, co k nému
prisludi a co je mu pfisuzoviano, pfevadi Husserl sva zkoumén{ ,hudby*
na to, jak je proZivdna a konstituovana v neempirickych aktech a struk-
turadch védomi. Nejvlastngj$im pfedmétem zkoumani neni pro néj ani tak
»€0%, tedy redlny nebo i idedlni hudebni objekt, nybrz ,jak“ je védomim
zpracovavan, tedy akt vnimani. Husserl vychazi v stanoveni pfedmé&tné-
ho pole svych zkoumani ,,hudby* z téze, jiZ formuluje v , Logickych zkou-
méanich* (Logische Untersuchungen) takto: ,,Je jisté, Ze slySenf neda se
odlougit od slyZeni ténu... Tim viak neni fe€eno, Ze nenf nutno rozli¥ovat
dvoji: slySeny t6n, objekt vnimani, a slySen{ ténu, akt vnimani“.

Téze, v niZ je takto reflektovidn subjekt-objektovy vztah, odpovidd ci-
tované fenomenologické maximé o vztahu ,védomi¥, tedy ,sly¥eni ténu*,
neboli aktu vniméni k ,nétemu”, tedy ke ,slySenému ténu“, neboli ,ob-
jektu vnimanfi“. Husserl sice pfiznav4 materialité ,slySeného ténu“, to-
muto nejelementarnéjsimu ,pars pro toto“ hudebnich struktur, objektivni
existenci. AvSak ,hudbou® takto existujici objekty podle néj jest& nejsou,
tou se teprve stdvaji aktem ,,slySeni“ kdy nabyvaji kvalitu esence neboli
podstatu ,véci“. ,SlySeni“ je pritom podle Husserlovy ,fenomenologie®
»Cisté“ psychicky akt, jehoZ vychozi data je tfeba zbavit pridatnych ak-
tudlnich i historickych soudi a minéni, ¢asovych a prostorovych nahodilosti
i predstav o realné existenci objektu. Husserl tu hovofi o uzavor-
kovani“ (Einklammerung) fenomenologickou ,redukci®, jiZ je ,tén“ oéis-
fovan od vSeho vnéjsfho. ,Uzivorkovani“ je prfedpokladem ,¢isté“ inten-
dované zkuSenosti jako aktu ,bdé&lého védomi“ (waches BewuBtsein).

4.

,Bdélym védomim“ m& byt garantovino, Ze vnimany hudebni objekt
nezistane v ,temnotidch“ ténové akcidence, Ze vnimani ,hudby“ je smé-
fovano k jeji esenci, k jejim nejvlastné&j¥im podstatim. Pouhym naslou-
chanim ,,tonu“ je plozen bezzajmovy empiricky poslech. ,Hudba“ tu ve své
materidlové t6nové danosti pro mne sice existuje, zistdva viak pred pra-
hem mého ,,védomi“, nema pro mé ,ji“ cogito plny hudebni smysl a vy-
znam. Z vlastni posluchadské praxe vime, Ze mnohdy vnimime ,hudbu*
jen jak zvukovou kulisu. Takto pasivné muize poslouchat ,hudbu® i mu-
zikalné kultivovany subjekt, nestane-li se pro néj hudebni objekt ,inten-
ciondlnim pfedmétem® (intentionaler Gegenstand). Jinymi slovy, svét
,2hudby* je tu pro mne jen tehdy, kdyZ a pokud jsem hudebné& zamé&fen,
abychom takto parafrazovali Husserluv vyrok o aritmetice z ,Ideji k &is-
té fenomenologii a fenomenologické filosofii“ (Ideen zu einer reinen Phi-
nomenologie und phénomenologischen Philosophie, 1913).% ,Intentionali-

4/ Tato véta znf doslovné takto: , Aritmeticky sv& je pro mne jen tehdy, kdyZ a po-
kud jsem aritmeticky zamé&fen.*
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tou“ jako substancionalni vlastnosti subjektu ,,byt védom o nééem* je
tak konstituovan vztah mezi hudebnimi zazitky , védomi“ a hudebnim
objektem, s jehoZ spoleénymi bytostnymi vlastnostmi se spojuji v psy-
chickém aktu ,slySeni ténu“ hudebniho objektu. Takto intencion&ln& vni-
mam ,hudbu“, ponévadZ v ni nalézdm své hudebni ,cogito“. Vnimané
hudebni zaZitky mého ,ja“ plati za zazitky vztaZzené na hudebni objekt,
jsou to tedy ,intenciondlni zaZitky“ (intentionale Erlebnisse). Spoleéné
bytostné vlastnosti subjektu i objektu se vztahuji i na hodnoceni, to zna-
mena tykaji se ,hodnotového charakteru“ (Wertcharakter) , intendované-
ho pfedmétu”, ktery vnimajici hudebni subjekt miize povaZovat za ,kras-
ny nebo ofklivy“ (schén oder hiflich), , pfijemny nebo nepiijemny“ (ge-
fillig oder mifgefillig). V prvnim piipadé bychom mohli s Husserlem
uvazovat o ,hudbé&“ jako o ,kriasném (estetickém) uméni“, v druhém pii-
padé ve smyslu Kanta jen jako o ,pfijemném uméni“. V tomto bod& se
tedy Husserl dotyka jedné z kardialnich otazek ,estetiky hudby“ (a este-
tiky vabec), tzn. jakou tlohu v ni hraje ,esteticky subjekt“.5

5.

S vyznamem, jenz Husserl pfisuzuje ve své ,fenomenologii hudby*
subjektu a jeho védomi, souvisi i charakter analyzy a popisu, jeZ pro sva
zkoumdéni hudebniho vnimani v rameci své ,fenomenologie“ voli. Jimi
jsou do znaéné miry dany i vysledky Husserlovych hudebnich zkoumani.

V roce 1928 vydava Martin Heidegger v Jahrbuch fiir Phinomenologie
und phénomenologische Forschung rozsahlou studii svého uéitele ,, Feno-
menologie vnitfniho ¢asového védomi“ (Phinomenologie des inneren Zeit-
bewuftseins). ,Hudba“ svym ¢&asovym a bezpojmovym charakterem se
Husserlovi jevi jako zvlaité vhodna ke zkoumani centrilniho tématu jeho
»fenomenologie®, tzn. ,filosofie v&domi®, jeZz nyni na pozadi ,¢asu“, tedy
»vnitfniho ¢asového védomi“ novym zpusobem analyzuje a popisuje.

»Fenomenologie vnitiniho &asového védomi“ je Husserlfiv ,,nejhudeb-
ne&jsi“ spis pro Cetnost a zdvaZnost vyroki o ,hudbé“ v ném obsaZenych.
V reflexich ,¢asu“ a ,,hudby“ odkryva Husserl nové dimenze ,,bd&lého vé-
domi“, jez nyni nazyvai ,kinestetickym v&domim®“: pro jeho schopnost
vnimat a proZivat elementové mnozZiny dat v syntézi smysluplnych kon-
figuraci (tvarech), vytvarejicich v ,lasovém pohybu“ (nebof i ,¢as“ je
»pohyb“) celé proudy intenciondlnich zaZitkd, ,,éasovych zaZitku“ (inten-
tionale Zeiterlebnisse).

Z popisu a analyzy Husserl nejdfive ,uzavorkuje“ hyletickd data ,sly-
Seného ténu“ (ténovy obsah vnimani) a soustfedi se pak na to ,jak“ je
toto ,,co“ ,kinestetickym védomim® zpracovano. Za vychodisko své feno-
menologické analyzy zvoli jednoduchy priklad, ktery popisuje takto: ,,Vez-
méme priklad néjaké melodie nebo néjakého souvislého kousku melodie.

5/Srv. Jiff Vyslouzil, Diskurs o ,krdsnu“ a hudbé podle Husserlovych Logische
Untersuchungen (1913), in: Estetika, 1987.



HUSSERLOVA ,FENOMENOLOGIE* 87

Véc se zd4 byt nejprve velmi jednoduchd; slySime melodii, tj. vnimame
ji, nebot slySeni je pfece vnimani. Avsak, zazni prvni tén, pak pfijde
druhy, potom tfeti atd. Nemusime Fici: kdyZ zazni druhy tén, tak slySim
jej, ale nesly$im uz prvni atd.? Nesly3im tedy ve skute¢nosti melodii, ny-
brz jen jednotlivy soudasny tén. Ze odeznély kousek melodie je pro mné
predmétny, za to vd&¢im — tak se to rado rikd — vzpomince; a Ze u kaz-
dého ténu, ke kterému jsem doSel, nepfedpokladam, Ze je to v3ecko,
za to vdééim dopredu hledicimu odekavani. Timto vysvétlenim se ale ne-
miZeme uklidnit, nebof vSechno fefené se prenasi také na jednotlivy
tén. Kazdy tén ma sam &éasovou extenzi, pfi ihozu ho sly$im jako nyni,
pti pokratujicim znéni m4 ale stdle nové nyni a to, co pravé predchazi,
se proménuje v uplynulé. Tedy sly3im vZdycky pravé jen aktudlni fazi
ténu a objektivita celého trvajiciho ténu se konstituuje v kontinulalni
akt, ktery je z&4sti vzpominka, z malé, punktudlni &asti vnimani a z dalsi
¢asti ofekdvani,“

Popis a analyza v citovaném Husserlové textu se tyka pomyslné melodie
(jejiho turyvku), jiZ pomyslny hudebni subjekt ,slysi“ v néaslednych
»punktudlnich éastech vnimani“ (punktuelle Teile der Wahrnehmung).
Jednotlivd hudebni data, ony vnimané ténové body, vSak hudebni subjekt
nevnimi soucasné, nybrz nasledné, tedy po sob& Melodii se stadvaji aZz
v syntetizujicich ,¢éist&“ psychickych aktech ,vnitiniho éasového védo-
mi“ (inneres Zeitbewufitsein), jednak vzpominkou (Errinerung), jednak
»,otekavanim“ (Erwartung), jez se pfi vnimani ,punktuilnich &asti“ sjed-
nocuji v imanentni hudebni objekt (tvar). Pfedpoklada to oviem hudebni
logi¢nost a smysluplnost redlného hudebniho objektu, k niZ Husserl ve
své ,transcendentalni“ fenomenologické analyze nepiihliZi. Pro Husserla
je takovymto objektem diky svému &asovému rozpéti (Extension) i jed-
notlivy t6n, jenz hudebni subjekt vnim4 kontinualné jako stilé nové ,ny-
ni“ (,punktudlni ¢asti“ Casové rozprostravéného ténu) po tom co pravé
pfedchazelo a co nasleduje, tedy na stejném principu ténové naslednosti
jako v melodii. Zkoumani jinych a slozitéjSich fenomenu ,hudby“ (ryt-
mus, harmonie, kontrapunkt, problém formy atp.) Husserl nevénuje jiz
pozornost. Pro vyklad toho, ,,jak“ je ve ,vnitfnim éasovém védomi“ vni-
mana a zpracovavana ,hudba®* mu jako hyletickid data zkoumani posta-
¢uji ,melodie vibec*, ,tén vibec®, tedy zdkladni hudebni fenomeny ve
své obecnosti. Na nich a z nich odkryva a ustanovuje ,posledni species®
(zdroje), nejabstraktnéjsich apriornich kategorii své ,fenomenologie &a-
su“, jimiZ jsou konstituoviny psychické akty a struktury ,hudebniho vé-
domi® jako ,vnitfniho ¢asového v&domi“. Na ,punktudlni &ist“ vnimané
melodie (t6nu) vztahuje kategorii ,,aktudlniho nyni“ (actuelles Jetzt) nebo
t&z ,praimpresi“ (Urimpression), na ,,vzpominany t6n“ vztahuje kategorii
»retence“, na ,ofekdvany tén“ vztahuje kategorii , pretence“. UvaZuje
o nich jako o nejabstraktnéjsich ,&istych® (transcendentélnich) struktur-
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nich momentech ,vnitfniho ¢asového védomi“, jimiz jsou konstutuovany
vnittni imanentni objekty ,prostoru“, ,éasu“, tedy i objekty modalniho
»hudebniho ¢asu“, vyluéné vazaného na ,Cist&“ subjektivni kategorie.
»Praimprese“ jako intencionalni akt se tyka pritomné fize vnimaného
ténu, k tomuto ,aktuilnimu nyni“ se poji jeho uplyvani do minulosti,
tedy ,retence“, zakladajici ¢asové kontinuum ,hudby“. ,,Pretence® je pfi
své zamérenosti na prichazejici naproti tomu védomim naplnéni, pfesa-
hujicim pravé proZivané ,nyni“. Jenom ,retenci“ a ,pretenci“ je umoz-
néno trvani, jez piesahuje ,aktualni nyni®,

7.

Husserlovo pojeti ,dasu“ se se svymi naziracimi mody ,retence, ,pra-
imprese® a ,pretence” je ,¢ist&“ subjektivni kategorii. Husserliiv ,,hudeb-
ni éas“ jako a priori subjektu je subjektivni (vnitini) ¢as, na rozdil od
objektivniho ¢asu vnéjiiho svéta “véci“ pohybujicich se v redlném pro-
storu a takto také empirickym védomim registrovanych. Husserluv ¢as
neni realita, je to schopnost dani subjektu zmocnit se pfedmétné skutec-
nosti a transcendovat ji jako ,posledni species“ (zdroj) ,,vnitfniho ¢aso-
vého védomi“, ,uzdvorkovaného“ nejenom od ,asu“ realného objektuy,
nybrz i jeho intencionilni imanentniho ,8asu“. Svymi transcendentalni-
mi momenty se Husserlovo pojeti ,¢asu“ styka s Kantovym, jehoZ ,ne-
ménné“ absolutni apriori vSak zmdaha intencionalitou. Husserlovo ,,trans-
cendentdlni védomi“ zustivd nadile ,védomim o nécem¥, jak ukazuji
i jeho kardindlni pojmy , praimprese*, ,retence“ a ,pretence®, jeZ ve zkou-
mani ,hudby“ vztahuje na jeji ,uzdvorkované“ fenomeny melodie a to-
nu,

Husserlovo transcendentidlni pojeti ,,éasu® se setkalo i v jeho vlastni
skole s kritickym p#ijetim, Martin Heidegger je napi. ve svém zikladnim
spise ,,Byti a ¢as“ (Sein und Zeit, 1928) nahradil kategorii ,éasu“ jako
podminky mozZnosti pro ono ,difivéjsi“, jez je dana jak pro subjekt, tak
pro objekt. Roman Ingarden zase svého uditele v estetice ,pfekonava“
svou ontologii uméleckého dila, v niZ pokud jde o ,&as“ zhodnocuje Hus-
serlovo rozliSeni na ,objektivni“ a ,subjektivni® ¢as, av8ak navic vénuje
obéma stejnou pozornost, nezanedbavaje pfitom zkoumani ulohy ,¢asu®
intencionalniho uméleckého objektu, jehoZ zkoumani se Husserl nevéno-
val. V samotném zavéru lze ¥ici, Ze pokud jde o ,filosofii a estetiku umé-
ni“ (a hudby), bez Husserlovy ,,fenomenologie vnitfniho éasového védomi“
by nebylo ani Ingardenovy ,ontologie umé&leckého dila“, v jejimz zkou-
mani objektivni (vné&jsi) a subjektivni (vnitini) ,¢as“ zaujimaji klicovou
pozici.b

6/Roman Ingarden se vénuje ontologii umén{ ve spise Zkoumani ontologie umé-
leckého dila (Untersuchungen zur Ontologie der Kunst, 1962), v némZ se mimo jiné
vénuje i ontologili malifského dila, architektury a filmu. Ontologii literdrniho umé-
leckého dila vénoval Ingarden samostatny spis Das literarische Kunstwerk (1931).
Kromé toho vydal polsky fadu pojednan{ o ,vnimani hudebniho dila“.
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»MUSIK“ IN DER ,PHANOMENOLOGIE“ VON EDMUND HUSSERL

Die vorgelegte Studie Musik in der Phinomenologie von Edmund Husserl ist die
dritte, in welcher sich VyslouZil mit der philosophischen Lehre Husserls im Bezug
auf die Musik auBeinandersetzt. In der ersten Studie Phdinomenologie und Mu-
sik Wissenschaft (ed. in: Filozofie v déjinich a soudasnosti, Brno, UJEP, 1986, S. 161
-—169) behandelt VyslouZil im breiteren historischen Rahmen die Frequenz des Ter-
minus Phidnomenologie und seine Applikation in der Musikwissenschaft. Er unter-
sucht die Frage, wie weit die Phinomenologie als philosophische Lehre in die #st-
hetische Musiktheorie eingedrungen ist und sie auch beeinfluft hat. Die zweite
Studie Vyslouzils Diskurs vom ,,Schénen® und von der Musik nach Logischen Unter-
suchungen (1913) von Husserl (ed. in: Estetika, Praha XXIV—19884, Nr. 1, S. 52—56)
behandelt die Stellung der Asthetik in der philosophischen Lehre Husserls und ver-
sucht aus zerstreuten Gedanken der erwidhnten Schrift Husserls Auffassung des
Schénen zu rekonstrutieren. Die dritte Studie Vyslouzils, ,Musik“ in der , Phdno-
menologie“ von Edmund Husserl, greift zur Schrift Phinomenologie des inneren Be-
wuftseins (1928), in welcher die Musik mit ihren existenziellen Eigenschaften Husserl
ein auBerordentlich dankbares Material fiir seine Auffassung der subjektiven (inne-
ren) Zeit geboten hat. Das anspruchsvolle Thema wird terminologisch und metatheo-
retisch untersucht. Zum SchluB seiner prizise formulierten Uberlegungen weist Vyslou-
%il auf die Bedeutung Husserls Theorie des subjektiven BewuBtseins fiir die Ontolo-
gie des kiinstlerischen Musikwerkes hin, die sein Schiiler Roman Ingarden in seinen
Untersuchungen zur Ontologie des Kunstwerkes (1962) und in anderen Schriften
kritisch iibernommen und auf eigene philosophische Weise bereichert hat.






