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ANDREA JOCHMANOVA

JIRI FREJKA A MODERNI STUDIO (1929)

S blizicim se koncem profesiondlniho provozu divadélka Dada nastala v 1été
roku 1928 pro Frejku dalsi zadvazna starost o piisti zajisténi jeho skupiny. Vzta-
hy s Jifim Drémanem, ktery stal za profesionalizaci souboru Dada a také jeho
kabaretni profilaci,! v t¢ dob¢ pon¢kud ochladly, piesto zlstaly neporuseny kon-
takty s druzstvem Nova scéna.2 Mlady rezisér si zfejmé v té dobé zajistil ptizen
ostatnich ¢lenti tohoto sdruzeni svym aktivnim pfistupem k véci, organizovanim
cetnych projektt i divadelnich ptedstaveni. Pozitivné patrné zaptisobila také sku-
teCnost, ze se jesté v cervnu roku 1928 na Frejku obratil K. H. Hilar s nabid-
kou, aby pro Narodni divadlo v revudlnim duchu divadla Dada pfepracoval, tedy
zmodernizoval a zaktualizoval, Aristofanovy Ptaky.3 Tato adaptace zalozena na
Stiebitzove piekladu a spocivajici predevsim v oziveni sborl a uprave nékterych
detaill skutecné vznikla. Frejka ke spolupraci pfizval humoristu Véclava Laci-
nu, ktery patfil k prvnim ¢eskym satiriklim, jez varovali pfed Sifenim faSismu,
o ¢emz sveédci jednak jeho Cetné prace publikované v Trnu, a mnoho vystupt
v kabaretnich a revualnich poradech Dada, v nichz pranyfoval osobnost genera-
la Radoly Gajdy, Jitiho Stfibrného a jejich ptiznivce. V tomto protifaSistickém
duchu zpracovana adaptace Ptakii byla vSak Frejkou na scéné Narodniho divadla
uvedena az v roce 1934, tedy v dob¢, kdy se hrozba fasismu stala celosvétovym
problémem a kdy tedy jeji nasazeni jesté vice korespondovalo s aktualni spole-
¢ensko-politickou situaci.4

1 Vice o tom viz Jochmanova, 2006:235-236.

Jifi Dréman zorganizoval v roce 1927 projekt na obnovu uméleckého kabaretu, na jehoz
zakladé vznikla spoleénost Nova scéna. Cleny této organizace byli bratti Capkové, Josef
Kopta, Karel Polacek a jini. Ve jménu Nové scény pak priblizné od kvétna 1927 vedl Dré-
man jednani s Osvobozenym divadlem i s divadlem Dada, tedy s Honzlem, Frejkou a Buria-
nem, s tim, ze by provoz mohl byt zahajen na podzim téhoz roku v nové otevieném divadle
v Kleinhamplové domé na Narodni tfidé. K realizaci tohoto zaméru vsak nedoslo. Nova
scéna vSak napomohla alespon profesionalizaci divadla Dada.

Hilarova vyzva na upravu Aristofanovych Ptakii pro Narodni divadlo ulozena v Archivu ND,
Praha, sign. K-921-P Jiii Frejka. Vice o tom viz Petiskova, 1970:15.

Poté, co Hilar uvedeni této adaptace docasné odlozil, m¢l o uvedeni moderni Gpravy Aristo-
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Frejka pod zastitou druzstva Nova scéna podava na konci prazdnin svoji
zadost o udéleni koncese pro provozovani divadelnich pfedstaveni pro zminéné
druzstvo. Zduraznuje v ni, ze si je védom nejen umeleckych, ale i organizac-
nich zavazkl vyplyvajicich ze ziskani koncese. Popisuje svoji dosavadni pra-
xi a pojmenovava programové nasazeni nového divadla, které ziskalo prostor
v nov¢ zadaptovaném sale Mozartea. Mezi spolupracovniky figurovali bratfi
Capkové, Frantisek Langer, Karel Pola¢ek, E. F. Burian,Vaclav Lacina a dalsi
mladi spisovatelé. Do budoucna se pocitalo s takovym projektem, v némz bude
zastoupena star$i a mladsi umélecka generace bez takového striktniho vymezeni,
jaké definoval Devétsil. Nové divadlo mélo v plné mife umoziovat experimenty.
Kromé¢ toho se pocitalo s uvadénim soudobého ¢eského repertoaru, ¢imz chtél
soubor piispét k propagaci ¢eského umeéni. Jak shrnul Frejka v zavéru zadosti:
Z programu je vidéti, ze jde o divadlo nikoliv vydélecnych, nybrz vaznych umé-
leckych snah, o divadlo kulturnich ukold, které chce vyplniti dtlezité poslani
a svépomoci podpofiti domaci dramatické uméni. (Dvotak, 2004:71) Ve svych
zéapisnicich mimo jiné naznacuje dalsi rozsiteni aktivit divadla na potadani debat
a prednasek s riznymi vykonnymi divadelnimi umélci. Do nového podniku hod-
lal pozvat takové osobnosti, jako byl Eduard Kohout, Eva Vrchlicka, Vlastislav
Hofman, Karel Dostal & E. X. Salda.s

Nez doslo k vyfizeni zadosti o koncesi, zastitoval soubor svou ¢innosti ale-
spofi Buriantv voiceband, ktery v zaii roku 1928 ziskal mezinarodni uznani na
sienském festivalu. Existenci souboru, ze kterého po odchodu Sejbalové, brati
Trojant a dalSich ziistala jen mala ¢ast, prakticky E. F. Burian se svym voiceban-
dem zachranoval témér pul sezony. Popularita hudebné-recitacniho sboru v té
dobé silila i na mezinarodni pade, odkud také vzesla nabidka na uspotadani dal-
Siho italského zajezdu v lednu roku 1929.

Protoze nebylo jasné, jak rychle a zda viibec bude zadost o koncesi vyfize-
na, ptivital Frejka, stejné jako dalsi ¢lenové jeho ansdmblu, moZznost uplatnit se
v potadech voicebandu. Z dalsi spoluprace s Burianem tak vznikl velmi uspésny
potad I. Komorniho vecera E. F. Burianova voicebandu, na némz byl uveden
Havlickuv Krest svatého Viadimira.6 V prostorach Umélecké Besedy, odkud se
mezitim Osvobozené divadlo piesunulo do salu divadla Adria, se 14. listopa-

fanovych Ptakii zajem Jindfich Honzl. Dokumentuje to nedatovany dopis od Vaclava Laciny
vztahujici se k ptipadnému uvedeni: “Co se ty¢e mych dispozi¢nich moznosti s tou véci, ty
jsou omezeny: 1. Frejkou, ktery se mnou délal upravu, 2. Stiebitzem, autorem piekladu (...),
3. Smlouvou s Narodnim divadlem, které ma také rukopis Stiebitziv i nasi adaptaci, kdezto
janemam ani opis svych partii”. Lacina dale radi Honzlovi, aby se pokusil obratit pfimo na
Narodni divadlo, on, ze se zatim bude snazit pfesvéd¢it Frejku, navrhuje mu také vyuziti
Zinerovy upravy, kterou by mohl eventualné zpracovat Milo§ Hlavka. Dopis Laciny J. Hon-
zlovi ulozen v Pozustalosti J. Honzla, Korespondence, sl. L.

Vice o tom viz Frejkav zapisnik z roku 1928, ulozen v doNM, Praha, sl. C-11308, sign.
A17345.

6 Dirigentska kniha K#tu svatého Viadimira viz Pozustalost L. Skrbkové, doMZM Brno. Krest
svatého Vladimira doséhl 17 repriz, byl Burianem znovu uvadén v brnénském Studiu ND
(rezie Burian, vyprava Rossmann, choreografie SarSeovd) i v D34. Frejka se na realizaci
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du 1928 konalo premiérové predstaveni, pro néz pfipravila choreografii Jarmila
Kroschlova, ktera se uz od pocatku své tanecni tvorby zabyvala moznosti realiza-
ce tane¢niho projevu bez hudby. Do jisté miry jednotvarny rytmus vers Burian
inovoval zménami tempa, stfidanim taktd, uplatnénim nékterych novych forem
a n€kolika drobnymi textovymi upravami. Vedle voicebandové reprodukce Cho-
pinova Smutecniho pochodu zaznéla parodovana rakouska hymna, cirkevni hud-
ba, zpév muezzina, jezuitsky mars, vokalni imitace konského cvalu, parafraze na
Janacka, Offenbacha i Haydna. Tento vybér svéd¢i o Burianové rozvijeni princi-
pu hudebni parodie naznaceného v Mistru Ipokrasovi.

Hudebni doprovod pro tane¢ni produkci Kroschlové a jejich zacek obstaravala
recitace a nékdy také stary gramofon, pohybové kreace pak vrcholily v zavé-
re¢né scén¢ konkurzu na uprazdnéné Perunovo misto, kdy ptipominaly divy rej
carodéjnic a orientalni tanec zaroveil. Sbor vyuzival megafony, hrani na hebeny
¢i doprovod bicich néstrojt. Stejné jako v ptipad¢ kabaretnich a revualnich pora-
da Dada zasahla tehdejsi cenzura i do Havlickova satirického textu, zapovézené
pasaze tedy voiceband vtipn€ zndzornil jen $tavnatym mlasknutim. Scéna byla
rozdélena na dvé casti, vzadu sedél na vyvyseném poddiu sbor a Burian u bicich,
zbyly prostor mély k dispozici tanecnice. Ty také uzivaly drobnych kostymnich
prvki k ozvlastnéni tanecniho trikotu, naptiklad v kamarile “si na improvizované
kostymy z kusu latky jako vlecky piehodily z hedvabného papiru vlastnoru¢né
vyrobena dlouhd boa a do vlast si zapichly néco, co piedstavovalo rajky. Pfi jezo-
vitském marsi mély na trikotu teplaky a na hlaveé papirové jezovitské klobouky™.
(Skrbkova, 1980:177)

Uspé&sna byla Frejkova rezijni spoluprace na II. Komornim veceru E. F. Buria-
nova voicebandu, jehoz program tvotila Piser pisni’7 upravena Maxem Brodem.
Tentokrat se jako choreografka a tane¢nice uplatnila Mil¢a Mayerova, ktera spo-
lupracovala s voicebandem uz od pocatku jeho ¢innosti. Premiéra tohoto vecera
se odehrala 15. prosince 1928 rovnéz v Umélecké Besedé, jejiz divadelni sal
poskytoval dostatek intimity pro jemné eroticky podton, ktery chtél Burian navic
podtrhnout obnazenim téla tanecnice. K uskute¢néni tohoto zaméru sice nedoslo,
i tak byl ale s6lovy vykon Mayerové odéné do lehkého roucha naplnén smyslnos-
ti. Brod v textu Pisné pisni, ptevzatého z Bible kralické, ponékud zménil uspo-
fadani versi a nékterych pasazi. Zatimco v ptivodnim textu Pisné Salamounovy
§lo o vyznani lasky k vife, v moderni upravé je rozvinut piibéh Sulamit, ktera
byla odvedena do Salamounova palace a pies viechno bohatstvi a pé¢i stale touzi
po svém libanonském pastyii. S hudebnim doprovodem na flétnu, harfu, klavir,
bubinky a &inel recitoval voiceband zahaleny v Seru dialogy Sulamit, pastyie
i Salamouna a jeho Zen. Svétlo bylo vyhrazeno jen hudbé a predevsim kreacim
Mil¢i Mayerové, ktera predvadéla zavojovy tanec. Praci se svétlem Frejka v tom-

podilel ziejmée jako nezavisly poradce v otazce technické a vytvarné stranky tohoto piedsta-
veni.

7 Dirigentska kniha Pisné pisni viz Pozustalost L. Skrbkové, doMZM Brno.
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to ptipadé pojal obdobn¢ jako v pripadé¢ nékdejsiho pokusu o sborovou recitaci
Nezvalova Podivuhodného kouzelnika.

V poloving listopadu 1928 oslovil Frejka nékteré osobnosti ¢eského kulturniho
zivota s tim, zda by svym jménem nezastitily jeho pokus o ziskani nutného tred-
niho povoleni k divadelnimu provozu. V textu prohlaseni stalo, ze nize podepsani
radi podpoti zadost o ud€leni koncese, protoze “podle svych dosavadnich zkuse-
nosti jsou jisti, ze mladi zadatelovo neni na ujmu jeho praci, a ocekavaji proto bez
obav vybudovani vazného uméleckého divadla mladych umélct, divadla, které
obohati nas kulturni zivot”. (Dvotak, 2004:70) Svym podpisem se snazili Frej-
kovi prospét jak bratii Capkové a Frantisek Langer, ktefi patfili k okruhu Nové
scény, tak Karel Hugo Hilar, Jaroslav Hilbert a Frantisek Gotz.

Priblizné v fijnu roku 1928 vyhlasil Frejka na strankach Peroutkovy Pritom-
nosti anketu tykajici se ptipadného zalozeni studia pii Narodnim divadle. Svym
nazorem piispély vyznamné individuality tehdejSiho ceskoslovenského divadel-
nictvi. Otazka studia byla feSena dlouhodobé, v pribéhu dvacatych let se objevila
nekolikrat, jak bylo jiz zminéno.8 S blizicim se postatnénim prvni Ceské scény se
zdalo byt zorganizovani mensiho experimentalniho divadla slouziciho ptedevsim
mladé generaci, kterd neméla moznost se na scén¢ Narodniho divadla plnohod-
notné prezentovat, pozitivnim vkladem pro oziveni ceské divadelni produkce.
I vétsina odpovedi respondentd vyznivala v kladném smyslu, dokonce tak, ze
zalozeni podobné studijni scény je zalezitosti nutnou.?

Zda se, ze prave Frejkovo Moderni studio, jehoz provoz se tehdy teprve pfi-
pravoval, mélo podle ptivodnich zaméri plnit praveé jakousi platformu, kde by
se mohla v tésné spolupraci s Narodnim divadlem mladéa generace realizovat.10
Vzhledem k tomu, Ze se viidéim piedstavitelim tehdejsiho divadelnictvi nepoda-
filo adekvatné podpofit organizacni zakladnu nové vznikajici avantgardni scény,
musel se Frejka spolehnout na druzstvo Nova scéna a samoziejmé sily svého
souboru.

Neékdy v prubéhu ledna roku 1929 zacal Frejka intenzivné pracovat na sesta-
veni nového podniku, na skladbé repertodru,!! organiza¢ni zakladné, vyfeseni

8 Narodni divadlo samo pochopilo nutnost zalozeni experimentalni scény. Napt. v roce 1927

jednalo o ptipadné vyuziti prostor v nové budovaném divadelnim sale v Kleinhamploveé dome
na Narodni tfidé pro ucely pobo¢né komorni scény ND, ktera by se vénovala experimentalni
praci. (h-, 1927:22) Sam Hilar se alespon pokusil sestavit mladou hereckou generaci v podo-
bé sdruzeni elévu pii Narodnim divadle, kde pisobili i herci z avantgardniho okruhu, mj.
Mira Holzbachova, Lola Skrbkova aj. Hilara mohl také podnécovat Frejka svymi dopisy
a osobnimi rozhovory stejné jako zajem o uplatnéni prace mladé generace na scéné Narod-
niho divadla, jak o tom sv&déi pohostinské rezie Viktora Sulce nebo angazovani Vladimira

Gamzy.

9 Odpoveédi Hilberta, Tilleho, Kodic¢ka, Loma a Fischera byly souhrnné vydany pod nazvem
Anketa o divadle mladych viz Pritomnost 5, 1928, s. 617-620.

10

Nasvédcovala by tomu také zprava Edmunda Konrada, ktery napsal, ze v dobé&, kdy Moder-
ni studio vznikalo, se proslychalo, ze ptijde o pobo¢nou scénu Narodniho divadla. Konrad,
1928-29a:413.

I Napk. koncem prosince 1928 poslal K. H. Hilar Frejkovi dopis, jimz zavazuje Frejku a jeho
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finan¢ni stranky atd. V unoru téhoz roku se mu podafilo znovu zahdjit provoz
v Umélecké Besed¢ pod hlavickou Moderniho studia, jehoz nazev vypovidal
o zfejmém odklonu od ptivodni kabaretni a revualni linie, tedy od programu poli-
tické a spolecenské satiry. To ovSem jesté neznamenalo odchyleni se od pozadav-
ku na aktualnost programu. Frejka snad chtél zménou nazvu pouze poukazat na
vyspélejsi postupy odvijejici se i nadale v intencich soudobého uméleckého vyra-
zu, tedy na urcity pterod, posun zajmu k zavaznéjsi divadelni praci rozvijené vse-
mi prostfedky moderniho divadelnictvi. Nové divadlo si dalo za cil nepoliticky
a svobodn¢ navazat na uspéch programu Dada, hledat moznosti syntetizace vSech
umeéleckych prostfedkti v ramci divadelniho dila, uplatnit zivy jevistni projev.
Moderni studio se nemélo omezovat jen na ¢inoherni repertoar, ale chtélo rozsifit
svou pusobnost i do sféry hudebniho divadla. Dalsi sloZkou repertoaru mély byt
stejné jako v piipadé Osvobozeného divadla a Dada hudebni, tane¢ni a recitac-
ni vecery, do nichZ se i nadale zapojovala pfedevsim ptredstaveni voicebandu.!2
Frejka se snazil objevovat nové dramatické autory a stejn€ jako v ptedchozich
projektech kladl dtiraz na vychovu mladého hereckého dorostu. Jeho zdmérem
bylo ziskat ty nejschopné;jsi spolupracovniky a soucasné¢ vytvotit obdobu pokus-
ného studia, které bude jakousi paralelou k praktické ¢innosti oficialniho divadla
umoznujici experimentalni tvorbu a nabizejici prostor pro uplatnéni soudob¢ dra-
matické produkce.

Vedeni souboru si ponechal Frejka. Dilezitou soucasti provozu byl koncept
hudebniho divadla, ktery m¢l rozvijet E. F. Burian spolu s Rolfem Mandée,
Richardem Brockem, Jaroslavem Jezkem a ISou Krej¢im. Choreografkou sou-
boru se stala Jarmila Kroschlova, navazujici tak znovu na spolupraci zapoca-
tou v Dada. Z Dada do Moderniho studia ptesli také moderni jevistni vytvarnici
Karel Sourek, Frantisek Muzika, Franti$ek Matousek a Frantisek Zelenka, k nim?
pribyl jesté Vaclav Tittelbach a Jan Zrzavy. Finan¢ni stranku projektu vytesil
Frejka ustavenim takzvaného Druzstva Moderniho studia, jemuz Cestni ¢lenové,
vétSinou vyznamni predstavitelé Ceského kulturniho zivota, poskytovali dobro-
volné finanéni prispévky.13

Soubor tvoftili n¢ktefi clenové byvalého Dada doplnéni nové piichozimi herci,
kteti s Frejkou jiz dfive spolupracovali nebo znali jeho praci. Byla zde tedy Lida
Otahalova, Lola Skrbkova, Ladislav Bohac¢, Josef Skiivan, Vaclav Trégl, Jiti
Vasmut, FrantiSek Vnoucek, Bohus$ Zahorsky, Milada Matysova a Karel Postra-

soubor k tomu, aby neuvadél Gayovu Zebrdckou operu. Ziejmé mélo byt vyuzito ptivodniho
anglického textu, zatimco Hilar planoval uvedeni Weilovy a Brechtovy adaptace, k némuz
mélo dojit n€kdy v prubchu jara 1929. Dokonce Frejkovi nabidl, ze si miize nahradou za
tuto hru vybrat jakoukoliv jinou z dosud na scéné¢ Narodniho divadla neprovozovanych her,
k nimz uz byla zakoupena prava. Svéd¢i to mimo jiné o tehdejsi tésné spolupraci budouciho
Moderniho studia s Narodnim divadlem, od niz se posléze studio vzhledem ke své samostat-
né organiza¢ni zékladn¢ odklonilo.

Svédéi o tom mj. kratké informace otisténé v Rozpravach Aventina (srov. Moderni studio,
1929:221-222 a 1929:233-234).

13 vig materialy uloZené v Pozistalosti J. Frejky, doNM Praha, sl. C-11682.
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necky, ktefi obdrzeli k 10. lednu 1929 smlouvy s tim, Ze sezoéna bude zahajena
0 mésic pozdgji.14

10. tnora 1929 byl skutecné zahajen provoz obnovenou premiérou opery buffy
Mistr Ipokras, mastickar drkolensky. Predstaveni tentokrat dirigoval Rolf Man-
dée. N¢které role byly prestudovany, misto Emana Trojana hral Pustrpalka Vac-
lav Trégl, Tti Marie vytvotily Jarmila Kroschlova a ¢lenky jeji tanecni skupiny,
Jozka SarSeova a Sari Wotoczek. Hned nasledujici vecer bylo uvedeno voiceban-
dové zpracovani Krtu sv. Viadimira.

Ve ¢tvrtek 14. tnora Frejka uvedl dalsi komponovany vecer z cyklu dramatic-
kych studii, v némz hodlal systematicky pokracovat. Na programu potfadu byla
stara japonska romantickd Hra o Asagao od Yamady Kakashiho, Euripidova
satyrska hra Kyklop a v obnovené verzi také Sachsova masopustni fraska uvade-
na tentokrat pod zkracenym nazvem Vysedaval telata.l> Dulezitou roli v rdmci
celého tohoto vecera znovu sehral Burianiv voiceband, vyznamné se uplatnila
také skupina Jarmily Kroschloveé.

Japonska Hra o Asagao, z niz byl do Cestiny ptelozen jeden akt, vydany v roce
1911,16 byla Frejkovi pravdépodobné blizkd svou lyri¢nosti, nesentimentalnos-
ti a celkové citlivym pojetim smutného piibéhu dvou milenct, jejichz cesty se
mijely. Krasna Miyuki (Lida Otdhalova), zvana téz modry svlacec neboli Asagao
podle zalostné pisné, kterou zpiva, se zamilovala do rytife Asojiro (Bohus Zahor-
sky). Nestastnym nedopatfenim jsou vSak milenci rozdéleni. Kdyz o jeji ruku
pozada rytit Komazava, nepochopi Miyuki, ze jde o t¢hoz muze, prchd z domu
a zalem si vyplace oci. Slepa a tapajici najde utocist¢ v Shimad¢ u feky Oigavy,
kde se po roce nahodné znovu setkdva se svym milym, aniz by to opét byla tusila.
I jemu zpiva svou tesklivou pisen o modrém svlacci. Komazava vSak svou Asa-
gao poznava a nechava ji jako vzkaz vé&jit, jenz mu kdysi vénovala a zazracnou
mast, ktera ji navrati zrak, bude-li smichana s lidskou krvi. Asagao teprve posléze
pochopi, s kym se pied chvili setkala. Snazi se svého milého dohonit, v cesté ji
ale lezi rozvodnéna teka. Nestastnd divka se chce utopit, ale v ten moment ji
konec¢né nachazi jeji byvaly sluha Sekisuke (Vaclav Trégl) spolu s hospodskym,
u néhoz celou dobu slouzila (Jifi Vasmut). Ten se pro zachranu divky obétuje,
probodne se dykou a podava Asagao 1ék, ktery ji navrati zrak.

Frejka z tohoto ptibéhu vytézil nejen poetické motivy, ale diky voicebandu také
dramatic¢nost. Ve hie se Casto objevuji autorem piedepsané recitativy, takzvané li
nebo téz Chobo. Na japonském jevisti byly predzpivavany v solovém podani
za doprovodu harfy na ¢aste¢né vyvySeném proscéniu pirekrytém bambusovymi
platny tak, aby nerusily celkovy dojem divaka. Frejka naproti tomu ve své insce-

14 Smlouva s Druzstvem Moderni studio uloZena v Pozistalosti Loly Skrbkové, doMZM,

Brno.

15 Hra byla zfejmé uvedena jen s nékolika drobnymi zménami, kviili pfizptisobeni novému

prostoru. Misto Emana Trojana odehral roli sedlaka s velkym tGspéchem Vaclav Trégl.

16 Vydano v souboru Dvé japonska dramata spolu s hrou Terakoya v ptekladu Quido Jarnika

a Frantiska Sekaniny nakladatelstvim Aloise Hynka.
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naci predsunul voiceband dolti pod scénu, do prostoru pro orchestr, ktery ptikryl
lehkou prisvitnou latkou. Recitativy linouci se z hloubky orchesttist¢ dodavaly
hie témét magické, pohadkové, hlavng vsak sugestivni kouzlo. Burian rozdélil
hlasy mezi pét ¢lenti a sam svym projevem tvofil dominantni prvek. Voiceband se
tu uplatnil jako vypravée, nositel napéti, zprostiedkovatel vnitfnich emoci postav,
tedy projevu n¢hy, zrady, lasky, zalu, precizné spojujici dialogické pasaze postav
se sborovym projevem.!7

Herci hrali tentokrat v celooblic¢ejovych maskach, které zamérné smazavaly
vSechny rysy obliceje. Stejné jako v pripade kostymu vychazely spiSe z uréitého
vnitfniho smyslu dila, jejich zamérem tedy nebylo kopirovat tradi¢ni japonské
masky a kostymy. Pohyb hercti byl tane¢né stylizovan, rytmizovan, zcela podfi-
zen usili o dislednou poetizaci, stejné jako tomu bylo v piipadé prace s hlasem.
Kalvodova uvadi, ze Frejka také vyuzil funkce jevistniho znaku, kdy “gong zné-
jici postupné slabéji zastupoval divku mizejici v dalce, zesileni svétel bylo zna-
menim div¢ina uzdraveni ze slepoty”. (Kalvodova, 1976:328) Mrkvickova scéna
vytvofend jen s pomoci jemné barevnych odstinti bambusovych rohozi zavése-
nych na zdi, n€kolika pruht pestré latky a také ¢inskymi lampiony jen podtrho-
vala intimitu celé inscenace.

Druha cast vecera vyvazovala lyrickou atmosféru burleskni Hlavkovou tpra-
vou Euripidova Kyklopa. V podstate byl tedy i vhodnym zatazenim hry do druhé
¢asti programu vecera zachovan duch antické satyrské hry vyvazujici tak tragické
motivy Hry o Asagao osvézujicim humorem. Zachoval se pouze text s poznam-
kami pro hudebni doprovod, z néhoz je zfejmé, ze se Frejka snazil inscenaci
ozivit sborovymi i s6lovymi, péveckymi i tane¢nimi vystupy.!8 Inscenace méla
spad, podil na tom mély také vystupy pestrého zastupu osmi nymf v podani sku-
piny Jarmily Kroschlové, voiceband dynamizoval d€j a dokresloval svou barvi-
tosti iluzi dalek, motskych vin, rozbouteného mote, divokych lidskych pudut atd.
Frejka zfejm¢ vychazel z vydatfeného pojeti antického choéru v Oidipovi, také
v Kyklopovi, kdy voiceband rozvijel dramati¢nost, hudebné a rytmicky dokres-
loval prostredi.

Scénu znovu opatiil Karel Sourek. V jeho podani se prostor jeskyné skryval za
zatazenym zaveésem, k némuz vedly schody, na levém boku tésné u portalu byla
opfena plosina. Na pravé stran¢ scény visela naznakova mapa s napisem Ostrov
Kyklopa, vedle ni nechal Sourek vzty¢it sloup, znézortiujici lodni stéZe s malou
ctverhrannou vlajkou. Iluzi ptidé¢ lodi znazornovaly na bok otocené schody dopl-
néné ziejme z papiru vyrobenou spiralovitou $pici. Zajimave pusobilo pojednani
masek, pfedev§im maska pro Kyklopa — $tétinata hlava s rybimi pysky a ohrom-
nym okem uprostfed — vzbuzovala strasidelny dojem. Humorné byl pojat prorad-
ny Seilenos, ten pusobil jako nevzhledny stiapaty pupkac, ktery mél do predstavy

17" Dochovala se pouze druha &ast voicebandového zpracovéni textu, tedy Proména, v niZ se

chce Asagao utopit, avSak Sekisuke ji zachrani a hospodsky ji obdaruje svou vlastni krvi.
Text ulozen v Pozustalosti Loly Skrbkové, doMZM, Brno.

18 Vice o tom viz Jochmanova, 2006:269-271.
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Ganymeda rozhodné daleko. Kostymni feSeni nebylo piili§ narocné — vSechny
postavy mély kratké lehce fasené suknice riznych barev. Kyklopovi a Seilenovi
zavésil Karel Sourek kolem spodni &sti bficha chlupaté lemovani, namoinikéim
ponechal tradi¢né pruhovana tricka a namoinické Cepice.

Prvni vystoupeni skupiny bylo pfijato velmi kladné€, hodnotil se jak dramatur-
gicky pfinos, tak klicova prace voicebandu i promyslena realizace scénického
prostoru stejné jako Frejkova propracovana rezie. Na zaklade predvedené, dobie
uchopené prace byla v Modernim studiu spatfovana mlada, nadéjna divadelni
scéna, ktera by mohla ozivit stagnujici prazské divadelnictvi.19

Se z4djmem se ¢ekalo na ohlaSenou premiéru Shakespearovy hry Romeo a Julie.
Jeji uvedeni vSak vyvolalo u nékterych recenzentt jen dalsi rozpaky tykajici se
predevsim dramaturgickych zasaht.20 Romeo byl na repertoar nasazen pravdé-
podobné opét pod vlivem Jeana Cocteaua, ktery text zmodernizoval a inscenoval
v podobé¢ baletu a pantomimy o 23 obrazech v roce 1924 s hudbou Igora Stravin-
ského. V této Cocteauove inscenaci bylo slovo vyrazné omezeno a uplatiovalo se
pouze v ptipadech, kdy inscenatofi citili nutnost podchytit s jeho pomoci rytmiku
tance a mimické projevy pantomimy. Milo§ Hlavka, jenz zastaval funkci dra-
maturga souboru, pak diky inspirativnimu francouzskému provedeni radikalné
proskrtal ptivodni Shakespeartv text a zbavil ho vedlejSich déju. Pripsal novy
prolog, svym zptisobem poplatny Apollinairovu Pasmu, ten vynikl ve voiceban-
dovém provedeni doprovazeném pohyby kyvadla, jez bylo zavéSeno v zadni ¢asti
jevisté po celou dobu predstaveni.2!

Voiceband svym rytmickym pfednesem navozoval atmosféru plynouciho ¢asu,
dodal scéné podle pohybi kyvadla urcity rytmus, vzbuzoval dojem snové hry. To
potvrdil i Merkutitiv (Jifi Vasmut) vystup, v némz vzdaval hold slicné kralovné
snit Mab. Sen pojednany jako stinohra ztuhlych grotesknich i fantasknich postav,
které se teprve pod Merkutiovymi doteky zacaly hybat, se rozvijel v somnambul-
ni pitoreskni panoptikum. Kdyz tuto scénu Frejka nechal ozafit plnym svétlem,
ukazalo se, ze se d&j posunul na ples poradany u Kapuletd. Merkutio jen tézce
procita ze svého snéni a nechape, ze se divka, s niz tanéil, proménila ve dva
taneCniky.

Riiznymi upravami tedy text sice ztratil valnou cast svého lyrického vyzné-
ni, na druhou stranu se v této oklesténé podob¢ stal prostifedkem k dynamizaci
inscenace. Frejka se chtél priblizit metod¢ filmového stihu, rychlosti, odpovida-

19 Viz napt. Paulik, 1928-292:223.
20

21

Rezijni kniha Shakespearova Romea a Julie je ulozena v doNM, Praha, sign. C-11001.

Text prologu je kromé Frejkovy rezijni knihy také zachovén spolu s torzem herecké knihy
Loly Skrbkové v Pozistalosti Loly Skrbkové, doMZM, Brno. Prolog za¢ina nasledujicimi
versi:

,,Slys pohupovani casu

plachych vterin rine se z nebe vihky dést

var krve mirnici var vasni pozemskych

mijeji Zaly jez obrozuje andél ranhojic (...)
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jicimu zivotnimu tepu moderni doby, pfitom se vSak pokousel také rozvinout hru
uvolnéné fantazie a lyri¢na. Do té zapojil pfedevsim voiceband, ktery s vétSim
¢i mensim zdarem jako shakespearovsky chor nahrazoval vypusténé scény. Zno-
vu pracoval s principy stinohry, jez byla z velké ¢asti urCena pro tanecni inter-
mezza v podani skupiny Jarmily Kroschlové, z nichz jako komické ¢islo plsobil
zejména tanec kuchtikt. Tyto vkladané vystupy pak Frejka, ktery se moznosti
inscenovani Romea a Julie zabyval intenzivné od roku 1927, jak to dokumentuji
poznamky v jeho zapisnicich?2 i poznamka v rezijni knize datované ke kvét-
nu 1928,23 chapal jako ozivujici lidové scény plsobici jako drobné pantomimy
komedie dell arte.

Pro pojeti n¢kterych postav vyuzil Frejka prave tanecni stylizace, takze tanecni
pohyb herce nemél byt zadnou ilustraci, ale vnitinim vyrazem postavy. Jarmila
Kroschlova to komentovala slovy: “Vytvaiime pomalu novy typ tanec¢nika-herce.
Pro stary balet znamenalo télo moznost variaci v pohybové linii. Pro nas znamena
jemny nastroj, ktery vyjadiuje vnitini emoce”. (Paulik, 1928-29b:243) Herecké
vykony pod jejim vlivem ziskaly pozoruhodnou vyvazenost. Nevynikli jen oba
protagonisté v podani Ladislava Bohace a Milady Matysové, ale také manzelé
Kapuletovi (Vaclav Trégl a Lida Otahalova), Tybalt (Karel Postranecky), Chtva
(Lola Skrbkova) a groteskni Burianiv Paris.

Mrkvicka svou ndznakovou vypravu sladil do jemnych barevnych tond. Bal-
kon byl vytvoren z dfevénych lati, vedly k nému schtiidky piekryté pestrym papi-
rem. Vyuzita byla také dvé vertikalni platna, kterda umoznovala praci se stinohrou,
a proti sob¢ stojici vykryty, zuzujici prostor jevisté az k zadni podesté, za niz se
po celou dobu pfedstaveni pohybovalo kyvadlo. Kostymni pojeti se soustfedilo
na vybér vhodné barevné symboliky odpovidajici charakteru postavy — Romeo
byl cely v ¢erném, Julie v bilém aZ stribfitém, oba Kapuletovi v zeleném, Tybalt
v cerveném, chliva v Sedém a dandy Paris mél pestrobarevny kostym doplnény
barevnou maskou.

Frejka se, jak se zda, pokousel zapracovat n€kolik dalSich inspiracnich zdroja.
V té dobé se, a zvlast pii studovani Hry o Asagao, pravdépodobné zacal intenziv-
néji zajimat o postupy orientalniho divadla. Tomu by nasvédcovala piisné dodrzo-
vana symbolika barev, uZiti principt stinohry, stale hloub¢ji propracovavanéjsi
pojeti herectvi jako uméni pohybu, uméni tane¢niho. Skute¢nosti, Ze byl tehdy do
jisté miry ovlivnén postupy asijskych divadelnich forem, by nasvédcovalo také
uvedeni Thakurova Postovniho tifadu a vyhatka z Kalidasovy Sakuntaly v roce
1930. Ve své dobé¢ Slo o ojedin€lé pokusy uvést na ¢eské scény texty orientalni
provenience, inspirované snad také dramaturgii Komorniho divadla Alexandra
Tairova.

22 Vigz zapisnik z let 1927-1929. Frejkovy zapisniky uloZeny v doNM, Praha, sl. C-11308.

23 Vig Frejkova rezijni kniha, ulozena v doNM, Praha, sign. C-11001, ktera je pravé datovana

ke kvétnu roku 1928.
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16. biezna 1929 méla premiéru hra Polsky zid, kterou autorska dvojice Erc-
kmann a Chatrian uvefejnila v roce 1869. V Modernim studiu byla jejich prace
uvedena jako ponuré drama zabyvajici se silou podvédomi pod ndzvem Pod mos-
tem wechémskym,24 a sice v prekladu Jaroslava PSenicky. Nepfiili§ naroCny text
plny temného, dusivého napéti, v némz vychazeji najevo okolnosti kolem dvacet
let staré zapomenuté vrazdy, ziejmé Frejka spolu s Hlavkou pftijali do repertoaru
Moderniho studia pod dojmem nedavného soudniho liceni o pfipadu kanibalismu
spojeného s loupeznymi vrazdami polskych zidu v Kohnové mlyné v Trebiéi.
Druhou moznou variantou, pro¢ zvolili pravé tuto hru, mohl byt vzristajici vliv
surrealismu s jeho ponory do psychickych sfér, silou podvédomi, snii a sugesce.
Praveé na tuto hru pochézejici z devatenactého stoleti a lic¢ici udalosti, které se
odehraly v roce 1833 v Alsasku, se daly tyto surrealistické principy velmi dobie
aplikovat.

Historie dvacet let starého nevyjasnéného kriminalniho pfipadu, ktery neni
uzavten, protoze dosud nalezen vrah, zacina ve chvili, kdy se obét’, neznamy
polsky zid, svému vrahovi nahle znovu zjevi. Vrah, hostinsky Matys (Vaclav
Trégl), se stal vazenou osobou méstecka, dosahl postu purkmistra, ale i po dva-
ceti letech jej tryzni svédomi. Aby unikl spravedlnosti, provdéa svou dceru Anettu
(Lida Otdhalova) za Cetnického strazmistra (Jifi Vasmut) a penize, které ukradl
zavrazdénému zidovi, d4 mladému paru jako véno. Tiha jeho svédomi jej nako-
nec piivadi k halucinacim, v nichz stane pfed soudcem (E. F. Burian), jemuz
vypovi vSechny davné udalosti. Pod vlivem temnych snti a vidin nakonec Matys
spacha sebevrazdu.

Recenzenti se shodli, Zze hra tohoto typu rozhodné neni pro Moderni studio
vhodna. V prvé fadé¢ podle nich postradala jakékoliv impulsy, v nichz by se pro-
kazal mladistvy elan souboru. Frejkovo rezijni pojeti bylo ocenéno jen v piipade
nékterych detaili. Uz jen Sourkova tmava, z prken sestavena scéna ladéna doder-
na, ozivena pouze vyvysenym mustkem, k némuz vedly schody, neposkytovala
ptilis mnoho moznosti k alespon néjakému uplatnéni kontrastu. Uz od pocatku
navozovala tisnivy dojem, jen v hospodském vystupu se na kratko objevil nales-
tény blystivy stll. Frejka se v tomto temném prostoru soustiedil spiSe na praci
se svétlem, aby vyniklo naptiklad matné zjeveni polského zida nebo bila postava
soudce.25

Pro IIl. Komorni vecer E. F. Burianova voicebandu ptipravil Vaclav Lacina
zédbavny pohadkovy ptibéh o dobrodruzném putovani oblibeného hrdiny americ-
kého animovaného filmu kocoura Felixe. Za jeho spoluprace s tanecnici a cho-
reografkou Jarmilou Krdschlovou se 20. biezna 1929 v Modernim studiu uvede-

24 Dochovala se pouze herecka kniha Loly Skrbkové ulozena vdoMZM, Brno. Zde je zachovan

seznam o0sob a obsazeni: Vaclav Trégl (hostinsky a purkmistr Matys), Jifi Vasmut (¢etnik
Kristian), Lida Otahalova (purkmistrova dcera Anetta), Lola Skrbkova (purkmistrova Zena
Katefina), Karel Postranecky (lesnik Heinrich), Bohus Zahorsky (Vykladac¢ snt1), E. F. Burian
(soudce), Milada Matysova (sluzka Lois).

25 Vice viz napt. Vodak, 1929.
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nim Kocoura Felixe v Cechdch piedstavil jako rezisér E. F. Burian. Vypravééem
a komentatorem byl samoziejmé voiceband, z n¢hoz jako solovy komentator,
prolog a epilog vystupoval Maly Bosko (Jifi Vasmut). Sélové byly pravdépodobné
pojednany i ptimé feci ¢i dialogy vSech postav, z nichz nékteré rezisér vyrazné sty-
lizoval, napt. promluvy Kocoura v botach ptevedl Burian do hanackého nafeci.26

Lacina svUij text o Sesti zpévech nechal plynout v duchu hravé divadelni grotes-
ky pristupné a srozumitelné détskému publiku. Pokud viibec karikoval, zaméfil
se vét§inou na charaktery lidskych a pohadkovych postav. Spojeni voicebandové
recitace a hudby ze Stravinského Historie vojdka s pantomimickym ztvarnénim
tfi hlavnich postav v podani ¢lenek skupiny vyrazového tance dodalo inscena-
ci na kvalit¢ i tam, kde Lacinovy verSe pokulhdvaly. Kocour Felix komedial-
ni a Zivelné taneénice s hereckymi sklony Jozky SarSeové stejné jako poklidny
Kocour v botach Anny Kozené i Vojacek Jarmily Kroschlové dokreslovali svymi
pohybovymi kreacemi piijemnou, hravou atmosféru. Burian ¢asto vyuzival prin-
cip stinohry, ktery pomahal vyvolavat efekt blizky jakémusi mluvenému animo-
vanému filmu. K nejzdatilejSim pattila scéna Felixova pfijezdu na pardubicke
nadrazi zaplnéna ruchy, biesknou muzikou i slavnostni feci, kde “méli ¢lenove
voicebandu pred sebou rozsvicenou svicku. Zapalili prskavku, sfoukli svicky,
recitovali ve tm¢ a rukama s prskavkou opisovali velké kruhy. Byl to ohnostroj,
ktery jednak znazorioval jedouci kola rychliku, ale byl to rovnéz symbol koci-
¢ich o¢i, sviticich ve tme”. (Skrbkova, 1980:197)

V piipad¢ Kocoura Felixe v§ak rozhodné neslo o prvni praci Frejkovy skupiny
urcenou détskému divakovi. V divadelnim oddéleni Narodniho muzea se docho-
val plakat datovany k 7. lednu 1928 vztahujici se k uvedeni pohadkové kome-
die Matéje Kopeckého Zazracny poteh aneb Proménené zeny, jinak Zkroceni zIé
Zeny, téz Svec Sebesta, v Dada Na Slupi. V inscenaci ti¢inkovali Evza Budlovska
(Karolina), Josef Trojan (statkai Velensky), Bohus Zahorsky (slouzici Jakub),
Marie Stafikova (komorna Baruska), E. F. Burian (3vec Sebesta Kramflek), Jifi-
na Sejbalova (Rozéarka), Eman Trojan (Ka$parek) a Hugo Slipka (Poutnik-kou-
zelnik).27 Na plakatech, informujicich o bfeznovém programu Moderniho studia
je uvedena dalsi pohadka Matéje Kopeckého, Methusianska Frida, kouzelnicka
bohyné. Ptedstaveni se melo konat 9. bfezna 1929 a dochovaly se k nému tfi
Sourkovy scénické a jeden kostymni navrh (pro postavu Zemana Zelenského).
Zda se, ze tyto pokusy o tvorbu pro déti vétSinou zistaly bez povSimnuti odborné
kritiky, ptesto tvorily pozoruhodnou slozku repertoaru Frejkovy skupiny. Vedle
JareSovy Legie malych, Skupova divadla a jinych souborti zaméfenych na dét-
ského divaka, zde tedy existovalo i usili vychazejici z avantgardniho okruhu.28

26 Text ulozen v Pozstalosti Loly Skrbkové v doMZM, Brno. Publikovan byl v plném znéni

v ptiloze diplomové prace A. Jochmanové Podoby kabaretu a revue v tvorbé Frejkovy skupi-
ny Dada v letech 1927-1928 (Brmo, 2003).

27T Vig Plakaty Divadlo Dada Na Slupi (sign. P-2-B-169), doNM Praha.

28 Zaklicovou dokumentaci snah o vytvofeni divadelni tvorby pro détské¢ho divaka, jez vycha-
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Poslednim dozvukem plvodni kabaretné-revualni linie Dada byla Frejkova
uprava klasické Brandonovy frasky 7o se rekne aneb Charleyova teta s jazzo-
vou hudbou Jaroslava Jezka a pisnovymi texty dvojice Lacina — Trojan, uve-
dena v Modernim studiu pod nazvem Charley-ho nova teta v piekladu M. L.
Kiihnlové 6. dubna 1929. Diky scéné Karla Sourka, rozd&lené na horni a spodni
patro, vyrazné dynamizujici prostor jevisté¢ a umoznujici rozehrat nékolik vyje-
vl zaroven, a zejména diky jazzovému orchestru doslo k posunu vyznamu. Ze
staré zaprasené konverzacni komedie, uzivané hlavné ochotnickymi divadelnim
soubory, se stala humorem sr$ici moderni revue. Svtij komedialni, improvizac-
ni a pévecky talent mohl opét v plné mife projevit E. F. Burian (lord Babber-
ley), v roli komicky vilného statika Spittigne na sebe upozornila Lola Skrbkova.
Poprvé se ve Frejkové rezii objevila také zadinajici Jitina Stépnickova (Mary).29
Nezanikl ani vykon tane¢nice a nadané here¢ky Jozky SarSeové, jez se kromé
ztvarnéni postavy kamelota piedstavila dvéma temperamentnimi komickymi tan-
ci na téma Noviny a Doutnik.

Jazzova hudba, vitalni pojeti a velké nasazeni souboru vsak nedokazaly odvra-
tit neptiznivou kritiku. T¢ byla podrobena hlavné otazka vhodnosti volby textu,
ktera byla logicky spojovana s pokusem Moderniho studia ziskat divaky a tim
zachranit Spatnou finan¢ni situaci divadla. Nékteti recenzenti spatfovali v uvede-
ni Charley-ho nové tety istupek Moderniho studia od ptivodnich zaméra a posun
k prvoplanové libivosti. Jini naproti tomu oceniovali modernost pojeti, originalitu
feSeni scénického prostoru a také navrat k revualni tvorbé, ktera byla souboru
evidentné blizkd svym naturelem i humorem.

Ani inscenace, ktera uzaviela divadelni ¢innost Moderniho studia, Hlavkova
dramatizace tehdejsiho kultovniho romanu Julese Romainse Kumpdni, uvede-
na v premiéfe 30. dubna 1929 nedosahla piili§ pozitivniho ohlasu. Oproti Cti-
vé predloze pusobilo jevistni provedeni extravagantnich kouskt péti kamaradi
nudné. Nepodafilo se dostatecné prosadit slovni komiku soukromého rozverného
humoru, Hlavka nezvladl dostate¢né dialogy ani epické pasaze. Inscenaci také
neprospélo zatazeni Zenskych predstavitelek30 do typicky muzského romanu.
Celek Frejkovy rezie pisobil rozdrobené, nedotazené, uméle az chladné, ackoliv

zeji z linie Frejkovy skupiny ¢i Osvobozeného divadla, 1ze povazovat mj. Radliv rukopisny
Soupis repertodru Osvobozeného divadla od roku 1925 do roku 1930. Radl zde podava sve-
dectvi o tom, Ze mnohokrat zminovany vztah nasich avantgardistt ke Skupovym typovym
loutkam Spejbla a Hurvinka, byl utvrzen i spolupraci OD a Skupova divadla. Repertoar OD
byl tak v sezoné 1929/1930 oziven pravidelnymi vystoupenimi Spejbla a Hurvinka, s nimiz
se stiidaly pohadky s Kasparkem v hlavni roli.

29V dalsich rolich se objevili Marie Stankova (Ella), Vaclav Trégl (Franc), Lida Otdhalova
(Anny), Bohus Zahorsky (Chesney), Jiff Vasmut (Hugo), Anna Franclové (Lucie), Jozka Sar-
Seova (Kamelot).

30 Nejmensiho z kumpant, Martina, hrala Jozka Sar$eova. V dalgich rolich vystoupili Vasmut

(Broudier), Trégl (Omer), Burian (Huchon), Balcarova (Ob¢anka) aj.
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nékteré napady Frejky i vytvarnika Karla Sourka piisobily pozoruhodné a nékteré
momenty dokonce velmi presvédcive.3!

Na Frejkovu koncepci poeticky snovych obrazii odkazovala naptiklad scé-
na fingovaného vojenského utoku ¢i vyjev nocniho cyklistického vyletu, jenz
vytvarnik komponoval tak, Ze bicykly napevno zapustil do podlahy jevisté — péti-
ce kumpanii na né dosedla a Slapala, zatimco za jejich zady se otacely valce, na
n&Z se napjalo platno s malovanymi vyjevy noéni krajiny. Sourek tedy znovu
koncipoval scénu vychazejici spise z vytvarnych detaild do nékolika rovin tak,
aby bylo mozno rychleji stfidat obrazy. Frejka se pokousel sjednotit kumpany
Sedomodrymi uniformami hotelovych liftboy(, nacviéil s nimi revualné ladéné
tane¢ni vystupy, nechal je stale se fadit od nejmensiho po nejvétsiho, ani tim vSak
neprospél individualnim projeviim jednotlivych postav.

Edmund Konrad se snazil vystihnout vSechny faktory, které se na inscenaci
podepsaly zaporné. Tim zakladnim byla podle ného volba textu samého, ovSem
nejen ona: “Skody (...) mohou byti nékolikerého typu: Za prvé z nezbytné
naslednosti déju, které se daly v knize najednou a hromadné, zcela podle zasad
,Zivota unanimniho‘. Za druhé pohyb ztoporiujici statiku, jez ma nicmén¢ kouz-
lo primitivity. Za tfeti musi méniti a opisovati mnoho véci z knihy, které jsou na
scéné ,nevyslovitelné‘. A za ctvrté z uspornych ditvodit méni véci Cisté jako sklo
v jevistni zdhady. (...) Dramatizace, uskodi-li literdrnimu dilu, je vzdycky bud’
pochybena anebo zbytecna, i kdyz ji k dobrému pficteme, Ze zachranila, co moh-
la”. (Konrad, 1928-29b:486)

V té dob¢ zacalo zfejmé v souboru Moderniho studia dochézet k urcitému tpad-
ku zplisobenému jak finan¢nimi nedostatky, tak nesrovnalostmi v uméleckych otaz-
kéach, nakonec doslo k rozporim mezi obéma vid¢imi osobnostmi souboru.32 Patr-
n¢ koncem dubna opustil E. F. Burian svij post hudebniho dramaturga Moderniho
studia a zacal samostatn¢ ptipravovat velkolepé voicebandové provedeni Machova
Maje s osmi soélisty a padesti¢lenym sborem33 a vecer vénovany pracim Jitiho Wol-
kera.34 Na Burianovo misto pfijal Frejka svého pfitele a spolupracovnika Miro-
slava Ponce. Na pozvolny upadek Moderniho studia, souvisejici pravdépodobné
se vS§eobecnym vyCerpanim avantgardniho programu a s posunem zajmi smérem
k aktualni spolcenské situaci, vSak tato skutecnost neméla zadny vliv.

31 Inscenace byla zfejm¢e zafazena na repertodr diive, nez mohla byt diikladné nastudovana.
Sveédcei o tom také Frejkova rezijni kniha, ktera oproti dfivéj$im neni tak dikladné propraco-
vana, jsou v ni zachyceny pouze nékteré propracované scény, poznamky a napady. UloZena
je vdoNM, Praha, sign. C-10963.

32 Pprvni takovy spor mezi Burianem a Frejkou je zachovan v jejich korespondenci z ledna roku
1929. Ulozeno v doNM, sl. C-11682, sign. A-30811 — A-30826.

33 Uvedeno 15. kvétna 1929 jako IV. Komorni vecer voicebandu.

34

Na programu byla Balada o ocich topicovych, Balada o namorniku, Balada o nenarozeném
ditéti a Burianova rezie Wolkerovy Nemocnice, v niz pouzil také filmové projekce. Porad V.
Komorniho vecera voicebandu byl v premiéte uveden 1. ¢ervna 1929.



50 ANDREA JOCHMANOVA

Jesté s koncem sezony 1928/1929 rozvijel Frejka v rozhovoru se Zdetikem
Vaviikem zaméry pro piisti sezonu Moderniho studia, béhem které hodlal uvést
osm her, Shakespeartiv Sen noci svatojanské a Falstaffa, Aristofanovy Ptdky
a Mir, Matankiv Taigestos, Lacinovu dramatizaci Hausmannovy knihy Velko-
vyroba ctnosti, znovu poéital s Zebrdackou operou, pomyslel na uvedeni Zamja-
tinovova Bratrstva ctihodnych zvonikii. P hodnoceni pravé ukoncené sezony
vnimal negativné pravé nedostatky repertoaru spocivajici v pozd¢é nebo vibec
nedodanych textech modernich autorti, pro néz musel hledat rychlou nahradu.
Klady spatfoval pfedev§im v praci hereckého souboru — pficemz znovu zmifnuje
teorii prevtéleni, tedy co nejvérnéjsiho vystizeni vnitini charakteristiky postavy
— a také v hudb¢, v niZ ve spolupraci s Burianovym voicebandem podnikl expe-
rimenty vytvaiejici zvukovou atmosféru inscenace. Sam pfiznava, ze by chtél
hudebni a zvukové principy rozpracovat jesté¢ dale, “naplnit prostor zvukem,
vyuzit zvuk naturalistickych”. (Vaviik, 1928-29:381)

K uskute¢néni téchto zdméra vSak ve sféfe avantgardniho divadelnictvi nedo-
§lo.35 Po Frejkovych aktivitach, jimiz se snazil vyvolat diskuse a vefejny zajem
o zalozeni Studia pfi Narodnim divadle, ho v dubnu roku 1929 Hilar nejprve
oslovil s nabidkou na pohostinskou rezii Achardovy hry Zivot je krasny a se
zacatkem nové sezony jej angazoval do Narodniho divadla. Ve svych tehdejsich
¢lancich vztahujicich se k programovému smétovani Studia Frejka znovu shrnuje
své chapani divadla jako syntézy umeéleckych zanrt, v niz ma své misto slovo,
zvuk, hudba, vytvarny i architektonicky prvek, tanec, pohyb, rytmus, dynamika,
herec a ktera vychazi z pozadavkt doby a predevsim ze zajmt soucasného, sen-
zibilniho divaka. Opét rozviji teze o pojeti divadla jako slozitého komplexu, jenz
se snazi modernimi uméleckymi postupy podchytit aktualni potteby doby, napo-
maha k vychové mladého uméleckého dorostu, nesetrvava pouze u divadelniho
projevu, ale rozsifuje svou pusobnost do vSech uméleckych sfér jako moderniho
kulturniho stfediska zamétujiciho se pln€ na divaka. Divadlo tedy Frejka chapal
jako utvar spolecensky, jehoz viid¢i osobnosti “jsou jen jakymsi vykonnym orga-
nem obecenstva”. (Frejka, 26.12.1929:805) Z toho plyne také jeho vidina cel-
kového poslani a nasazeni divadla jako instituce odpovidajici nejlépe modernim
a aktualnim potiebam soucasného svéta.

PRAMENY:

FREJKA, Jif{ . Rezijni kniha Romainsovych Kumpdnii. UloZena v doNM, Praha, sign. C-10963.

35 Struenou informaci o tom otiskly Rozpravy Aventina (5, 1929-1930, &. 2, s. 24), zde je

konstatovano, ze se v Umélecké besedé usadil soubor Intimniho divadla Julia Lebla, zatimco
Frejka vyjednaval dal$i moznosti existence Moderniho studia s Antoninem Fenclem, fedite-
lem Smichovské arény. Vice informaci o tom nemame v soudasné dobé k dispozici. Casopis
Ceskoslovenské divadlo pinesl jesté na konci roku 1929 spravu, e se E. F. Burian spolu
s Honzlem dohodli o vzajemné spolupraci v Osvobozeném divadle, tehdy uz podniku Vos-
kovce a Wericha. (Vice viz Ceskoslovenské divadlo, 1929 [ro&. XVII], s. 235.)



JIRI FREJKA A MODERNI STUDIO (1929) 51

. Rezijni kniha Shakespearova Romea a Julie. UloZena v doNM, Praha, sign. C-11001.
Zapisnik z roku 1928 uloZen v Pozistalosti J. Frejky, doNM, Praha, sl. C-11308, sign.
A17345
. Zapisnik z let 1928/1929 uloZen v Poziistalosti J. Frejky, doNM, Praha, sl. C-11308, sign.
A17346
HiLar, K. H. Nabidka na Gipravu Aristofanovych Ptdkii pro Narodni divadlo. Dopis ulozen v Archi-
vu ND, Praha, sign. K-921-P Jiti Frejka.
LaciNa, Vaclav. Dopis Laciny J. Honzlovi ohledné€ uvedeni Aristofanovych Ptakii. Ulozen v Pozi-
stalosti J. Honzla, Korespondence, sl. L.
RApL, Bedfich. rukopisny Soupis repertoaru Osvobozeného divadla od roku 1925 do roku 1930, jak
Jjsem si jej z pilnosti psal. Rukopis. Ulozeno v 'DU, Praha.
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JIRI FREJKA AND THE MODERN STUDIO (1929)

At the beginning of the year 1929 a group, formed around Jifi Frejka and Emil F. Burian, suc-
ceeded in creating one of the last associations that were to serve as multifunctional cultural organi-
zations. The so-called Modern Studio had to face numerous problems in the course of its several-
month-long existence which were also reflected in the company’s artistic work. The initial origi-
nality, which produced such discoveries as the introduction of the Japanese Play about Asagao by
Kahashi Yamada and the satirical play Cyclops by Euripides, was replaced by unoriginal attempts
to modernize traditional drama. The promising dramaturgic experiments, e.g. the dramatization of
Romains’ popular novella Les Copains, were doomed to failure because of the depressing economic
conditions then prevalent in Europe. The situation was saved by the growing popularity of Burian’s
‘voiceband’, which besides its independent concerts also formed an important onomatopoeic aspect
of the productions. Nevertheless, even the ‘voiceband’ could not stop the break-up of the Modern
Studio and the parting of the two leading personalities Frejka and Burian. The former ended up in
The National Theatre in Prague, the latter in Brno. With the end of the Modern Studio, an important
period of experimental work of young avant-garde art symbolically ended, although it was followed
by another wave much later, in 1932 — 1933.
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HRA 0 ASAGAO
(Moderni studio, 1929)

ACAGAD niiow)

_—

Mrkvickiv navrh masky pro predstavitelku Asagao Lidu Otéhalovou.
(Fotografie z pozistalosti Loly Skrbkové, oddMZM Brno)
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ROMEO A JULIE
(Moderni studio, 1929)

118 Otakar Mrkvicka: inscenace .Romea a Julie"., Mise en
== de ,Romeo et Juliette'. Inszenierung des Siiickes: , Romeo und
Julie Lonenensiig nbecn «Poseo n oo

Mrkvickiv navrh pro 1. jednani hry.
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To SE REKNE ANEB CHARLEY-HO NOVA TETA
(Moderni studio, 1929)

. l f : 5 PP . &

1

7

116 Karel Sourek:® |nscenzce hry: ,To se fekne". La mise en

scéne de: ,On le dit". Inszenierung des Stickes: ,Leicht gesagt".
T HCTIEHUBAWITA TMheChl o TerKo CHABAThs

Na scéné nahote zleva Vasmut, Burian, Zahorsky, vpravo na schodech Trégl.
(Fotografie z pozistalosti Loly Skrbkové)
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To SE REKNE ANEB CHARLEY-HO NOVA TETA
(Moderni studio, 1929)

Jozka SarSeova pii své taneéni kreaci s doutnikem.
(Obe¢ fotografie pochazi z poziistalosti Loly Skrbkové, doMZM, Brno)
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KumpANI
(Moderni studio, 1929)

Névrh scény Karla Sourka pro prvni jednani.
(Névrh ptevzat z publikace Nové ¢eské divadlo, 1937)

Navrh scény pro druhé jednani.
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KumpANI
(Moderni studio, 1929)
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Navrh scény pro tieti jednani (no¢ni cesta na bicyklech) s poznamkami Karla Sourka
k realizaci toho vystupu.
(Obg fotografie pochazi ze sbirek DU, Praha)



