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BARBORA SCHNELLE

POLITIKUM SOUCASNEHO DIVADLA NA PRIKLADU HRY
STECKEN, STAB UND STANGL ELFRIEDE JELINEK

Soucasné divadlo se v konkurenci s jinymi formami kolektivni zabavy stava
margindlnim umé&nim, které zasahuje jen nepatrnou &4st spolecnosti. Existuji
viak stile jeSté autorky a autofi, ktefi divadlo dosud neodsoudili do role pouhé-
ho bavice exkluzivniho obecenstva a pisi pro divadlo texty se zdmérem kriticky
reagovat na soutasnou spolecensko-politickou realitu. Mezi pfedni pfedstavitele
souCasné kritické dramatiky patfi rakouska spisovatelka Elfriede Jelinek. Jeji
divadlo vSak jiZ nechce ,,boufit vykofistovanou tfidu“ (vzpomeifime na Piscato-
ra, podle néhoZ je ,ilohou revolu¢niho divadla chapat skutecnost jako vychozi
bod, stupfiovat spoleenské rozpory aZ k obZalobé&, pfevratu a novému pofad-
ku“1), ale apelovat na svédomi kaZdého jednotlivého divdka, od néhoZ oekava
nikoliv brechtovské pfitakavajici ,,srozuméni*, ale kritickou reakci uvédomujici
si celospoleCenskou dimenzi problematiky tematizované v textu. Politikum to-
hoto divadla se nechce jiZ manifestovat v pfimé vefejné akci, ale uchyluje se do
soukromi, do privétniho sv€domi divdka. Novou dimenzi politického divadla se
tedy v dramatice Elfriede Jelinek (a v mnohych dalich aktudlnich kritickych
hréch) stava divadlo v&domi.2

Hry Elfriede Jelinek jsou hry psané v intencich politického divadla. Neni to
vSak divadlo stavéjici jako kdysi Gotthold Ephraim Lessing nebo Friedrich
Schiller do popiedi celospoleensky vychovnou a umraviiujici roli divadla, ani
divadlo zaméfené na vytvéteni politickych utopii, které chce scénicky agitovat
tak, jak se o to pokusili zejména v mezivale¢ném tidobi Bertolt Brecht s Erwi-
nem Piscatorem.? Tradice divadla jako moraln&-politické instituce i revoluéni

1 Piscator, Erwin: Politické divadlo. Praha: Svoboda, 1971, . 119.

2 vViz podrobna analyza fenoménu ,divadla sv€domi* na piikladu dramatiky Elfriede Jelinek
in: Schnelle, Barbora: Divadlo svédomi Elfriede Jelinek. Doktorska prace, Filozofickd fakulta
Masarykovy univerzity, Brno 2000.

3 Viz Ismayr, Wolfgang: Das politische Theater in Westdeutschland. Meisenheim am Glan: Hain,
1977, dile Schnelle, Barbora: Politické divadlo a jeho dvé némecké tradice. Otizky divadla
a filmu Q1/1998. Sbomik praci Filozofické fakulty bmé&nské univerzity. Bmo 1998, s. 47-56.
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nau¢né divadlo jsou jist& inspirativnimi zdroji divadelni tvorby Jelinek, zaroveii
je to v3ak tvorba sou€asnd, uvédomujici si omezené moZnosti piisobeni politic-
kého divadla a zpochybiiujici existenci novych politickych i ob&anskych utopii.
Analyzou hry Stecken, Stab und Stangl bych rada zdiraznila, jakymi pro-
stfedky miZe vladnout ,,divadlo svédomi“, a dokazala, Ze i v dnedni spole¢nosti,
v niZ neoliberalni tendence udusily diferencované politické spektrum, lze plod-
né navézat na tradice politického divadla a vyslovovat se k aktudlnim spolecen-
sko-politickym problémim. V ramci dosavadniho dila Elfriede Jelinek hodno-
tim hru Stecken, Stab und Stangl jako dosud politicky nejangaZované&j$i. Diavo-
dy, které vedly Jelinek k napséni hry, 1ze také povaZovat za primdmné politické —
uvedla, 7e chce vyuZit viech svych moZnosti, které jako dramatické spisovatel-
ka md, aby se zastala téch, ktefi hovofit nemohou.# Vznik této hry tedy lze cha-
pat jako pokus angaZované€ zasahnout do aktualni politické diskuse prostfedky,
které maji dramaticky autor a divadlo k dispozici, a postavit se zcela jednoznac-
né na stranu utlatovanych nirodnostnich men$in v Rakousku, které jsou ve hie
zastoupeny Romy zabitymi pfi pumovém atentatu.
Romu v burgundském Oberwartu (4. tinora 1995). Romové byli usmrceni bom-
bou, kterd detonovala pfi pokusu té€chto &tyf muZl odstranit ceduli s nédpisem
»Romové zpét do Indie*. Jelinek na zdkladé této udalosti napsala hru, v niZ po-
vaZuje tuto vraZdu za dikaz pravicového extremismu a xenofobnich nalad
v Rakousku. K pumovému atentitu se tehdy pfihlasila ,Bajuvarskd osvobozo-
vaci arméda‘ (Bajuwarische Befreiungsarmee), do té doby nezndm4 organizace.
Zavrazdéni Rom v Oberwartu nebylo jedinou dtoZnou akci, kterd v té dobé
zapliiovala stranky novin Rakouska a pfi niZ byla pouZita trhavina — mnoZily se
dopisni zasilky s umisténou vybudninou (Jelinek tedy ve hfe s horkym sarkas-
mem vyzyva Usty postavy Reznika ke sb&ru starého vybuiného materidlu a k je-
ho odeslani v obalce) a dal§i pumové atentity. K objasnéni pfipadu do3lo mno-
hem pozd&ji, ukazalo se, Ze ,,Bajuvarskd osvobozovaci armada“, pojmenovand
po vybojném kmeni Starogermdndi, je pouze krycim jménem jediného fanatic-
kého a vySinutého teroristy jménem Franz Fuchs. Proces s Fuchsem byl zahdjen
aZ na po&atku roku 1999, doslo pfi ném k zjiSténi, Ze terorista je zjevné rasistic-
Ky motivovan, ale zédroveil se jednd o psychicky labilniho &lovéka trpiciho ma-
nickymi stavy. Fuchsovo zatéeni mélo rovn&Z spektakuldrni charakter, terorista
byl policii zastaven pfi b&Zné silni¢ni prohlidce a kdyZ se hlidka pribliZovala k
vozu, vuz explodoval. Fuchs zjevné nestail spravné odjistit pfipravenou bombu
a ta mu utrhla ob& ruce. O jeho vychylené, vysoce vyvinuté inteligenci, s niZ
nejen sestavoval dimysiné bomby, ale také ptikladal dopisy s rasistickymi hes-
ly, které soud dlouhou dobu povaZoval za praci n€kolika osob (mytus

4 Jelinek, Elfriede - Carp, Stefanie: Das katastrofalste Ereignis der Zweiten Republik. Rozho-
vor, Theater der Zeit 3/1996, r. 51, s. 90-91, 1. c. s. 90. Rozhovor Stephanie Carp s Jelinek
vydel ve mn& zndmych tfech variantdch (v asopise Theater der Zeit, jako souc4st programu
k videfiské inscenaci hry a na internetové homepage autorky). Vzhledem k tomu, Ze v kaZdé
verzi rozhovoru existuji &4stedn& jiné paséZe osvétlujici okolnosti vzniku hry, cituji ze viech
tfi variant.
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»Bajuvarské osvobozovaci armady“ Fuchs nadile pfed soudem obhajoval),
svédci i fakt, Ze po svém odsouzeni k doZivoti i bezruky spachal na po¢atku ro-
ku 2000 v ostfe hlidané cele sebevraZdu.’

Jelinek v3ak pfi psani své hry je§té vychazela z faktu, Ze ,,Bajuvarské osvo-
bozovaci armada“ je existujici podzemni teroristickou organizaci orientovanou
na rasistické vypady. Postava Fuchse se tedy ve hie neobjevuje. Jelinek zkouma
udélost zavrazdéni Romi v jejich vieobecnych souvislostech na pozadi rakous-
kého véaledného nacismu a z né¢ho prameniciho xenofobismu a privodni mediél-
ni kampané, v niZ byl rasisticky motiv ¢inu opétovné — zejména v bulvarnim
tisku — zpochybiiovan. O tom sv&d¢€i i ivodni motto hry, jeZ je cititem vyroku
Jorga Haidera z rakouské strany FPO: , Wer sagt, daB es nicht um einen Kon-
flikt bei einem Waffengeschift, einen Autoschieberdeal oder um Drogen ge-
gangen ist“. Haider je pro Jelinek typickym predstavitelem rakouského nacio-
nalismu, ktery hleda feSeni spolecensko-politickych problémi ve Stvavé protici-
zinecké kampani. Jelinek ve své dramatice pojmenovala nebezpeci a brutalitu
skryvajici se pod routkou pseudolidové Haiderovy politiky a vizionafsky pred-
znamenala jeho vzestup, ktery vyvrcholil na po¢atku roku 2000 vytvofenim ra-
kouské vlady v koalici konzervativni OFP a FPO. Svétova politick4 scéna rea-
guje na pravicové populistické tendence rakouské vladni politiky s hysterii pfi-
zna¢nou pro fakt, Ze byla moc Haiderovy strany v Rakousku podcenéna, stejné
tak jako kofeny jejiho silného vlivu (Haider t€Zi mimo jiné z rakouského nejas-
ného postoje k viné spichané pfedeviim na Zidovském obyvatelstvu za druhé
svétové valky a ve svych projevech sympatizuje s byvalymi nacistickymi voja-
ky®). Sankce Evropské unie vii¢i Rakousku lze povaZovat za jednostranné gesto
spife jen umrtvujici nutnost rozpoutat novou diskusi o zpisobu oslabeni vlivu
pravicového radikalismu a populismu. Prave o otevieni diskuse se pokousi Jeli-
nek se svou hrou, v niZ diskredituje jazyk, jakym se na udalost v Oberwartu re-
agovalo, a prezentuje ho jako produkt mediadlni kampané pacifikujici podstatné
problémy jejich bulvarni a umiriujici interpretaci.

Hra Stecken, Stab und Stangl méla premiéru v dubnu 1996 v Hamburku
(Deutsches Schauspielhaus). Hru, kterd byla koncipovéna jako odpovéd na ra-
kouskou zaslepenost viéi vlastnim rasistickym postojum, Jelinek zdmémeé neu-
vedla v Rakousku, ale na vzdilené&j$i némecké scéné. V jednom rozhovoru po-
tvrdila, Ze si je védoma pfimé politické aktudlnosti hry v Rakousku, ale z obav
ze ¥tvavych reakci vefejnosti (zejména ze strany OFP) hru ve Vidni neuvede
v premiéfe.” Tim viak bylo divadlo Jelinek zbaveno nutného féra, které je za-
potiebi k rozpoutani debaty na témata ve hfe zpracovana. Je zjevné, Ze politické

5 O procesu s Fuchsem referoval v prvni polovin& roku 1999 i &esky tisk, viz napt. (DPA, #ik):

Fuchs v cele nacvicil 55 hesel. Prévo, 6. 2. 1999.

Viz napt. ,, Ich bin auserkoren”. Rozhovor André Miillera s Jorgem Haiderem. Tagesspiegel

11./12. 6. 2000, s. W1 a W3. Zde se napf. uvidi, Ze Haider nazval vojéky SS ,,slulnymi lid-

mi*, ktefi ,,maji charakter".

7 Jelinek, Elfriede — Carp, Stefanie: Ich bin im Grunde stindig tobsiichtig iiber die Verharmlosung.
Ein Gesprich mit Elfriede Jelinek. In: hitp://fourworld.compuserve.com/homepages/elfriede/
stab.html, 9.3.1998.
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divadlo nemiZe existovat pouze v podobé dramatického textu. Jeho podstata
tkvi pravé v pfimém kontaktu s publikem, a to ne v podob& osamoceného &ten4-
fe, ale v podob€ ucastnikd pfestaveni, ktefi ve spoleéném prostoru zaujimaji
postoj k divadelnimu déni. Pravé tato pospolitost miZe byt platformou odporu
proti spoledenskym jevim ve hie pranyfovanym. Jelinek pozdgji zjevné zrevi-
dovala sviij postoj k reakcim rakouské veiejnosti a hra byla v Rakousku uvede-
na v zafi 1997 v reZii Georga Taboriho (Akademietheater Wien).

Nizev jako navod ke ¢teni

Nézev hry je zéiroveii anagramem skryvajicim téma hry a zpisob jeho ucho-
peni. Stecken, Stab und Stangl 1ze pteloZit jako ,,Berla, hil a ty¢ka“. VSechna t¥i
slova v ndzvu asociuji ndstroj, ktery miZe slouZit jako pomoc pfi podpéfe
(berla, hiil) nebo kterym se daji spojovat véci dohromady (dfevény kil), ale také
néstroj slouZici nasilnému aktu biti a mlaceni (htl, klacek, tyCovity charakter
mélo i Skolni ukazovétko, kterym se dfive udé€lovaly ,,ditky*). Jelinek zamémé
pracuje s takto Sirokou 3kélou interpretaénich moZnosti a vytvafi z ni soudast
svého pfistupu k textu — chce ukézat, jakym zpisobem se méni vyznam vyiCe-
ného s ohledem na kontext a vybér jazykovych prostfedka.

Konkrétnéji lze nazev analyzovat na zdkladé historickych a intertextualnich
souvislosti. ,,Stecken“ i ,,Stab* je Hospodinova ,berla“ a ,hal“ z Zalmovniho
textu Davidova:

I kdyZ pijdu rokli Seré smrti,

nebudu se bt ni¢eho zlého,

vZdyt se mnou jsi ty.

Tvoje berla a tva hal mé pot&Suji. (Z 23,4)

»Stab“ je jednak Hospodinova hil, ale ve tvaru zdrobnéliny ,,Staberl* i jméno
Zurnalisty videfiskych novin Kronen Zeitung, ktery se ve svém pravidelném
sloupku vyjadfuje k aktudlnimu déni. Staberliv styl se vyznaluje zkratkovitymi
populistickymi slogany, pfi nichZ je skutednost zjednodu$ovana a fakta mani-
pulovény. Jelinek ve hie cituje z jeho sloupki, kde bagatelizuje fakta holocaus-
tu; Staberl se napf. snaZi doloZit, Ze Zidé v nacistickych koncentracnich taborech
zahynuli pfevaZné ,pfirozenou smrti“.® Staberl se podili na vytvofeni obrazu
nepfitele v podobé spoleCensky kritickych spisovateld obdobné jako pravicové
radikalni strana FPO, kterd v poloviné devadesétych let vyvésila pfed volbami
ve Vidni plakaty s dotazem ,Lieben Sie Scholten, Jelinek, Héupl, Peymann,
Pasterk oder Kunst und Kultur?“ Elfriede Jelinek tak byla vefejné oznacena za
nepfitelkyni rakouského uméni a kultury. V kontextu tvorby této autorky je lo-
gickou konsekvenci, Ze pro ni v haiderovském pojmu kultury neni misto a Ze na
pocétku roku 2000 v souvislosti s iasti FPO na rakouské vladé zakazala uva-

8  Vizibid
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déni svych her v Rakousku. S obdobnym zesmé$iujicim despektem jako plakat
FPO se o Jelinek vyjadtuje Staberl. Ocitujme z jednoho z jeho sloupkd, kterym
Staberl reagoval na televizni rozhovor s tehdej$im intendantem Burgtheateru
Clausem Peymannem:

Die Bombenschlidge in Burgenland! Die waren ganz leicht vorhersehbar.
Das haben die Autoren Thomas Bernhard, Elfriede Jelinek und André
Heller in ihren Darbietungen ldngst vorhergesagt. Aber die Oster-
reichische Polizei und die Sicherheitsbehorden — offenbar durch und
durch neonazistisch und faschistisch verseucht — wollten solche Warnun-
gen ja wohlweislich nicht zur Kenntnis nehmen. Mit solchen und vielen
weiteren Schwachsinnigkeiten ist uns am Montag der in den Fernsehna-
chrichten als Stargast priasentierte Burgtheater-Direktor Claus Peymann
dahergekommen, dessen unertrigliche geistige Niedertracht bei diesem
Auftritt auch in physischer Hinsicht eine ebenso unappetitliche Entspre-
chung fand.®

Staberl zde v pseudolidovém t6nu zesméSiiuje moZnou souvislost mezi kri-
tickou literaturou a politickou realitou. Literdrni dila Jelinek, Bernharda a Helle-
ra oznaCuje deklasujicim zpisobem za ,Darbietungen® (,,produkce®, ale i v pe-
jorativnim smyslu ,,vyplody*). Navic posuzuje vyroky Clause Peymanna na zi-
kladé jeho fyzického vzhledu, ktery mu pfipadal ,,nechutny. Zde Staberl spl-
fiuje viechna klié, ktera televiznimu divakovi pfisuzuje Neil Postman. U tele-
vizniho divdka podle Postmana vit€zi vizualita nad vemi dal$imi atributy pre-
zentovaného materialu (napf. myslenky obézniho fe€nika nemohou byt povazo-
vany za vé€rohodné, nebot jeho vzhled neodpovida narokim na fyzickou pfitaz-
livost). Postman tak poukazuje na vizualizaci na$i kultury na tkor jejiho mys-
lenkového potencialu.!9 Staberliv vliv nelze podcetiovat. Kronen Zeitung patfi
k denikim s vysokym nakladem (2,7 miliont), coZ Jelinek trpce konstatuje
v souvislosti s marginilnim vlivem divadelni inscenace na vefejné minéni.!!

Ze Staberlovych sloupki Jelinek misty pfevzala celé pasiZe, napf. argumen-
taci, s niZ odmit4 jako ¢lovék neucastnény na vojenskych operacich za druhé
svétové vilky jakykoliv pocit viny a z néj pramenici pfevzeti zodpovédnosti za
objasnéni minulych zloéina své zemé. Srovnejme nyni citaci ze Staberlova
sloupku s ndzvem Im Jahrhundert der Sippenhaftung a pasiz ve hie Stecken,
Stab und Stangl Jelinek, v niZ je Staberlav text pfevzat a transformovan:

9 Uryvky ze Staberlovych sloupkil byly uvefejnény na homepage Elfriede Jelinek na adrese.
http:// ourworld.compuserve.com/homepages/elfriede/stab.html, 9. 3. 1998.

10 viz Postman, Neil: Amusing ourselves to Death. New York: Viking-Penguin, 1985. Citovéno
podle n&m. piekladu: Wir amiisieren uns zu Tode. Frankfurt am Main: Fischer, 1985.

11 Viz Jelinek, Elfriede — Carp, Stefanie: , Ich bin im Grunde tobsiichtig iiber die Verharmio-
sung”. In: Jelinek, Elfriede: Stecken, Stab und Stangl. Burgtheater Wien, Programmbuch Nr.
185, 20.9. 1997, 5. 55-67, 1. c. 5. 63.
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Staberl:

Wer mag da noch aller schuldig sein? Die Hunnen vielleicht, die zur Zeit
der Volkerwanderung in Europa gewiitet haben? Da wird die Anklage
schwerfallen, weil doch heute keine Hunnen mehr leben. Doch heraus mit
den zustidndigen Wissenschaftlern! Wo sind denn die Nachfahren der ein-
stigen Hunnen zu orten? Wen konnte man denn heute zur Verantwortung
ziehen, wen der ,,Banalisierung® der Greueltaten der hunnischen Horden
zeihen? Wo auch bleibt die Rache an den heutigen Griechen fiir ihren
Alexander, der einst bis nach Indien zog und alles kurz und klein schlug,
das ihm unter die Finger kam? Sollen wir nicht auch die Italiener fiir Ci-
sars Kriegs- und Beuteziige biiBen lassen?!2

Jelinek:

Wir sind schuldigerl, solange es uns iiberhaupt noch gibt! Nicht nur die
Enkerln, sondern auch noch alle kiinftis Generationerln haben unentweg
Aschi, Gatschi und Kaiserschmarrn auf ihre Kopfis zu streuen, tun sie es
nicht, machen sie sich des Verbrecherls einer Banalalalisierung schuldig
tralala. Wer mag da noch aller schuldig sein? Die Hunnerln vielleicht, die
zur Zeit des groBen Volkerspazierung in Europa gewiitet haben? Da wird
das Anklagerl aber schwerfallen, weil doch heute keine Hunnis mehr le-
ben. Doch heraus mit die zustindige Wissenschaftis! Wo sind denn die
Nachfahrerln der einstigen Hundis zu orten? Wo sind sie denn, ja wo sind
sie denn? (ST 57-58)13

Jelinek graduje Staberlovy vyroky ve variacich tvarové pfibuznych videfiskému
nafeci, které je proslulé svymi doméckymi zdrobnélinami (napf. ,,Tischerl“ na-
misto ,, Tisch* apod.). Tak se z pfivlastku vinny (schuldig) stava jeho (v béZném
jazyce neexistujici) zdrobnélina ,,viflou¢ky* (schuldigerl), coZ ihned vytvafi
asociativni kontext rakouského nedusledného a potlaeného postoje k vindm mi-
nulosti. Jedn4 se o novotvary, jeZ Jelinek navic misi s détskym jazykem, ktery
domécky pfekrucuje terminy (,,st€hovani nirodd“ - ,,Vélkerwanderung" se mé-
ni v ,,prochazeni se naroda* — ,,Volkerspazierung)* nebo ,,zakopava* o souhlds-
ky (viz napf. ,,Banalalisierung*), takZe namisto vyznamu vystupuje do popiedi
zvukomalebnost slov, coZ Jelinek je3t¢ podtrhne dodanym citoslovcem
wtralala®. Videfiské ndfec¢i svym charakterem transformuje jazyk do lidové bod-
ré podoby evokujici domacké pohodli, ttulnost a poklid. Jelinek v8ak pravé tyto
atributy ,,videfi§tiny* pozoruje optikou mytizace ,starych dobrych fasi*“ Ra-
kouska-Uherska, 1Zivé alibistického pfistupu k vile€nym a povélecnym déjindm
a jeho vlivu na rasistické tendence souasného Rakouska — v textu si maji vinici
mazat na hlavu pfizna¢né , Kaiserschmarm* (trhanec, videiisky mou&nik), z bu-

12 vig http:// ourworld.compuserve.com/homepages/elfriede/stab.html, 9. 3. 1998.

13 Jelinek, Elfriede: Stecken, Stab und Stangl. In: Jelinek, Elfriede: Stecken, Stab und Stangl.
Raststdtte oder Sie machens alle. Wolken. Heim. Neue Theaterstilicke. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt, 1997, s. 15-68. Z této hry cituji dile podle uvedeného vydéni systémem ST, strana.
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doucich generaci, které maji prevzit zodpovédnost, jsou nihle nevyznamné
a nevinné ,,generaci¢ky* (Generationerln).

Hunové ko&ujici Evropou ve 4./5. stoleti pf. n. . jsou pro Staberla stejné tak
neschopni prevzit zodpovédnost za nacistické zloCiny jako soucasni rakousti
obcané. Jelinek vyzdvihuje absurditu tohoto srovnéni i s jejim rasistickym pod-
textem — z Hunl (Hunnen) se stavaji ,,Hunnis* (novotvar pfibuzny s hovorovym
tvarem pfipominajicim terminy oznacujici rizné narodnostni, zdjmové a jiné
skupiny jako napf. ,,Ossis“, oznaCujici obCany byvalé DDR), vzapéti nato jsou
v8ak z Hunt jiZ ,,Hundis“, tedy ,,pejsci®, a oznaCeni tak pfechazi v pejorativni
a deklasujici rétoriku.

Casti hry lze povaZovat za pfimou polemiku se Staberlovym $tvavym Zumnalis-
mem. Jelinek cituje z jeho ¢lanku, v némZ Staber] upozoriiuje jako ocity svédek na
fakt, Ze vSichni Zidé ,,nebyli zplynovani*“!4, a sama Staberlovi kontruje v podobé
promluvy ,jedné Zeny“, kterd nese charakter promluvy autorského subjektu.

DER FLEISCHER: [...] Weil ich kurz nach dem Krieg bei einer grofien
amerikanischen Nachrichtenagentur gearbeitet habe, verfiige ich hier iiber
gewisse personliche Erfahrungen. Als damals in einigen Konzentrations-
lagern Vergasungseinrichtungen gefunden worden sind, deren Existenz
auch mit handfesten Beweisen nachgewiesen werde konnte, ist es in der
Zeitungen der Welt auch bald zur vereinfachenden journalistischen
Manier geworden, pauschal von der ,Vergasung® der jiidischen Opfer
Hitlers zu schreiben. (ST 32)

[...]

EINE FRAU im Handarbeiten: Na, macht auch nichts. Der Tod ist
immerhin der eigentlich inspirierende Genius des Denkens. Seien Sie
froh, daB Sie, Herr Stab, ihn bereits in so vielerlei Gestalt kennengelernt
haben! Im Krieg, und gleich danach in der Kriegsgefangenschaft, beides,
wie immer, im praktischen Doppelpack. Und dann haben Sie sich ein
Abonnement gekauft, damit Sie alles, was da in der Folge auf Sie
zukommt, wenigstens billiger kriegen. (ST 33)

Jelinek svym sZiravym pohledem ironizuje Staberlovo eufemizujici usili o
uvedeni rozsahu vraZzd za pouZiti plynu ,,na pravou miru“. Staberl (ve hfe také
Stab) pro ni zakusil smrt ,,v praktickém dvojitém baleni®, v jakém jsou ndm na-
bizeny konzumni produkty. Smrt se u Jelinek stdva souasti trZniho hospodar-
stvi (paralely faSismu s kapitalismem se objevuji u fady levicovych spisovateld,
dusledné je rozpracoval napf. Peter Weiss ve hie Preliceni); to znamena, Ze ¢lo-
vék je i ve smrti zbaven svého individudlniho osudu a jevi se jen jako
,nepotfebny produkt®,

Slovem ,,Stangl* objevujicim se v ndzvu hry je min&€n Franz Stangl, koman-
dant koncentracniho tabora Treblinka. V textu je zastoupen citaty plnymi nacis-

14 Dokiad, %e se v této pasaZi jedna o parafrézi Staberlova sloupku viz Jelinek, Elfriede — Carp,
Stefanie: Das katastrofalste Ereignis der Zweiten Republik, op. cit., s. 91.
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tickych eufemismu jako: ,,Es gab Tage, wo ich an die 18 000 habe durchbrennen
lassen miissen!“ (ST 58). Min€n je proces masového vrazdéni véziii v plyno-
vych komorach.

JiZ v titulu je zastoupena mnohostrannost ,jazykovych ploch®. Jelinek jej
koncipuje tak, aby se v ném dalo ,,asociovat nekonené mnoZstvi vyznami*.
Proto je ve hie téméF kaZda (muZsk4) postava nazyvana ,,Stab*. Titul hry m4 tak
v divakovi evokovat ,,masky, které jsou skryty v ka?dém z nas“.!5 Jelinek ape-
luje na uvédomeni si hranic vlastniho fanatismu a xenofobie.

Konspirativni divadlo

Tuto hru Jelinek lze spatfovat v tradicich politického divadla v takové podo-
b€, v jaké se konstituovalo v némecky mluvicich zemich, a také jeho vétve do-
kumentarniho divadla pfedeviim $edesatych let. Jelinek navazuje na piscatorov-
sky-brechtovskou linii revoluéniho nau¢ného divadla ve smyslu zapojeni diva-
dla do celospolecenské diskuse na aktudlni témata. Jejim hrdm vSak zamémné
chybi brechtovska ideologicka vize, s niZ mohlo byt divadlo prezentovéno jako
pfedzvést nové politické éry. Jelinek své hry nekoncipuje jako politické utopie,
pravé tento rozmér v jejich hrich zam&meé chybi. Jeji dramatika vyjadiuje zne-
pokojeni a znejisténi a prezentuje vétSinou soucasny bezvychodny stav temati-
zované problematiky. Jeji pojeti politického divadla proto oznaluji za divadlo
svédomi, nebot Jelinek odmitd ve svych hrach vytvafet spasitelské vize spole-
Censko-politické reality a orientuje se na zasaZeni privatniho svédomi kaZdého
jednotlivého divdka. Metodam piscatorovsky-brechtovského divadla se v3ak
Jelinek v této hie pribliZila v kontextu své dramatiky nejvice a to agitaénim ré-
zem autorkou imaginovaného jeviStniho déni.

B&hem hry jsou riznymi postavami neustile zmifiovéna fakta udalosti
v Oberwartu. Navic ma byt v hledisti pfitomno n&kolik , konspira€nich agentd*,
jejichZ Cinnost si Jelinek predstavuje nasledovné€ (cituji z autorskych pozné-
mek):

Im Publikum, in dem, verteilt, ein paar Leute Platz genommen haben, Un-
ruhe, weil diese Leute leise auf ihre Sitznachbarn einzureden beginnen,
die Unruhe soll sich steigern. Es ist auch moglich, schon vor Beginn von
jemandem am Arm ergriffen zu werden, dem der Sachverhalt, von dem
die Rede sein wird, kurz geschildert wird. Das jeweilige Auffithrungs-
Team sollte an Orten, wo man von den Roma-Morden im Burgenland
wahrscheinlich nicht so viel weiB, sich mit den die Morde betreffenden
Fakten vertraut machen und die Ergebnisse seiner Recherchen, die Ans-
chlige der sogenannten Bajuwarischen Befreiungsarmee betreffend, dem
Publikum mitteilen, in welche Form auch immer. Kleiner Dia-Vortrag,
Fotos mit Sitznachbarn zeigen, etc. (ST 17)

15 Jelinek, Elfriede — Carp, Stefanie: Das katastrofalste Ereignis der Zweiten Republik, op. cit.,
s. 90.
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Prostiedky slouZici k informovanosti divdka o faktografické strance udalosti,
které Jelinek zmifuje, pfipominaji i charakterem svého provedeni Piscatorovy
pokusy s dokumentirnimi scénami, jimiZ prokladal sva piedstaveni.l® Zalatek
pfedstaveni ma tedy mit jisty osvétovy charakter a pisobit jako nahrazka zpra-
vodajstvi, které Jelinek v Rakousku povaZuje za nedostatetné a tendenéni.
Tento fakt je symptomaticky pro celou historii politického divadla, které se po-
kou3elo o revizi spoleCensko-politickych danosti za pouZiti divadelnich pro-
sttedkd a nahliZelo na existujici stav spole¢nosti kriticky s cilem ,,napravy*.
V souladu s t€mito intencemi se Jelinek pokousi vyvolat tlak na objasnéni
oberwartského pfipadu, a to ne z pouhého kriminologického, nybrZ z celospole-
&enského hlediska.

Metodu Jelinek lze povaZovat za jisty akt konspirace — Jelinek vi, Ze jeji di-
vadlo neni schopno oslovit masového divaka a tak hledd malou , konspirativni“
skupinu divakd, ktefi jsou schopni a ochotni sdilet jeji kriticky nahled na svét.
Tato skupina je pak stmelovana formou zasvécovani do detaili pfipadu brutal-
niho pumového itoku v Oberwartu, coZ 1ze povaZovat za jistou divadelné zcize-
nou variantu inicia¢nich obfadu konspirativnich spolki.

Divadlo Jelinek je v3ak vfazeno také do starSi linie politického divadla, do
osvicenské tradice divadla jako moralné-politické instituce ve smyslu Lessingo-
vych a Schillerovych ideji. Lessing je pfesvédCen o tom, Ze nas m4 literatura
a divadlo ,,polepSovat“!7 a tento moralni patos obsahuje i dramatika Jelinek.
Pokousi se apelovat na svédomi kazdého jednotlivého divdka a vnucovat mu
otdzky, které si z pohodinosti sim b&Zné neklade.

Tomu odpovida i zplsob, jakym se Jelinek snaZi vfadit pumovy atentét
v Oberwartu do linie rakouské nesnasenlivosti vii¢i cizincim (a zejména do li-
nie rakouského antisemitismu) a reflektovat fakt, jak byl pifipad vefejnosti pre-
zentovan — linie nésili tedy saha od vale¢nych zloCin aZ po soucasné medialni
nasili. Tak se ocitime hned v iivodu v ,,naddimenzované hale supermarketu
z chromu a ze skla“, ktera plni zarovei funkci televizniho studia. Spojeni néku-
pu a televizniho vysilani je symptomatické pro hru, v niZ je veSkera realita pod-
fizena trZznimu vyuZiti a konzumu.

Jelinek v této hie jiZ zcela opomiji €lenéni textu do krat3ich celki — Zadné ob-
razy nebo déjstvi zde jiZ neexistuji. Také postavy se stavaji ¢im dal méné dile-
Zitymi. Na zaCatku ma promluvit ,,Nékdo, jedno kdo*; jen méloktera postava je
vybavena individuilnim jménem — objevuje se ,,MuZ“ nebo ,,Zena“, ,,Zakaznik*
nebo ,,Jiny zdkaznik", mluvi ,,Cekajici* ve front& u pultu na maso nebo ,,Inline-
Skater“. Jediné dvé postavy, v jejichZ promluvéich se objevuje ndznak individu-
alniho charakteru, jsou ,Margit" a ,,Reznik*. Tyto dvé postavy tvofi pomyslnou
dvojici obét — pachatel. Margit pfichazi do televizni talk-show ,své&fit se“ se
svym litostivym pfib€hem: v feznictvi ji nebyla dana pfednost, ackoliv $la na-

16 piscator petlivé zdokumenotoval svou mezivédle€nou tvorbu v knize sestavené koldZovitym

zplsobem z manifest, dobovych kritik i politické faktografie. Viz Piscator, Erwin: Politické
divadlo, op. cit.

17 Lessing, Gotthold Ephraim: Hamburskd dramaturgie. In: tyZ: Hamburskd dramaturgie. Lao-
kodn. Stati. Praha: Odeon, 1980, s. 27-278, 1. c. s. 216.
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koupit v ramci své préce jako pefovatelka o staré obany. Reznik je ve svych
promluvich obdaten citéty ze Staberlovych sloupki, v televizni show zastupuje
Jelinek kriticky vnimany ,.hlas lidu* a vykfikuje nesnaSenliva hesla (je to pravé
on, ktery né€kolikrat opakuje népis ,,Romové zpét do Indie*).

Autorské pozndmky jsou v této hie detailnim popisem fyzického jednani postav
na scén€. Hlavni ¢innosti viech postav hry ma byt podle autorky ha¢kovéni a hra
maé také ironicky podtitul: ,,Ru€ni price* (Eine Handarbeit). Ha¢kovéni je rudni
praci, které je vykonavana vét§inou v dtulném a pohodlném doméacim prostiedi,
Casto pred televizni obrazovkou. Hackovani se pro Jelinek stdva symbolem zasti-
rani, manipulace s fakty, kaSirovani a snahy o potlaeni a zapomenuti. Jeji postavy
jsou vSechny odény v hiackovanych kostymech, i rekvizity jsou uhic¢kovany
(vyprava omezena pouze na uhiackované pfedméty kombinuje tradi¢ni hackované
produkty jako de€ky a prostirdni s materidlem zcela odli¥né konzistence, napf.
prase¢i hlava, bankovky apod.), pfevlddé riZova barva, barva porcelanového kyce
i fale¥né nevinnosti. V zavéru hry ma byt z uhid¢kovaného materidlu vytvofena
celd krajina; herci jsou zbaveni moZnosti pohybu, omotdni do hickovanych
krajek a deCek. Prvotni snaha zastfit a idealizované ka$irovat hackovéanim rea-
litu se méni v nésilny akt — ha¢kovany materidl ma svazujici charakter pout.
Povahu ru¢ni prace m4 v3ak i sestavovani nelegilnich vybu3nin, které je prové-
déno také doma za zavienymi dvefmi, i na tuto ,,ru€ni praci poukazuje podtitul.

Jelinek rovnéZ podrobné predepisuje zplsob pfednesu textu, ktery odpovida
tematicky roztfi§t€nym a rychle se mé&nicim motivim hry. Napf. postavy cekaji-
ci u prodejniho pultu piednaseji jim urfenou textovou pasaZ po fadcich, bez
ohledu na vyznamovy kontext nebo d&leni slov. Re€ je tak fragmentarizovéna
a zbavovéana primdrmé vypovédni hodnoty, coZ mé zdlraznit i vizudlni efekt —
postavy pfi promluvé vyskakuji jedna po druhé do vy3e (ST 30). Kam takova
deklamace textu mifi, ukazuje posléze dalsi pasaZ hry, v niZ hovoii dva zékaz-
nici zédroveii, prvni pfedfikdva svij text v pfehnané pfednaSecském ténu tak, jak
je text napsan, druhy pak deklamuje ten samy text, aviak od konce po pocatek.
Oba zikaznici jsou jiZ k sobé pfipout4ni uhidckovanym materidlem, pfetahuji se
a skacou si navzédjem do feli. Jejich promluvy jsou tak t&€Zko srozumitelné, a to
pravé ve chvili, kdy prvni zikaznik referuje o svém ocitém zaZitku vraZzdy svého
bratra ve spalovacich pecich, zatimco druhy hovofi o mrtvych jako o b&€Zném
konzumnim produktu a vede konverzaci podobnou odpoledni kévé se zdkusky,
pii niZ se viak misto sladkosti nabizeji mrtvi:

DER ZWEITE: Ja, danke, ich nehme vielleicht noch einen Toten! Das
Gebriu ist etwas stark! Darf ich ihnen noch einen Toten anbieten? Ich
muB auf meine Linie achten, aber, danke, einen nehme ich noch! Aus-
nahmsweise. Einen konnen sie mir noch geben! Ausnahmsweise. Einer
geht noch runter! (ST 43)

JedineZnost smrti je banalizovana, ,,mrtvy* muiZe byt soudésti spoleCenské
konverzace jiZ jenom jako spotfebni produkt. Pervertovana konverzace u kavy
je dal$im znakem domdckého pohodli, v némzZ Jelinek odhaluje podhoubi kaz-
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dodenniho nasili. Proto také béhem této scény vraZzdi Druhy zékaznik Prvniho,
piizna¢n€ ho $krti niZovou hackovanou Siiurkou z détské Cepicky. Fakta holo-
caustu, o kterych se pokousel referovat Prvni zdkaznik, jsou tak akusticky potla-
Cena piekficujicim se hovorem a ziroveii je zdiraznén nezidjem o né groteskné
vyostfeny vrazdou referujiciho.

Takto kolaZovitym a montdZnim zplisobem je sestaven cely text, jehoZ ¢lené-
ni mezi jednotlivé postavy je téméf indiferentni, a tak jej lze Cist jako jediny,
pferyvavy monolog sloZeny z medialnich citaci, kazdodennich banélnich zprav
i udélosti, které média vyzdvihuji aZ k hranicim mytu, ale i z biblickych para-
frazi nebo z uryvku literdmich a filozofickych dél — Jelinek cituje basné& Paula
Celana napsané v obdobi vilky, vedle nich se objevuji vyroky filozofa Martina
Heideggera (Jelinek pouZije Heideggerovo znamé pfirovnani maSinérie kon-
centra¢niho tdbora k automatizovanému zemédélskému pramyslu!8) nebo varia-
ce tezi z ,, Traktatu* Ludwiga Wittgensteina (,,Wie auch beim Tod die Welt sich
ja nicht dndert, sondern aufhért”, ST 38!9). Jelinek sleduje proces, kterym se
psany text stavé iniciaci skute€ného nésili (viz zejména Staberlovy sloupky).
Jeji pfehnany moralismus nabyvajici aZ groteskni formy a zdanlivé konspirujici
proti viem atributim soucasné spolednosti se pro ni stdvd uméleckym prostied-
kem, kterym je schopna odhalit ty nejsamoziejméj$i véci kaZdodenni reality
jako pochybné a pochybené. Jelinek nenabizi FeSeni a nehleda utopie, jeji hra je
sondou do sv&domi jejich soucasniki. Politikum jejiho divadla spo¢iva v podry-
véni zavedenych a uznivanych interpretaci spolecensko-politického déni. Jeji
hra obsahuje v3udypfitomny podtext nacistické hrizovlady a Jelinek pfevraci
Adomovu mySlenku o nemoZnosti a barbarstvi basnictvi po holocaustu a tvrdi
naopak: nesmi vzniknout jedina basefi, ve které by holocaust nebyl pfitomen.
Toto jeji krédo se stava zdrovei jeji posedlosti:

Ich bin sicherlich von diesem Tod besessen, weil ich es nicht ertrage, da
man iiber diesen Tod hinweg zur Tagesordnung iibergeht. Im Grunde ist
es schon eine unertrigliche Krénkung, daB Leute einfach normal weiter-
leben haben, nach allem, was passiert ist. Mit ist bewuBSt, daB diesem
iibersteigerten Moralismus nichts gerecht werden kann. Und mir ist be-
wuB, daB ich da besessen bin und auch ungerecht. Aber deshalb mache
ich ja Kunst. Wenn ich Ausgewogenheit und Gerechtigkeit vermitteln
wollte, wire ich vielleicht Anwiltin oder Arztin oder Lehrerin. Ich bin im
Grunde stindig tobsiichtig iiber die Verharmlosung.20

18 Jelinek cituje Haideggeriv vyrok nasledovné: ,Die Landwirtschaft ist jetzt eine motorisierte
Nahrungsmittelindustrie, im wesentlichen ist sie dasselbe wie die Fabrikation von Leichen in
den Gaskammern, dasselbe wie die Blockierung und das Aushungemn der Landschaft, dassel-
be wie die Erzeugung der Wasserstoffbomben.” (ST 43). Orig. citét viz Farias, Victor: Hei-
degger et la nazisme. Lagrasse: Edition Verdier, 1987. Cit. podle némeckého pfekl. Heideg-
ger und der Nationalsozialismus. Frankfurt am Main: Fischer, 1989, 1. c. s. 376.

19 viz Wittgenstein, Ludwig: Tractatus Logico-Philosophicus. Prototractatus. London and
New York: Routledge, 1996.

20 vig Jelinek, Elfriede — Carp, Stefanie: ,, Ich bin im Grunde tobsiichtig iiber die Verharmlo-
sung“. In: Jelinek, Elfriede: Stecken, Stab und Stangl. Burgtheater Wien, Programmbuch Nr.
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,»V podstaté mé& pfivadi k zufivosti to, jak se uhlazuje®, tvrdi zde Jelinek a ve
svém textu vytvafi pravy opak, hyperbolizuje déni kolem sebe a nechava proti-
mluvy a protiklady defilovat v takové nesmifitelnosti, aZ se jejich evidentnost
stdvé burcujici.

Ubavime se k smrti?

Jelinek stylizuje d&ni do obrovské mediélni talk-show, jejimZ bizarnim dé-
jist€m je prodejni pult supermarketu s masem a uzeninami. MuZ v roli konfe-
renciéra patrd po ,,opravdovém lidském jednani“ a sdm hned ozfejmuje, Ze
»opravdové“ (,,das Echte*) znamena ,,das GemiBe* (pfiméfené), nebo lépe ,,das
GemaiBigte* (umiméné), opravdovost je tedy jen prdzdnou substanci podfizujici
se okolnostem, které jsou diktovdny médii (ST 21). Mediélné zprostiedkovana
reprezentace se stiva dileZit&j$i neZ vlastni proZitek. To vyjadiuje Margit, kterd
sice prichazi jako host talk-show se svou malichernou historkou o atacich ve
front€ na maso, ale ziroveii lituje, Ze nemtZe byt u vysilani , live” (tj. doma
pfed televizni obrazovkou).

..~ MARGIT S.: Danke, daB ich hier auftreten durfte, wenn auch nur kurz.
Leider war es mir verwehrt, mich dabei zu beobachten. Aber ich habe

meinen Videorekorder programmiert, wenn ich schon nicht live bei mir
dabeisein darf. (ST 22)

Medialni show zpracovava aktuélni televizni motivy — postavy zmifiuji napf.
oblibeny rakousky serial ,,Komisaf Rex" s hlavnim hrdinou — inteligentnim po-
licejnim vl&¢ikem, ktery neustale Zebra o ,,Zemli“ (viz ST 56: ,,Willst ein Wurst-
semmerl?“ s pfiznaénym videfiskym dialektem). Objevuji se také Sokujici zpra-
vy (napf. pfibéh hol¢i¢ky Olivie trpici rakovinou) a pfibéhy z &erné kroniky
(matka, kterd vyhodila své dvé déti z okna). Jsou to jakoby nahodilé fragmenty
mediélniho svéta, které si udrZuji po celé tydny pozornost spole&nosti. Jelinek je
prezentuje ve zcizené podobé patetického a ky€ovité soucitného jazyka médii;
tyto udilosti a jejich silnou medidlni pfitomnost pak stavi proti popirané
a ,nepfitomné* nacistické minulosti, jejiz hrizy majici dohry i v souasnosti
(viz zdlouhava a dosud neuzaviena debata o od¥kodnéni obéti nacismu) spolec-
nost nevnima. Dal3i reflekéni plochou kritiky Jelinek je nacionalisticky pfistup
k vykonim domécich sportovcii. Sou€asny sport se zda byt jednou z poslednich
domén, kde se obhajuji nacionilni z4jmy — vzpomeiime na rizné evropské po-
hary, pfi nichZ se oZivuje mytus nirodniho muZstva, které jiZ ddvno neexistuje
(v klubech po celé Evropé jsou leny sportovci ze viech zemi svéta); sport je
jednou z oblasti, kterd se vzpira ideji jednotné Evropy, stdva se fale¥nym identi-
fikanim modelem nacionalistickych a proticizineckych vypadi (viz fotbalovi
,hooligans*), a proto ho Jelinek privem povy3uje na urovefi metafory soucasné

185, 20. 9. 1997, 5. 55-67, L. c. 5. 67.
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spole¢nosti zamorené nacionalismem (toto téma pozdéji rozvadi ve své dalSi hie
Ein Sportstiick). Ve hie Stecken, Stab und Stangl ukazuje Jelinek, jakym zpiso-
bem vytvéafeji tato nacionalistickd pnuti samotna média glorifikaci sportu a jed-
notlivych sportoven, ktefi se stavaji zastupnymi bojovniky za cely néarod. Tak
toto téma prezentuje postava Reznika:

DER FLEISCHER: Ich will ihnen sagen, woran ich iiberhaupt gemerkt
habe, daB da etwas anbrennt, denn gerochen habe ich es nicht. Ich habe es
daran gemerkt, daB eine unserer tiichtigsten Abfahrtslduferinnen
buchstdblich aus heiterem Himmel in einen Pfahl hineingestiirzt ist und
sich dabei den Kopf abgerissen hat. Ihr Name ist noch nicht vergessen,
nur mir fillt er gerade nicht ein. Unwillkiirlich nahmen fiir einen
Augenblick auch wir Millionen Fernsehzuschauer Abschied vom Leben.
Warum sind wir jetzt alle nicht mehr wahr? Warum ist auch dieser Sieg
im Schispringen zum Beispiel nicht ganz wahr geworden, sondern nur
fast? Warum ist es nicht wahr, daB Thomas Muster das Viertelfinale im
Daviscup erreicht hat? [...] Sie durchfahren nun die Bliaue des Tages,
unser Gerhard Berger, diese personifizierte Miihe der Ebene. (ST 24-25)

Jelinek zmiiuje tragicky osud lyZatky Ulli Meier, ktera se zranila o ¢asovy
méfi¢ a na misté zemfela. Sportovni reportér tehdy netusil, o jak vaZné zranéni
se jedn4, a spontanné prohlasil: ,,Ach, to je mi ted ale Ulli lito*.2! Jelinek ve hfe
demaskuje frazovitou rétoriku sportovnich zpravodaji, kterd ma misty charakter
popisu vale¢nych udalosti — vitézstvi je tak napf. vybojovano jako v bitv€. Mezi
dal§i zmifiované sportovce patfi tenista Thomas Muster nebo zdvodnik Formu-
le 1 Gerhard Berger, oba jsou bulvdrnimi médii oslavovani jako ,,nirodni hrdi-
nové“. Emociondlné vnimané a proZivané sportovni zazitky stavi Jelinek do
protikladu k chybéjicim a potlatovanym emocim ve vztahu k Zidovskym mrt-
vym a dal§im rasistickych vrazdim soucasnosti d&€ni, za néZ je zastupné€ vzat
atentat v Oberwartu.

FRAU: Halt, Herr Stab! Was ist unser Beitrag? Konnen wir ihn uns
vielleicht vorstellen als einen Ofen, der das seinige zum Gericht beitrigt,
ja, das Gericht erst zu einem richtigen Gericht macht? Herr Oberster
Gerichtshof Stab: In diesem Geschift ist mehr Fleisch, als ich iiberhaupt
verheizen kann, also verheize ich jetzt den sympathischen Karl
Wendlinger in der Formel 1. Wo er doch den schrecklichen Unfall gehabt
hat, wer hitte gedacht, daB er je zu uns zuriickkommt?

Ich bin der Meinung, liebe Zuhérer, da das Leben, mag es noch so
Schreckliches bringen, doch gutmiitig hinzunehmen ist, denn der Korper
des Herrn Formel 1-Fahrers Berger und der Korper des Herrn ehemaligen
Formel 1-Fahrers Wendlinger verkorpern etwas. Aber diese Korper, die

21 Cit. podle rozhovoru s Jelinek — viz Jelinek, Elfriede — Carp, Stefanie: Ich bin im Grunde
stiindig tobsiichtig liber die Verharmlosung. Ein Gespriich mit Elfriede Jelinek, op. cit
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da beim Pfahl liegen, nein danke! Also fiir mich verkdrpem sie gar nichts.
(ST 26)

Pro Jelinek jsou to bulvami tisk a média, kdo rozhodnou, ktera téla ,,néco
ztélestiuji* a kterd ne. ZavraZzdéni Romové nemohou mit podle Jelinek nikdy tak
pozitivni medialni prezenci jako sportovci, které s nimi srovndva, a ironicky
usty komandanta z Treblinky Staba (ktery je ztotoZiiovén s ,,nejvy$§im soudnim
dvorem*) navrhuje, aby byl pro zménu ,,prohnin kominem* zdvodnik Formu-
le 1. Jsou to pravé média, kterd se zasazuji o proces ahistorické a zdbavné re-
cepce spole€ensko-politickych udalosti.

Neil Postman, americky profesor aktualniho oboru ,,mediélni ekologie*, do-
chéazi pfi své analyze sou€asné mediilni kultury k obdobnému zivéru. Postman
sleduje, jak se kultura pfechdzejici ze stddia knihtisku do stadia vizualnich mé-
dii (Postman se zabyva zejména televizi) proméfiuje v showbusiness podfizeny
modelim zibavnosti, takZe vyslovuje podezfeni, Ze lidstvo se brzy ,ubavi
k smrti“. Televize je pro néj médiem, které nové strukturuje naSe mysleni a ob-
sah nadi kultury. Za nejnebezpednéjsi povaZuje privé to, kdyZ se televize, na-
misto aby se omezila na svou funkci producenta zabavy, snaZi zprostfedkovat
ndrocna a dileZita politicka nebo kulturni témata. Jeji forma pracuje totiZ proti
jejimu obsahu a veskeré televizni vysilédni trivializuje.

Spolu s Postmanem lze konstatovat, Ze média zcela zménila charakter naseho
symbolického svéta. ,NileZime dnes ke kultufe, jejiZ informace, ideje a episte-
mologie jsou formovany televizi, nikoliv ti§t&nym slovem.“?2 Televize se stava
divadlem pro masy a neni to jeji argumenta&ni sila, ale emocionalni moc, kterou
pusobi na struktury spole¢nosti. Postman povaZuje televizi za meta-médium,
nebot je pro néj instrumentem, ktery nejen formuje naSe védéni o svété, ale také
nale poznatky o tom, jak tohoto v&€déni dosdhnout. Problém spociva v tom, Ze
hlavnim cilem televize je ,,vybudit city a uspokojit*, takZe se i z v4Zn&€ min&né
politické debaty stdvd nutné pouhd zdbavna pfehlidka gest (Postman se svym
smyslem pro trefné pfiméry srovndva G€astniky televiznich diskusi s ,finalisty
soutéZe krasy, ktefi jsou jeden po druhém vyvoldvani*). Postman analyzuje te-
levizni zpravodajstvi, kdy nds usmé&vavy moderdtor po pfehlidce hriz a kata-
strof kaZzdy veCer opétovné ujistuje, Ze zitra se zase sejdeme u obrazovek. Toto
pozvani pfijimdme pouze proto, Ze vime, Ze nemusime brat ,,zprivy" vaZné,
protoZe jsou vyrdbény pouze k nasi zdbavé — s chytlavymi znélkami, rychle se
ménicim obrazovym materidlem proklidanym dokonalymi zabéry reklamy.
Televizni zpravodajstvi tedy vytvari ,rdmec pro zibavu a ne pro vzdélavani,
pfemy3leni nebo rozjimani.* 23

Jelinek kopiruje modely televiznich debat a talk-shows a hyperbolizuje a tim
banalizuje jejich priub&h. Televizni moderitor podle Postmana pouze vypada,
jakoby tfidil a usmémioval myS$lenky, ve skuteCnosti méd zdjem pouze na bez-
chybném a hladkém prib&hu svého pofadu; tak se zpoCéatku jevi i postava hry

22 postman, Neil: Wir amiisieren uns zu Tode, op. cit, s. 41.
23 1bid., s. 110f.
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v roli konferenciéra oznacend prosté ,MuZ*“ (Ein Mann). Tento MuZ hyfi fraze-
mi a i pfes absurdni téma pofadu, jimZ je pfedbihéni ve front€ na maso, prokla-
da sviij vystup pseudohumanistickymi frizemi. Brzy se viak ukazuje, jaké je
skute¢né téma této show — je to smrt vystupujici v historicky definovanych vari-
antdch. Mrtvi jsou (a museji byt) u Jelinek stale Zivi a tak nepiekvapi, Ze jsou
mezi Ucinkujicimi této show i zavraZzdéni Romové. S témi je manipulovano
stejné jako s pfizvanymi hosty; maji se dostavit na poédium a demonstrovat,
jestli s nimi po vybuchu jeSté n€kdo pohnul, nebo ne. Jelinek tak poukazuje na
zabavny charakter televiznich pofadi bez ohledu na tragi¢nost tématu. Nasili ve
hfe pfedstavené neni teatrdlné krvavé (jak je tomu napf. v jiné hfe Jelinek s na-
zvem Krankheit oder Moderne Frauen), je zasuto pod nidnosem jazykovych ob-
ratt a ackoliv nabyva monstrézniho objemu, jevi se jako kaZdodenni ndsili pre-
zentované telévizni obrazovkou.

Dalsim z faktorti, které Jelinek usvédCuje z amoralnosti, jsou trZzni hospodat-
ské mechanismy — na prohlidku ¢tyf mrtvych Romu se ihned zacinaji prodévat
vstupenky a rozbihd se obchod. Veskeré hodnoty takové spole€nosti jsou tedy
produkovany svym sménnym charakterem. Jména Romu se nékolikrat litanicky
pfediikavaji, Jelinek tak obdobné jako ve svém roménu Kinder der Toten stavi
proti masové smrti v koncentratnim tabofe smrt jednotlivcll — jména mrtvych
Romu se viak jiZ ve hfe matou, Jelinek rozkryva nepatrnost vyznamu, ktery
spole€nost této vrazd€ z xenofobnich pohnutek priklada.

Jeden z hostd v publiku se viak brzy vymyk4 kontrole: je to Reznik, ktery je
souCasné komandantem Stabem a ujima se i role moderatora. Postupné je ostat-
né téméf kazda osoba nazyvand ,,Stecken“ nebo ,,Stab“ a jejich projevy cituji
Stvavé Staberlovy sloupky. RovnéZ Stabovy eufemizujici vypovédi se stdvaji
prototypem ,,norméalniho* ob&ana. Reznik nds v anagramatické hficce dokonce
uklidiiuje, Ze mame k dispozici cely ,$tdb Stabi“ (,,Stab an Stiben®, ST 27).
Postava Reznika vykfikuje rasistick4 hesla nejhlasit&ji, v jeji rétorice se objevuji
pfimé odkazy na nacistické zloCiny.

DER FLEISCHER: Jaja, die gespenstische Anonymitdt des Todes hinter-
148t ihre Markierung schon im Lebendigen, keiner weil das besser als
ich. Jedes Vieh ist zum Beispiel irgendwo blau gestempelt. Ich personlich
finde das angenehm. Man weiB gleich, mit wem man es zu tun hat und ob
der Betreffende gesund gewesen ist, solange er noch Zeit dazu hatte. Er
schneidet brutal ins Gehdikelte hinein und zieht Fiden heraus. (ST 30)

Reznik — Stab hovofi o ,,dobytku®, ktery je opatfovén registraéni &islem. Tato
zminka v8ak vyvoldva okamzZité asociaci s vypalovanim ¢isla v&ziidm v kon-
centracnim tdbofe. O spravnosti naSeho asociativniho uvaZovani nds autorka
hned v nésledujici vété sama pfesvédéi: ¢islo dostavali pouze vézni, ktefi prosli
selekci ,,na rampé* — byli to tedy vézni zdravi (,,dokud na to je§t€ méli as“, jak
Skodolib& doddvavad Reznik), ktefi byli schopni pracovniho nasazeni. Brutalité
slovniho projevu odpovida i autorskd pozndmka o fyzickém jedndni postavy,
kterd ma ,brutalné zafezdvat“ do hickovaného materidlu.
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Reznik pak vzapéti nato pfechazi do soudasnosti a referuje o azylantech pokou-
Sejicich se dostat do zemé za potupnych a Zivotu nebezpednych podminek. Jelinek
tak védomeé sugeruje déjinné navaznosti nasilné tradice vii¢i cizincim v Rakousku.

DER FLEISCHER: In der Abgeschiedenheit unserer Ferienorte
versammeln wir alle mit uns Zusammengehdrigen. Doch da bleiben uns
immer so viele librig, die nicht zu uns gehéren und trotzdem herkommen
wollen. Seit gestern sind schon wieder fiinfundzwanzig Stiick in einem
Kiihlwagen hier angekommen, plus drei, die schon am Autobahnrastplatz
ausgekippt worden sind. [...] Roma, zuriick nach Indien, kein Wort mehr,
keins weniger, wer war das, der das geschrieben hat? Der das war soll
sich sofort bei mir melden, er kann aber auch anrufen. Was, Sie wollen
nicht? Wer will mich? War da was? (ST 31)

Reznikovy promluvy jsou zdrovefi metaforou alibismu, s jakym se k li€enym
udélostem pfistupuje. Rétoricky apel na pachatele, aby se sam pfihlasil, je zarovei
zastifiovacim manévrem urenym k popfeni vlastni viny, coZ je patrné i z parodie
détského jazyka pokousejiciho se odpoutat pozornost ,,d€lanim jakoby nic*.

Témata tykajici se masového vyvraZdéni Zida se ve hfe objevuji vedle histo-
rek z ¢emé kroniky nebo hldSeni o zranéni sportovci; Jelinek ukazuje
Ausschwitz jako jiZ integrovanou souCést zpravodajské pop-kultury, v niZ maji
viechna témata podle Postmanova vzoru jediny cil — bavit.

V z4véru se stivd Reznik inkarnaci nacistického b&snéni, jeho nasilnost se
stupfiuje. Béhem hry se né€kolikrat objevi slogan loterie na stiraci losy (napf.
,.Rubbel dich reich, jetzt gleich!“, ST 41), smysl ptivodniho reklamniho sloganu
dostava aZ ke konci sviij dal§i vyznam — Jelinek koncipuje sviij jazyk vZdy s di-
razem na jeho konotacni moZnosti a extenzivitu, kterd je Casto pfekvapiva a ne-
&ekan4. Reznik se odhaluje jako symbol nacismu, ktery se objevuje pod kaSiro-
vanym povrchem pfi kaZdé snaze o potlaCeni minulosti a zde tedy pfi kaZdém
stirani losu a ¢ekéni na vyhru.

DER FLEISCHER: So, jetzt konnen Sie es ja einmal probieren, wenn Sie
sich trauen. So und soviel ist da noch fiir Sie drin! Nur miissen Sie sich
erst von mir losrubbeln! Aber wo immer man reibt, kommt Ihr Fleisch
zum Vorschein! Dies ist ein konzessionierter Fachbetrieb. Man muB nur
ein biBchen rubbeln, und schon tauche ich auf! Die genaue Anzahl und
die Hohe Ihres Gewinns finden Sie auf Ihrer Riickseite. Was drehen Sie
sich um? Schauen Sie lieber mich an! Ich halte mich schon so, daB sie in
mir auch ihre Riickseite betrachten koénnen, wenn Sie noch einen
zusitzlichen Taschenspiegel zu Hilfe holen. Dann wissen Sie, wieviel es
geschlagen hat und dann wissen Sie auch, wieviel Sie gewonnen haben!
Wenn sie danach immer noch nicht aufhéren zu rubbeln, kommen Sie
dorthin, wo die alle begraben sind. [...] Suchen sie Freiheit, missen Sie
erstmal alles davor wegrdumen! Aber heben Sie es bitte gut auf. Es kann
nimlich an der groBen SchiluBverlosung teilnehmen. (ST 67-68)
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Stiraci los je metaforou pro potladeni minulosti. Reznik pfipomind, Ze jak-
mile zacne Clovek stirat, objevi se on. Na zadni strané losu je pak vyhrana ¢ast-
ka, je to v3ak zarovei pfipomenuti, na ¢i ikor byla vyhra uskuteCnéna. Se svou
minulosti a s minulosti svych pfedka je potfeba se vyrovnat, coZ v logice Rez-
nikovy loterie znamend: vzpominky se museji uchovat, jsou duleZité pii
»velkém zavéreném slosovani®, které je zde sekularizovanym zéstupcem Po-
sledniho soudu.

Tato hra je siln€ orientovana na kritiku rakouské politiky ve vztahu k vale¢né
minulosti, jejiZ nedostatecné zpracovani povaZuje Jelinek za spoluodpovédné za
souCasny xenofobni stav rakouské spolecnosti. Je to tedy hra uplatiiujici svij
politicky apel se v§i diraznosti pouze v Rakousku. JiZ v dvodu spatfi divék
svételny napis ,,Achtung, EU, die Osterreicher kommen!“, ktery se ma po uply-
nuti n&jaké doby proménit pfidinim dvou hldsek na ,,Achtung, EU, die Oster-
reichster kommen!* (ST 17). Neni to jen ironicka kritika rakouského vahavého
vstupu do Evropské unie (Rakousko vstoupilo do EU na zaCatku roku 1995,
v této souvislosti 1ze odkéizat pfedeviim na Haiderovy argumenty o doplaceni
»pilnych RakuSand“ na ,.italské mafidny* nebo ,,zkorumpované starosty v Rec-
ku“)?4, ale také odkaz na piivod rakouského bohatstvi. Rakousko jako neutralni
zemé nemuselo platit valecné reparace a jeho denacifikace se nikdy G¢inné
a soustavné neprosadila.

Neochota vztahovat se k vlastni minulosti je vyjadfovdna téméf viemi posta-
vami. ,,Jednou uZ se to musi skonéit“, tvrdi se ve hfe (napf. ST 55) a je tim mi-
néno: o minulosti nic slySet nechceme. Tak to vyjadiuje i postava Zikaznice:

EINE KUNDIN: [...] Im Zweifelsfall wir es besser gewesen, es hitte Sie
gar nicht gegeben. Dann wire von Ihnen auch kein Schatten auf uns
gefallen, und zwar immer grade dann, wenn wir uns in die Sonne legen
wollten. Das Fremde ist bisher immer abseits geblieben, und das zu
Recht. Warum haben Sie sich uns in den Weg gelegt, werte Verstorbene,
wo ein VW-Golf der Zweierserie vorbeifahren méchte und kaum an
Ihnen vorbeikommt. Warum ausgerechnet hier, in unserer Ausfahrt?
Haben Sie nicht das Schild gesehen? Roma, zuriick nach Indien? (ST 54)

Po pumovém atentitu v Oberwartu policie pétrala po bilém Volkswagenu
Golf z druhé série, v promluvé Zikaznice je to vSak pravé tento viz, ktery chce
projet, a mrtvi mu leZi v cesté. Navic mrtvi Romové brani vjezdu do domu,
a tak jsou upozornéni na napis na tabuli, aby se vriétili do Indie. Jelinek tak pre-
vraci motivy pachatele a obéti a ukazuje na ziklad€ historické a soucasné zku-
Senosti, Ze takto zvricend interpretace udalosti ma v Rakousku svou dlouhodo-
bou tradici.

Hra Stecken, Stab und Stangl je jedinou hrou Jelinek, jeZ byla napsana jako
pfimé reakce na realny pfipad; neni viak pouhou Casov€ aktudlni hrou, kterd
s odstupem doby ztrici svij politicky naboj. Jelinek zde dusledné pracuje

24 Vig , Ich bin auserkoren*. Rozhovor André Miillera s Jorgem Haiderem, op. cit., s. W3.
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s jazykem — pouZiva aktudlni citity z tisku, televiznich nebo reklamnich Sotd
a dekonstruuje jejich jazyk, aby ukéizala latentni hrozby spoleCnosti, ktera se
rozhodla existovat pouze v pfitomnosti. Jelinek dokldda ve své hie, Ze historie
se stala pro moderni védomi nepotfebnou; neni to v§ak neinformovanost nebo
nevédomost, ale naprostd lhostejnost, kterd vede k popfeni vyznamu déjinné
zkuSenosti. Tato lhostejnost je Zivena modernimi médii, jeZ nds vZdy vrhaji do
Zhavé a nejZhavéjsi souCasnosti, kterd ma svou vlastni kontinuitu a zaroven je
stiZena vnitini inkoherenci. Postman odhalil, Ze poselstvi modemnich médii je
zébava. Jelinek proto tuto zdbavnost graduje aZ do bolestivych konci. JestliZze
hlavnim tématem talk-show je smrt, musi byt v jeji hfe pfedstavena se v§i ra-
zanci a krutosti; vSichni se madme bavit pfi této velkolepé inscenované televizng-
divadelni show, ale Jelinek nés brzy nenechdva na pochybach, Ze se zcela post-
manovsky ,,ubavime k smrti“. Realitu této divadelni hry tak lze povaZovat za
parabolu kritického nihledu autorky na realitu sou¢asného svéta.

Politické divadlo Jelinek tak nenabizi feSeni a nehledd vychodiska ze spole-
¢ensko-politické krize adekvatnimi prostfedky reformétorstvi, jeZ ma nachazet
podnéty ve scénickém déni. Je to divadlo, jeZ si je v€édomo svého zakofenéni ve
spole€nosti, kterou kritizuje. Takové divadlo miZe byt jiZ jen divadlem privét-
niho svédomi, ne politicky-utopickym manifestem. Vyviji sice enormni snahu
zesmé¥nit a karikovat a pomoci komického efektu odkryt jinou, zasutou Cast
.pravdy*, ale zarovei vi o své bezmocnosti postavit se uméleckymi prostiedky
viagi etablovanym spoleenskym mechanismim. Zavére&né gesto Reznika, ktery
svou ty¢i rozmliti vSe kolem, je tak zufivym a bezmocnym gestem autorfiny
kapitulace, kterd vak miZe byt pouze zdanliva. Divadlo svédomi v sobé totiZ
skryvé nepopiratelny spoleCensko-politicky a eticky potencial.



POLITIKUM SOUCASNEHO DIVADLA NA PRIKLADU HRY STECKEN, STAB UND STANGL ELFRIEDE JELINEK 8 1

POLITIKUM DES GEGENWARTIGEN THEATERS
AM BEISPIEL DES STUCKES STECKEN, STAB UND STANGL VON
ELFRIEDE JELINEK

Der Artikel befat sich mit den neuen Moglichkeiten des politischen Theaters am
Beispiel der Analyse des Stiickes Stecken, Stab und Stang! der osterreichischen Autorin
Elfriede Jelinek. Das Theater Jelineks wird als Fortsetzung der Tradition des politischen
Theaters als moralisch-politische Anstalt (Lessing, Schiller) und der Tradition des revo-
Iutionidren Theaters (Brecht, Piscator) betrachtet. Jelinek aber verzichtet bewuBt auf die
Maoglichkeiten einer politischen Utopie (wie sie Brecht postuliert) und will nicht mit
ihrem Theater ,,die Massen revolutionieren* (wie es Piscator beabsichtigte). Ihr Theater
ist ein ,, Theater des Gewissens*, das nicht mehr die Massen, sondern den Einzelnen mit
seinem privatern BewuBtsein ansprechen will.

Das Stiick Stecken, Stab und Stangl wird hier als eines der politischsten Stiicke der
bisher veroffentlichten Dramatik Jelineks betrachtet. Es ist als eine aktuelle Reaktion auf
die Ermordung der vier Roma im Osterreichsichen Oberwart im Jahre 1995 entstanden.
Die Analyse des Stiickes zeigt auf, wie Jelinek mit ihren Quellen (die Kolumnen von
Franz Staberl in der Kronen-Zeitung u.a.) arbeitet, ihre Sprache demontiert und sie somit
in ihrer Xenophobie entlarvt. Anhand der Theorie von Neil Postman (Amusing Our-
selves to Death: Public Discourse in the Age of Show Business, 1985) wird das Stiick in
Konfrontation mit der Kritik der Medien und ihrer Machtstrukturen gebracht und als
Parabel unserer ,,Gesellschaft der Unterhaltungskultur* interpretiert.






