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MARTIN PSENICKA

KANADA, QUEER A NEIDENTIFIKOVATELNE LIDSKE
OSTATKY A PRAVA PODSTATA LASKY BRADA FRASERA!

I. Kanada a queer

Jestlize n€kde na svété existuje touZebné ofekavand, post-naciondlni globalni
vesnice, pak je to nesporn€ v Kanadé. Kanada je heterogennim stitem tvofenym
velkym mnoZstvim odlidnych etnickych, jazykovych, ndboZenskych, rasovych,
regionélnich a sexudlnich komunit. Pozice Kanady jakoZto ,,prototypu prvnich
multikulturnich nérodi“ (Nesbitt-Young, 1995:1) souvis{ s mnoha historickymi,
politickymi a spoledenskymi okolnostmi, které provizely osidlovéani severni po-
loviny Severni Ameriky (minéna je jak invazivni kolonizace, tak pfisun imigran-
ti z celého svéta). Na tomto misté se nelze neZ t€émto komplexnim otdzkdm vy-
hnout a zistat s tvrzenim, Ze stit jakoZto instituce, v n€mZ dominantni pozici
zaujimaji anglofonn{ Kanad’ané, zde sehrdva roli izemniho ramce, jenZ zastfeSu-
je rozmanité multikulturni prostfedi. Idea (post-)moderniho kanadského niroda
neni zaloZend na jazykové, rasové &i jiné jednoté, ale na jednoté teritoridlni.
Koncept identity takovéhoto mnohohlas€ho uskupeni je konceptem decentrali-
zované identity otevienosti a akceptace, tedy typ ztotoZnéni zcela odli¥ny od
euroamerického chdpdni. Je tfeba zdlraznit, Ze je fe¢ o ideji a konceptu. Projekt
multikulturalismu, uvedeny do spole&ensko-politického Zivota P. E. Trudeauem
v roce 1971, je neukonéenym procesem, ktery musi pfekondvat mnohé nesnize
a kritické reakce.

Kanadsky divadelni teoretik Alan Filewood mluvi v souvislosti s divadlem
pivodniho obyvatelstva o multikulturalismu jako o mytu, jehoZ prakticka Cast
pfinejmensim v oblasti divadla za mySlenkou zaostava: ,kanadska divadla stile
ovéfuji bilou/patriarchdlni mocenskou strukturu nasi spole¢nosti®. (Filewood,
1992:17) To, pro¢ se multikulturalismu v kanadském kontextu nedaii tak, jak by
si mnozi pfedstavovali, je ddno mnoha aspekty. V oblasti kultury a umeéni je
vnitini problematika multikulturalismu doprovdzena stejné silnym post-

1 Predkladani studie vznikla v rdmci vjzkumu soudasného kanadského dramatu, jeho? vysled-

kem bude diserta&ni préce.
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kolonidlnim procesem dekolonizace.2 A protoZe se ur&ujici, anglicky mluvici ma-
jorita citi byt stile v jistém smyslu ,,utlatovanou minoritou* (Atwood, 1994:236),
zaujima nejen tato vétSinova €ast populace, ale Kanada jako celek zvIastni mezi-
postaveni. Filewood naznaduje moZnost, pro¢ neni ve, jak by mohlo byt, z umé-
lecké perspektivy:

,»Historickd zkuSenost anglo-kanadského umeélce je zaloZend na definici sebe
jako kolonizovaného subjektu, kolonizovaného kulturni nadvlddou USA, ko-
lonizovaného spoledenskym uspofdddnim, které znehodnocuje uméleckou
praci, kolonizovaného patriarchitem a sexismem... Byt anglo-kanadskym
umélcem znamend Zit s destabilizovanou predstavou o sob&“ (1992:18).

Navenek post-kolonidlni resistence anglicky mluvici vétiny, uvnitf pak ,,ang-
lo-patriarchélni arogance* (Filewood, 1992:17) se zdd byt hybnym kulturnim
momentem této zemé ,,druhého svéta“3

Divadlo v rdmci této multikulturné/post-kolonidlni mozaiky zaujim4 ddleZitou
pozici. Filewood poukazuje na to, Ze ,tato [bild/patriarchélni (heterocentricks,
pozn. M.P.) mocenska4] struktura je [v divadle] zpochybiiovdna komunitami: ne-
disponujicimi pravy Zeny, homosexuilové a kulturni menSiny zacaly dlouhy
proces promény nalich pfedstav o tom, co je divadlo a na3e estetika na né reagu-
je*“. (Filewood, 1992:17) Queer divadlo a drama (divadlo ne-heterosexuild), ja-
koZto kontra-diskurz vi¢i ,heteronormativnimu spoleenskému rozumeéni‘
(Wallace, 1995:138), tvofi nesmazatelnou souddst kanadské divadelni kultury.4

2 Otédzky kanadského post-kolonialismu by vydaly nejen na samostatnou studii. Jde o sloZitou
sit, v niZ, ve zkratce fedeno, Anglo-Kanad’ané bojujf s neo-imperialismem ze strany USA,
Franko-Kanad'ané s vlivem kolonizovanych Anglo-Kanad’and, ptivodn{ obyvatelstvo s vlivem
obou, do toho vEeho se piiddvaji imigranti (dobrovolné kolonizovani) snaZici se uchovat &st
své identity (k tomu viz literdrni ¢innost karibskych Kanad’anti, Indo-Kanad’anii, japonskych
Kanad’anii, latinskoamerickych Kanad’anii atd). A poznidmka na okraj k post-kolonialismu:
jednd se o uméleckou, teoretickou a politickou strategii, jeZ se snaZi odkryvat a dekonstruovat
mocenské a spoletenské imperidlni pozistatky kolonizace; kontra-diskurz, jenZ si klade za cil
dekolonizovat, decentralizovat a dezintegrovat imperidlni nadvlddu; pfenesen& lze post-
kolonialismus chépat jako kriticky postup vici usurpujicfm, centristickym, kulturnim, spole-
¢enskym a politickym postojim (srov. Gilbert-Tompkins, 1996).

3 Kanadu, spoleéné s Austrélif, Novym Zélandem a JAR, nazyvaji zemi ,,druhého svéta” aus-
tralské teoretiky post-kolonidlniho dramatu a divadla Helen Gilbert a Joanne Tompkins
(1996). Vychédzeji z opozice ,,prvni sv&t* (imperidlni velmoci) a ,tfetf svét” (kolonizované,
rozvojové zemé). PEestoZe CtyFi vySe zmifiované zemé patfi svym zpisobem mezi zem¢ ,,prv-
niho svéta” (Kanada svou rozlohou a silnou ekonomikou sehrévé na svétovém politickém poli
vyzna€nou roli. Je navic soulssti sdruZeni nejvyspélejSich zemi svéta — G7), patii zaroveri
mezi zemé post-kolonidlni.

4 PrestoZe se tato price bude zabyvat gay dramatikem Bradem Fraserem, je vhodné zminit, Ze
terminy gay a lesbitka podléhaji v posledni dekad€ 20. stoleti znatné kritické reflexi. Vedle
téchto termind se za&ind pouZivat termin ,queer‘ (podivny, ,jiny‘, vulg. teplou§), ktery ,,neo-
znaduje biologické pohlavi nebo rod individua. Tento vyraz, coZ je dilleZité, oznaduje jednak
ontologicky protest proti uréujicim, klasifikujicim filozofiim, zejména medikalizaci subjektu
naznaCovanou slovem ,homosexudl®, jednak protest proti abstraktnim rodovym (gender) kate-
goriim zakotvenym v délfcf frizi ,gay a lesbicka‘** (Wallace, 1995:139) Slovo ,queer* navic
Iépe zachycuje nejistou sexualitu, tzn. nejen biologicky stalou gay a lesbickou sexualitu, ale
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Toronto je sv&€tovym hlavnim méstem queer divadla, v némzZ sidli v sou&asnosti
nejvét3i severoamerické queer divadlo Buddies in Bad Times (Kamaradi do des-
t€). Sky Gilbert, dramatik a zakladatel Buddies in Bad Times, k pisobnosti queer
divadla a kultury queer jako takové fka:

»Gay a lesbi¢ka, vychovani v dominantné heterosexuélni kultufe, nachézeji
potfebu vyslovit... nejhlub$i, nejtemné&jsi tajemstvi svych sexudlnich a emo-
ciondlnich Zivotl. Vysledkem je kultura queer. Pravé tak, jak je Kanada mul-
tikulturni, je i multi-sexuélni a povzbuzeni kultury queer... podporuje Zivou
vyménu myS3lenek a predstav tykajicich se naSich nékdy velmJ odlidnych Zi-
votnich zkuSenosti*. (Wallace, 1995:146)

Kanada neni jen zemi multikulturni, a post-koloniélni, nybrZ i mnoho-
sexudlni a pravé divadlo na to odkazuje velkou mérou.

Queer dramatika pak zaujimé4 vyznamnou a samostatnou kapitolu déjin ang-
licky psaného kanadského dramatu. Vé&zefiské drama s homosexualni tematikou
Johna Herberta Fortune and Men's Eyes (Stésténa a lidé) z roku 1967 patii vedle
The Ecstasy of Rita Joe (Utrpeni Rity Joe, 1967) George Rygy a Reaneyho Co-
lours in the Dark (Barvy v temnoté, 1967) k zékladnim stavebnim kamenim
sou¢asné kanadské dramatiky. Kofeny homosexudlnég ladénych her napsanych na
kanadském dzemi v3ak sahaji do starSich let kanadské historie. Pravdépodobné
prvni hrou tohoto druhu je Jonathas et David (1776 hréna v Montrealu), jejimz
autorem byl francouzsky kn&z Fr. Brumoy.> Ve dvacétych letech 20. stoleti se
objevuje opét francouzsky psané drama Le Triomphe de la croix (1920) Juliena
Daousta.b O t&hto dramatech nelze pfemyslet v terminech gay nebo queer dra-
matu, ale je kazdopddné nutné jejich existenci v souvislosti s touto studii zazna-
menat. Stejné tak nelze mluvit o kontinuité se souéasnym queer dramatem.

Mluvi-li se o queer dramaticich a dramatu, je zfejmé, Ze autory a jejich dila
spojuje nejen jejich jind sexudlni orientace a pozice ve spole€nosti, ale i tvlaréi
principy a tematické okruhy. Praxe queer dramatikil vychdzi, podobné jako post-
kolonidln{ tviréi a teoretick4 strategie, z v€domi nadvlddy, v daném piipadé€ he-
terocentrické moci ve spole¢nosti, jenZ se jakoZto imaginérni heterosexuélni im-
périum projevuje homofobné — jiné je marginélni, Spatné, hiiné, nepfirozené
a tedy hodné despektu, potladeni a nendvisti. Queer dramatici cht&ji tuto situaci
zmeénit, obnaZit centristickou strukturu a destabilizovat ji. Jejich mocnym umeg-
leckym, spolegensko-politickym néstrojem subverze ,,povinné heterosexuality*
(Dickinson, 1999:48) se ptiznaéné stal vyskyt syndromu AIDS. AIDS, jenZ je
dodnes spojovdn zejména s gayi, nejen ,potvrdil‘ heterocentrické spole&nosti
h¥iSnost, nepfirozenost a nemocnost homosexudlni komunity, ale zejména podtr-

i transvestitismus a trans-sexualitu, PFkladem, na n&jZ miZe byt termin ,queer’ aplikovin, je
kanadsky dramatik Audrey Butler, ktery prodélal operaci pohlavi a nynf vystupuje pod jmé-
nem Alec Butler viz Encyklopedia of Canadian Theatre, 2004. V této studii proto upfednost-
fiuji termin ,queer* pfed ,gay‘ drama, &mZ nésleduji naptiklad kanadského divadelniho teore-
tika Roberta Wallace, ktery je pouZivé v souvislosti s queer divadlem. (Wallace, 1995)

5 Jednd se mimochodem o prvai nebo druhou tiskem vydanou knihu na kanadském tizemd.

6 Encyclopedia of Canadian Theatre, 2004.
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hl existenci homofobie. AIDS jakoZto nemoc homosexudlli je heterocentricky
konstrukt, jenZ je postupné odhalovin. Syndrom AIDS, jak je moZnd ne vidy
uplné€ zndmo, presahuje hranice queer komunity a stidva se problémem celospo-
le¢enskym.”

Brad Fraser, jemuZ je tato price vénovéna, v ptedmluvé k dramatu Martin
Yesterday piSe: ,,A také doufdm, Ze heterosexudlni (straight) svét jednou pozna,
Ze cokoli se déje ve svét€ gayi je pfedzvésti toho, co ho ofekava. Nae spoled-
nosti jsou vskutku identické, pfiGemZ spole€enstvi gayl je vice soustfedéné
aintenzivni“. (1998:12) V Kushnerovych Andélich v Americe jsou nemocni
gayové vide€ni jako proroci, jimZ se zjevuji andélé. I z tohoto diivodu nejsou vr-
cholné queer dramata, o nichZ se zde mluv{, pouhym agitaénim aktem poukazu-
jicim na Zalostny stav gayu ve spole€nosti. Ve Fraserovych Unidentified Human
Remains and the True Nature of Love (Neidentifikovatelné lidské ostatky a pravd
podstata ldsky, 1989) pfipijf hlavni postava David ,,na lasku... ve vSech jejich
mnoha podobich®. (Fraser, 1996:134) V Tremblayho prvnim velkém dramatu
Hossana z roku 1971, jenZ je zaloZeno na piib&hu homosexualniho transvestity,
je zak6édovéan ddél vniting kolonizovanych francouzskych Quebe&anti.? Trem-
blay k tomu fika:

»Hossana chtél byt vZdycky Zenou, ktera chtéla byt anglickou here¢kou v ame-
rickém filmu o egyptském mytu natoeném ve Spanélsku. V jistém smyslu je
to typicky problém Quebecu. Poslednich 300 let ndm bylo vitépovéno, Ze ne-
jsme lidé, a tak jsme snili o tom byt namisto sebe nékym jinym*. (Benson, cit.
Gilbert-Tompkins, 1996:263)

Prvni ¢ast Kushnerovych Andéld ma vymluvny podtitul Gay fantazie na nd-
rodni téma a napiiklad Christopher Bigsby je (obé& &asti Andéli) nelte zce jako
hru ,,0 AIDS a samostatné homosexualni komunité*, nybrz jako hru ,,0 Americe,
kterd zapomnéla své vlastni myty, odsunula stranou své komunitarni impulsy,
a proto trpi nemoci duse, kterd potfebuje 1é¢bu*. (Bigsby, 2000:421-422) Queer
dramatika, aby se nestala ritudlem urdité komunity lidi, musi sice apelovat na
soudasny stav véci, ale zdrovefl musi vytvifet mosty mezi queer kulturou a kul-
turami ostatnimi. V disledku to znamend ptijmout jistou &ast jiného diskurzu,
reprezentovat nejen queer komunitu, ale spoleénost v co nejvét§sim zébéru. Vy-
tvofit specificky jazyk, jimZ je moZné zachytit svét skrze odlisny modus byti.
Drama o homofobnim heterocentrismu, postaveni gayl ve spole¢nosti a AIDS se
tak uvedenim do $ir§iho kulturniho a spolefensko-politického kontextu stidva
modelem svéta.

U Brada Frasera se tendence pfemosténi sexualit a rodll projevuje zpracova-
nim problematiky zaméfiovéni lasky a slasti, osamélosti a odlid$téni, traumat
z détstvi (zneuZivani a tyrini) a nevyfredené sexuality. Nevyhybd se pro que-

7 Stadi se podivat na &isla tykajici se vyskytu AIDS u Zen, které by mé&ly byt v podstaté z homo-
fobnfho hlediska syndromu uSetfeny — k 7% z roku 1985 se pfidalo 16% v roce 1999. Nejno-
v&j¥ statistiky mluvi o 19%.

8 Michele Tremblay — kanadsky frankofonni dramatik.
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er/gay kulturu inherentni problematice AIDS, ktera je pravdépodobné nejzasad-
né&jSim mostem mezi queer kulturou a jinymi kulturami, a to at’ v rovin& kon-
krétniho ohroZeni, tak v rovin¢ metaforické. Ve svych hréich neni, kromé& Poor
Super Mana (Chuddk Superman, 1994) a Martina Yesterday (1998), explicitné
spoleCensko-politicky. Pokud se ale Fraserova hra sta¢i na socidlni kritiku doka-
Ze ji nasmérovat na vechny strany, i dovnitf queer komunity. Nechce byt sou-
¢4sti homogenizovaného seskupeni suZovaného homofobii, nebot’ ,jednolitost
znehodnocuje jakékoli spolegenstvi*. (Fraser, 1998:5) Brad Fraser obnaZuje pal-
Civé otdzky, pfed kterymi mnoz{ zaviraji ofi a zacpavaji usi.

I1. Ldska a lidské ostatky®

Brad Fraser vstoupil do podv&domi kanadského divadelnictvi hned svym prv-
nfm dramatem Mutants (Mutanti, 1981; nevydano), které sdm zreZiroval v ama-
térském divadle Walterdale Theatre pisobicim v jeho rodném Edmontonu. Pfed-
staveni shlédl Paul Thompson, zakladatel jednoho z nejvyznamnégjSich kanad-
skych alternativnich souborii kolektivni tvorby Theatre Passe Muraille. Thomp-
son, nad3en Fraserovou praci, doporu¢il tohoto nadéjného mladého dramatika
profesionélnimu saskatoonskému souboru 25" Street Theatre. Bradovi Fraserovi
se tak oteviely dvefe, do kterych vstoupil hrou The Wolfboy (VICi chlapec, 1982,
1993 vyd. ed. verze). Po debutu v Saskatoonu nisledovala nepodafend inscenace
v Torontu, kam Fraser spoleéné s Vi¢im chlapcem vycestoval. Znechucen diva-
dlem a torontskym ovzdu$im, prosycenym rozpoutdvajici se pandemii AIDS,
odjizdi Fraser zpét do Edmontonu, kde se v&€nuje praci ¢i¥nika a za¢ind psit svou
nejslavné&jsi hru Neidentifikovatelné lidské ostatky a pravd podstata ldsky (vyd.
1996). Hra byla poprvé uvedena divadlem Alberta Theatre Project v rdmci play-
Rites 89 New Play Festival v Calgary. Neidentifikovatelné lidské ostatky ptines-
ly Fraserovi nékolik ocenéni a sv&tovy ohlas. Vedle New Yorku, Chicaga, Edin-
burghu, Londyna nebo Tokia byla jako jedna z méla kanadskych her zpracovana
i v Ceské republice.10

Neidentifikovatelnym lidskym ostatkim a pravé podstaté ldsky predchézela hra
Chainsaw Love (Ldska motorové pily, prem. 1985, nevydano) vychézejici z ,béc-
kovych* hororti 70. a 80. let, zejména pak z filmu Texasky masakr motorovou
pilou (1974). Hra, v niZ hlavn{ postavou je rodina kanibalt zndsilfiujici déti, byla
plné nasili a stfikajici krve a mohla podle Fraserova popisu pfipominat filmy

9 Nézev filmu nato&eného frankofonnim Kanad’anem Denisem Arcandem (zn4my je jeho film

JeZ(§ 7 Montrealu), k némuZ napsal scénif na zikladé svého dramatu Brad Fraser. Film byl
natogen v roce 1993.

V roce 2002 ji uvedla ostravskd Komorn{ scéna Aréna v reZii Janusze Klimszy. Ostrava se
zd4 byt &eskou baltou kanadského dramatu, protoZe v roce 1981 zde byla v Divadle Petra
Bezrue uvedena hra George Rygy Trdva a divoké jahody. Pokud m& mé prameny neklamou,
nic vic se v Cechach z kanadského dramatu neobjevilo. Vyjim4m pfedstaveni katedry anglis-
tiky FF MU v Brng, kter4 secviila hru Teda Jonse The Death of the Donellys a inscenaci Ne-
identifikovatelnych lidskych pozistatki a pravé podstaty ldsky ptedstavenou divadelni Skolou
z LodZe na festivalu JAMU Setk4ni/Encounter v roce 1999.

10
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Quentina Tarantina. Ldska motorové pily, a trpéla podle Fraserovych slov mno-
ha nedostatky (pfiliSné nésili ubijejici pozornost divikil), se stala edmontonskou
legendou a zéroveii pfedjimala hororové naladéni Neidentifikovatelnych lidskych
ostatki. (Fraser, 1996)

Neidentifikovatelné lidské ostatky vde€i Castedné za svou existenci diln& pli-
vodni dramatické tvorby podporované West Workshop Theatre, jiZ se Brad Fra-
ser v roce 1985 ziCastnil. Hra ,,0 boji s vlastni samotou* (Gavlikovd, 2002) za-
Cala postupné generovat diky riznym zkou$kdm a hereckym cvienim. Fraser
pokraCoval v sestavovéni scéndfe, kterému oviem stéle, podle jeho slov, chybél
stéZejni bod ptib&hu, zastteleni osudl jedinct. Impuls nakonec nepfisel z inven-
ce autorovi, ale nabidla jej realita sama: pobliZz Edmontonu se na$lo zavraZdéné,
umudéené, zndsiln&né a brutdln€ zohavené Zenské t&lo. Ve skoncilo dobie — vrah
byl odhalen a Fraser, vybaven imaginaci mocné& vyZivovanou pop-kulturni, tele-
vizni, komiksovou a filmovou smésici, mél zastfefujici story — mé&stem, v némz
Ziji jeho osamélé, lasku hledajici postavy, obchdzi masovy vrah.!! (Fraser, 1996)

Dilo, ¢4stedné autobiografické (misto, kde byla Zena nalezena Fraser diivérné
znal a hlavni postava — homosexudln{ €iSnik David — je zjevné€ Fraserovym alter
egem), se za€alo rodit pod dohledem dvou slogant, které si Fraser povésil nad
psaci stil. Prvni vychdzi z ndzvu pisné¢ punkové kapely Sex Pistols No Rules.
Nerespektovat Zddnd pravidla spojend s psanim dramatu, kterym byl uéen na
stdZi v torontském Tarragon Theatre. To znamend: pouZit namisto n€kolika po-
stav mnoho postav (sedm) pohybujicich se v mnoha prostfedich (loZnice, bary,
auta, stfechy), ,,vytvofit dlouhé, dobfe vystavéné scény prostfednictvim ozfejmu-
jictho dialogu‘ (Fraser, 1996:4), odvrhnout naturalisticky vztah k prostoru a li-
nedrnimu &asu a v neposledni fad¢ ukdazat, Ze pfedstava o nefunk&nosti sexu
a ndsilf na scéné neni pravdiv4. (Fraser, 1996) Druhy slogan pak zni: ,,Toto neni
hra 0 masovém vrahu, ale o muzi, ktery zjisti, Ze jeho nejlepsi pfitel je masovy
vrah*, (Fraser, 1996:6) V téchto dvou heslech je zaSifrovdna zékladn{ struktura
a ramec dramatu, ktery dovoluje rozprostfit problémy lasky, osamoceni, odcize-
ni, nejisté sexuality a Zivotniho zlomu - pfechodu do stfedniho véku.

Ustiednimi postavami Fraserova panoptika jsou homosexu4l David a ne3tast-
né recenzentka Candy trpici absenci vztahu, sebenenavisti a ,medidlni nemoci‘
krisného, vypracovaného téla. David a Candy, n¢kdeji milenci, spolu bydli
v jednom byt& uprostfed Edmontonu. Vedle nich se pohybuji dal3i postavy: Ber-
nie — Daviduiv nejlep$i pfitel s nejasnou sexualitou, manZel Lindy (nevystupuje
ve hfe), zaméstnanec radnice a masovy vrah; Kane — sedmnéctilety hoch, umy-
va¢ nadobi v baru, kde pracuje David jako &iSnik, potencidlni Daviduv milenec
s nevyjasnénou sexualitou, vaSnivy hra¢ videoher; Robert — heterosexuél, bar-
man, manZel Evelyn, od které na ¢as utekl, potencidlni milenec Candy; Jerri —
lesbi¢ka, sparing-partnerka Candy v posilovng a jeji potencidlni milenka; Benita
— drogovd vizionarka, prostitutka, katalyzator spoleenskych perverzi, vypra-

11 Podobné vznikl i ndzev hry, resp. prvni &st Neidentifikovatelné lidské ostatky. Jednd se
o nézev novinového &ldnku tykajiciho se zndsilnéného, znetvofeného a zavrazdéného téla mu-
Ze nalezeného v septiku, kterého nikdo nepohfefoval.
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vé&Cka piib&hti o masovych vrazich, transgresivni bytost na hranici sexualit. Exis-
tuje nézor, Ze tzv. ,fistych‘ homosexudll je na svété stejny polet jako tzv. ,Eis-
tych* heterosexudlu. Ostatni se pohybuji mezi t€émito dvéma mantinely. At je tento
nézor pravdivy ¢&i nikoli, sexuality postav tvoficich Fraseriiv svét jej bezezbytku
potvrzuji: tfi jasné uréené (David, Robert a Jerri) proti tfem nejistym (Candy, Ka-
ne a Bernie). Nad nimi v jakési boZské pozici stojf trans-pohlavni Benita.

Hra neni rozdélena na dé&jstvi ani scény. Je to jednolity proud udélosti, které
vplouvaji jedna do druhé. Fraser v ivodni poznidmce doporucuje, aby herci bé-
hem celého pfedstaveni, aZ na nutné vyjimky, neopoustéli jevist€. Po &as hry
vytvéfeji pozadi hlavni akce, vstupuji do ni a prostith4vaji ji riznymi replikami.
(Fraser, 1996) Fraser, ovlivnén kolektivni tvorbou, vytvofil ,ansdmblovy‘ typ
dramatu, v némZ nelze mluvit o hlavnich a vedlejSich postavach. Kazda postava
se podili na vyznamové struktufe dila stejnou mérou. NepfetrZitd koexistence
charakterl v rdmci jednoho €asoprostoru/svéta posiluje védomi osamélosti a od-
cizenosti, které je podtrZeno, netic¢astni-li se postava dialogického jednéni, izolo-
vanym nasvicenim jednajici osoby.

Fraserovy postavy jsou ,.zmrzageni lidé, které nikdo, pfatelé nebo rodina, ne-
postrdda“. (Fraser, 1996:8) Zoufalci obyvajici nemocny svét obestfeny prdzdno-
tou. Do jejich Zivotd pfichdzeji anonymni lidé, aby je vzépé&ti opustili a oni délaji
totéZ. Jsou to fragmenty byti, margindlni a nepodstatné jako Bernieho obéti:
. Nestdly za nic... Nebyly duleZité* (Fraser, 1996:185), fik4 o nich v zavéru Ber-
nie. Zlomkovitost a odtrZenost od jakéhokoli intenzivniho vztahu symbolizuje
telefonni zdznamnik, prostfednictvim n&€hoZ mezi sebou postavy mnohokrat ko-
munikuji. Nejen Ze zde chybi pfimy fyzicky, ale i sluchovy kontakt. Candy
v jednom momentu zapomene zapnout zdznamnik, a proto, kdyZ zazvoni, telefon
zvedne. Na druhém konci je po pfimé otdzce zavé¥eno. (Fraser, 1996:90) Na
jiném misté& sedi David sam pied televizi a fiké:

»Sen. V K-Martu si koupim takovy miminko. JenomZe nemd paZe a nohy —
tam, kde by mély byt iidy, md jen néco jako ploutvicky a uzlicky. Jeho hlavicka
Jje pokrytd fialovymi vldsky a nedovird se mu Celist. Jeho bricho se oblas ro-
zevFe a ven vypadnou slizké, mechanické vnitfnosti. Umi mluvit, tak trochu,
ale jediné, co Fikd, je ,Miluji té Davide. Miluji té*“. (Fraser, 1996:42-43)

V pozdé&j§im Fraserové dramatu Martin Yesterday se ptd jedna postava druhé,
zda nés néco pfedurtilo k osamoceni. Odpovéd’ je jednoducha: , Televize . (Fra-
ser, 1998:20) Fraserova hra zachycuje vék samoty jako vysledek mediélniho
tlaku a technologické promény vnimaéni reality. Obéti jsou v3ichni, nejzietelnéji
pak Candy, kterd chce vypadat skvéle, a tak cvifi, neji a nendvidi se, protoZe
nikdy nedosdhne medidlniho vzorce krédsy. ,,David: Jesté jsem nepotkal nikoho
narozeného po roce 1960, aby byl dokonaly. / Kane: Cim to je? / David: Mikro-
vinkama.* (Fraser, 1996:146), vysvétluje stav véci David Kanovi. Kane, postava
v dramatu nejbliZsi idedlu ,digitalizovaného byti* (Kroker, 1996:8), nehraje jako
spravny Kanad’an s kamaridy hokej, ale videohry.12 Technologie a média, zd4n-

12 A, a M. Krokerovi o Kanad’anech a hi-tech fikaji: ,,Kanad'ané jsou digitéln{ bytosti: narozeni
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livé nés sbliZujici, nds ¢ini nedokonalymi, sobé a druhym vzdalenymi lidskymi
ostatky. A nejsou-li to média, jsou to obrovskd dehumanizujici ndkupni centra
(mally), do nichZ byli lidé evakuovéni. Svét je prazdny: ,,David: Co se stalo se
v§emi lidmi, co chodivali do mésta? / Kane: Chodf do hypermarketi”. (Fraser,
1996:145)

Fraserovy bé&Zci samotou jsou ale lidé touZici po lasce, vzdorujici své samot&
a vnéj$imu tlaku. Takovou vzpouru pfedstavuje scéna, v niZ Candy zahazuje
veSkeré zdbrany a nechutn€ do sebe cpe riizné jidla nakoupend u McDonald’s.
(Fraser, 1996:165 a 167) Hledani kontaktu v3ak nardZi na mnohé prekédzky, 1Zi
(véta ,vSichni IZeme” se n€kolikrat opakuje) a neporozuméni sobé a druhym.
Zikladnim problémem je zamétiovani lasky se slasti, téma, jenZ Fraser precizné
zpracuje o néco pozdé&ji v tragédii pomsty The Ugly Man (Hnusdk, 1990). Candy
se na za¢atku Neidentifikovatelnych lidskych ostatki svétuje Davidovi, ironicky
nad knihou Teach me How to Love (Nauc¢ mé, jak milovat), Ze chce potkat néko-
ho, kdo ji zafidi skvély orgasmus. Robert se po milostném aktu s Candy nezaji-
mé o nic jiného, neZ jestli se Candy ,udélala‘ a jestli ji vyhovuje velikost jeho
penisu. David mysli jen ,,na pivo, a co by kde oSukal “. (Fraser, 1996:133) Dtle-
Zité neni ,how to love‘, nybrZ ,how to make love‘. Slova lisky pak pisobi
v cosmopolitanovém kontextu ,,POTREBUJU ORGASMUS!‘ Neumi vdm to
udélat? Vymévite ho!* (Harper‘s Bazaar 2003/7!!!) nevérohodné¢, kfeCovité, jako
by byly vypijéené z né&jakého kycovitého romantického filmu hollywoodské
produkce.

Problém Fraserovych postav spotivé v tom, Ze cht&ji byt milovany, ale samy
milovat nedovedou. PouZivaji se navzijem:

.» Kane: Chci byt tviij pFitel... / David: NepotFebuju dal§tho pFitele... PotFebuju
milence. / Kane: Myslim, Ze nejsem takovy. / David: Jaky. / Kane: Teply. /
David: Ne?... Boji¥ se toho, co citis... Mohl bych si s tebou délat co chci a nic
mé nemiuZe zastavit.... Libej mé... Sviikni si kalhoty a oto¢ se ke zdi / Kane:
Davide, prosim — / David: Délej". (Fraser, 1996:162 a 164)

A naopak David, n€kdejsi moderdtor televiznitho pofadu, slouzi Kaneovi jako
pop-kulturni ikona, kterd je nadosah. Kanea nepfitahuje David, ale jeho obraz.
Ne ndhodou zve Kane Davida na schiizku k sob& domti a pousti pti té piileZitosti
zdznam Davidem moderovaného pofadu.

Na jiném misté se Candy hadd s Jerri: , Jerri: ZneuZivds lidi. / Candy: A ty
ne? / Jerri: Byla jsem k tobé upFimnd. / Candy: Jd taky. / Jerri: Jako prase!
Slecinka teplouSe-mdm-na-hdku. Vad( ti jen, kdyZ chtéj trochu vic neZ kapku
Martini a rychlej Suk! / Candy: Lesbo!“ (Fraser, 1996:168) A kdyZ uZ Candy
vyjadfuje touhu byt skute¢né milovéna, David ji cynicky odpovi: ,,Od toho
biih vymyslel filmy... To, o Cem mluv(s, neexistuje“. (Fraser, 1996:59-60)

s modemy v kapsich, &ipy v hlavich, s televizkami na offch, se satelity v myslich, s 3D akce-
lerdtory na noh4ch, aby mohli rychle cestovat po multi-grafickych rozhranich sité (netu) jejich
masa, se sft'ovou (webovou) osobnostf a hluboko-prostorovou radiovou telemetrif jako nervo-
vym systémem. Byt digitdlnf znamen4 byt Kanad'anem". (Kroker,, 1996:8)
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Prostfedi, v némzZ oznaleni jiné sexudlni orientace funguje jako urdZka, je
prosttedim homofobnim. Candy se béhem hry ocitd v obou pozicich — uraZené
i urdZejici (nejprve je uraZena Robertem, Ze je lesba a po té sama Jerri timto slo-
vem urdZi). V takovémto heterocentrickém prostoru nechce byt gayem nebo les-
bi¢kou skoro nikdo. Jen David s Jerri nachézeji silu vyjit se svou orientaci na
svétlo svéta: ,, Drahousku! Jsem homous$* (Fraser, 1996:33), tikd v samém po-
Catku dramatu David.!3 Zbyli jsou bud’ nejisti, anebo svou pravou sexualitu
skryvaji. I proto Candy radgji pf:..oupi na to byt s Robertem neZ s Jerri, i kdyZ ji
Zena oCividné dokaZe uspokojit po v3ech strankéch lépe neZli muzZ. A ze stejného
pole vyristd Bernieho odmitnuti moZnosti nakaZeni virem HIV, protoZe ,, hete-
rosexudlové AIDS nechytnou®. (Fraser, 1996:112)

Ve svété sloZeném z naruSenych, nefunkénich a odcizenych vztahi, ve svété
tvofeném lZi, opousténim a skrytou nendvisti vii¢i jinakosti, jako by znél uryvek
z pisné skupiny Mig 21 ,,V dne$nim svét€ computeri mé pravdu jen bouchadka“.
Brad Fraser Mig 21 ur¢it€ neznd, ale i pfesto je jeho svét mistem, v némZ se zro-
df masovy vrah — Bernie. PfestoZe Fraser nepodava jednoznaény kli¢ k pocho-
peni tohoto fenoménu, Neidentifikovatelné lidské ostatky a pravd podstata ldsky
otdzku, pro¢ né€co jako masovy vrah existuje, kladou a snaZi se ji tiSe zodpoveé-
dét. V zavéru, kdy David jiZ vi, Ze Bernie je vrah, coZ potvrzuje i ndlez Bernieho
zavraZzdéné manZelky v lednici, Bernie Davidovi tika: , Byla to tvoje chyba!
Tvoje, protoZe jsi tehdy odjel! Kdy?Z jsi tu byl, mél jsem to pod kontrolou!“ (Fra-
ser, 1996:188) Jestlize Candy trpi ,medidlni‘ nemoci, Bernie potom celosvéto-
vou. Je nemocny, ale stejn€ nemocny je svét, v némZ se nachdzi a lidé, kteff ho
obklopuji: ,,David: Jsi nemocny. / Bernie: Nemocny? Nemocny jako, kdyZ? si ne-
chds kouFit péro klukama, ktery ani neznds. Ve tmé mrdds nékoho, koho ani ne-
vidi$. Hraje$ pitomy hry s néjakym priblblym kiukem". (Fraser, 1996:186) V3e je
zkaZené, zni¢ené a perverzni (je to ,,Cernobylem?*, ptd se David). (Fraser,
1996:153) Zvrhlé jako muz, ktery, aby proZil pocit slasti, mlati Benitu, nemocné
jako Sal nakaZeny virem HIV. V Berniem ,néco‘ prasklo a propuklo ven, néco,
co se projevuje u Candy jako vzpoura proti té€lu. Jeho nenévist vidi Zendm je
jakysi ,Amoklauf‘, produkt spole€nosti namifeny proti spole¢nosti. Pfipomind
postavu pederastického psychologa z amerického filmu Happiness (Stésti), ktery
mé obsedantni pfedstavu, v niZ jde s puSkou v ruce parkem a stfili s naprostym
klidem do lidi. Kamuflované jedndni se zmnoZuje a vyvaluje z dtrob jak vnitf-
nosti miminka z K-Martu. Bernie je metaforou spole¢nosti, kterd sama sebe
vraZdi. Fraser o masovém vrahu sdm dodavé, Ze je symbolem, ve hie ne pfili$
gitelnym, syndromu AIDS, ktery postupné hubi tento svét v zakladnich mecha-
nismech obrody.!4 Z tohoto hlediska by mohly byt Neidentifikovatelné lidské
ostatky a pravd podstata ldsky fazeny mezi dramata, ktera Jilius Gajdo$ nazyva
»AIDS drama“. (Gajdos, 2001) Fraserovo drama v$ak pfesahuje tuto charakte-
ristiku uZ jen proto, Ze syndrom AIDS je jednim z prvkl struktury hry. Neidenti-

13 v originale zni replika ,,I'm homo“, coZz miZe znamenat i ,,Jsem doma*, protoZe David se
prévé vraci z price domu.
14 Burns, 2004.
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fikovatelné lidské ostatky a pravd podstata ldsky jsou obrazem svéta a lidi ve
viech jejich sexudlnich variacich konce tisicileti, svéta, jenZ, stejné€ jako té€lo na-
kaZené syndromem AIDS, sim sebe hubi. Neidentifikovatelné lidské ostatky
a pravd podstata ldsky jsou ontologii samoty a pfechodu nejen z mladi do dospé-
losti, ale pfestupu z byti lidského do byti digitalizovaného: ,,20. stoleti mohlo
zacit Nietzscheho proroctvim o smrti boha a triumfu viile k moci, ale uréité kondi
smrti lidského druhu, jak jsme ho znali*. (Kroker, 1996:138) Fraser zachycuje po-
sledni, neidentifikovatelné lidské ostatky, jeZ, stojice ruku v ruce na stfeSe domu
v opusténém Edmontonu, vzdoruji konci ¢lovéka.

Znalci fikaji: nadéje je pocatkem zoufalstvi. Neidentifikovatelné lidské ostatky
a pravd podstata ldsky nicméné konéi, i pfes Bernicho sebevrazdu a postupny
Salidv odchod z tohoto svéta, optimisticky, vyznanim ldsky: ,,Miluji vds“. (Fra-
ser, 1996:194) Jini znalci dodaji: ,,V tomto kldStefe Svrchované &istoty sotva je
jiné cesty“. (Krej&i, 1999: 285)
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CANADA, QUEER AND BRAD FRASER’S
UNIDENTIFIED HUMAN REMAINS AND THE TRUE NATURE
OF LOVE

The essay, divided into two parts, deals with the phenomenon known as queer drama
of which Brad Fraser with his Unidentified Human Remains and the True Nature of Love
is an example. The first part offers a brief introduction into the issues of Canadian multi-
culturalism and post-colonialism. Multiculturalism and post-colonialism are presented as
the impetus of Canadian culture and art. Subsequently, queer culture and its drama and
theatre are viewed as part of Canadian multicultural and post-colonial milieu.

The second part is devoted to an analysis of Brad Fraser’s play, Unidentified Human
Remains and the True Nature of Love. Fraser’s play, set in the prairie town of Edmonton,
elaborates on the themes of estrangement, desperate loneliness and love confused with
lust. Unidentified Human Remains and the True Nature of Love is presented as a land-
mark marking the distance humans have travelled on their imaginary journey towards
becoming digital.






