Bartova, Monika

Koreny muzikalu

Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. Q, Rada
teatrologickd. 2004, vol. 53, iss. Q7, pp. [11]-26

ISBN 80-210-3432-7
ISSN 1214-0406

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/114586
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University
provides access to digitized documents strictly for personal use, unless
otherwise specified.

Masarykova univerzita o i
B s i Digital Library of the Faculty of Arts,

U N I Masaryk University
RTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/114586

SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
Q7172004

STUDIE






SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
Q 7/2004

MONIKA BARTOVA

KORENY MUZIKALU

Muzikdl, &asto oznaCovany za ,.fenomén 20. stolet{“, pati{ k nejmlad§im Zan-
ram fzv. Ctvrtého divadelniho proudu, ktery se — jako syntetické hudebnég-
z4bavné divadlo — vyvijel v opozici proti ,fistym* Zinrim, jimiZ jsou opera,
Cinohra a balet. Jeho vzniku a rozvoji od klasického muzikilu, ktery ,,mluvil,
tandil a zpival* (Osolsobé, 1967), aZ k fad¢ hrani¢nich forem, eliminujicich je-
den ¢i dokonce dva z t&chto prvkii, viak pfedchédzela fada Z4nrl, které jeho
vznik a vyvoj vice ¢i méné ovlivnily. Zatimco jejich vyvoj je dnes jiZ definitivné
uzavien — proto o nich miZeme mluvit jako o Zanrech ,mrtvych®, je muzikdl
dodnes Zénrem ,,Zivym* a neustdle se vyvijejicim. Mluvi-li se o jeho pfedchud-
cich, vétSinou se pfipomina pouze opereta, za jejihoZ ,legitimniho dédice” byva
muzikal oznadovan. (Hofinek, 1968:38) Ostatni formy, at’ uZ doméaci americké,
nebo pivodem evropské, zdstivaji ¢asto v pozad{ zdjmu.

Muzikdl vsak neni ,transformovanou operetou®, ani Zinrem, ktery by se na
americkém kontinentu vyvinul bez pfedchozi existence fady jinych, at’ uZ doma-
cich nebo z Evropy importovanych, Zanrti hudebné-zdbavného divadla. Je for-
mou smiSenou, ktera je vysledkem splynuti mnoha tradiénich prvki ve specific-
ky americkych podminkich. Za témét stoleti své existence se muzikdl nejen
k piivodnim divadelné-hudebnim formadm - jak po nadmétové, tak po formalni
strance — nékolikrat vratil, ale béhem celého svého vyvoje si stile sttidavé vy-
pujcoval z opery, operety, vaudevillu, minstrel show, extravaganzy Ci z revue.
Vidy v3ak vytvofil novou a origindlni formu; ur¢itd ,,vypajéend” slozka dominu-
je v jedné, jina dosahuje vrcholu zase ve druhé show. Tim se muzikdlu podaftilo
roz§ifit své hranice a Zanrové vymezeni ,,divadla, které mluvi, tanéf a zpivd“,

I kdyZ mGZeme mluvit o ovlivnéni vyvoje muzikdlu evropskym divadlem, je-
ho kotfeny najdeme v Americe. New York, ktery mél bohatou tradici v oblasti
hudebné-zdbavného divadla, se ukézal jako idedlni misto pro jeho vznik. V de-
vatenactém stoleti pé&stoval totiZ — stejné jako viechna velkd evropskd mésta té
doby - fadu forem tzv. newyorské lokélni frafky (Osolsobg&, 1967), kterymi byly
ptedevsim variety, vaudeville, burleska a extravaganza. 1 kdyZ evropsky import
hudebné-zdbavnych Zanri, jakymi byla italskd opera nebo anglicka ballad opera
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(opera z popévkii), zagal jiZ ve stoleti osmnictém, vlastni historie doméciho hu-
debniho divadla sahd aZ do stoleti nasledujictho. V dobé, kdy se americké publi-
kum za&ind seznamovat s produkcemi francouzské a videtiské operety,! dovdZe-
nymi ovSem v origindle a tudiZ nemluvicim matefstinou (pouze ve smyslu rod-
ného jazyka zemé), se jiZ na tomto kontinentu rozviji prvni vyznamnd domadci
forma, kterd stoji na samotném po&dtku muzikalovych d&jin — minstrel show.?
V jejim pfipadé se jedna o prvni pokus vytvofit typicky americkou zdbavu — pro
jejiz humor bylo ptizna¢né karikovat, parodovat a imitovat ¢erné — avSak inspi-
rovanou Evropou. V pfipadé minstrel show se jednalo o tfiaktovou improvizo-
vanou formu, kterd jiZ vyuZivala hudby, tance, zp&€vu i mluveného slova. Typic-
kym znakem pro ni byli bili interpreti3 s na¥ernénymi tvafemi,* ktefi parodovali
a karikovali éerné a dcinkujici sedici v pilkruhu na jevisti, i kdyZ zrovna nevy-
stupovali. Ustfednimi postavami prvnf &asti byli Pan Mluvé&i (Mr. Interlocutor)
adva ,,okrajovi muZi“ (endmen) Tambo a Bones, nesouci jména podle néstroj,
na neZ hréli - tamburinu a tzv. bones, druh rytmickych klapek podobnych kasta-
nétim. V jejich pfipadé€ se jednalo o postavy skuteénych minstrelskych klauni.
Usttednim ,&islem* prvni &asti byl pak dialog mezi nimi — t&%ici z kontrastu &lo-
véka inteligentniho (pfedstavovaného obvykle Panem Mluvéim) a muZe méné
chdpavého (Tambo €i Bones) — pferuSovany pisnémi a tancem. Po druhé &asti,
kterd se oznaCovala olio a byla sloZend z rozmanitych vystupd, které mohly byt
akrobatické, hudebni nebo taneéni, nisledovala ¢4st tieti, tzv. dohra (afterpiece).
Jednalo se vét3inou o jednoaktovou satiru nebo o burlesku — parodii na klasické
drama nebo o kritkou frafku na hru souasnou. Privé zde vystupovaly ustdlené
charaktery na zplisob commedie dell’arte — Zip Coon, Jim Crow a Negro Dandy.
Samotné findle minstrel show pak vétsinou tvofila zdvére€nd promendada, pfi
niZ cely soubor pochodoval a tangil.

Od osmdesétych let 19. stoleti, kdy Amerika s pfichodem Gilbert-Sullivano-
vych operet’ v angli&tin& objevuje operetu primarné jako zabavu pro lid, nikoli
pro skupinu hudebnich znalci, se tato po n€kolik let udrZuje na nejvyssi pricce
obliby amerického hudebniho divadla. V t€ dob€ je — kromé& zmiiiované minstrel
show - jiZ hojné& rozvinutd domadci, americkd, forma rané variety, ktera je vSak —

N -

Predeviim s dily Jacquese Offenbacha a Johanna Strausse ml.

Jako forma vefejné zdbavy se objevuje od roku 1843, kdy Daniel Decatur Emmet (1815-

1904), spoleéné se svymi kolegy, zaloZil skupinu Virginia Minstrels, ktera pfivedla k existen-

ci minstrel show jako celove&erni zdbavu. Za jejiho otce viak byva povaZovan Thomas Dart-

mouth ,,Daddy* Rice (1808—60), ktery v letech 1828-31 rozvijel zp&vn&-taneénf &islo, ve kte-
rém se vyddval za starého, zmrzateného otroka, piezdivaného Jim Crow - odtud také pochdz{
jeden z hlavnich ustdlenych typt v dohfe minstrel show.

3 A% po skon&eni ob&anské valky se objevily i &emné skupiny, které vSak nezaznamenaly velky
ohlas s realistickym zpodobenim jejich vlastniho Zivota. Prvni ¢ernoskd show kompletné za-
hrand ernymi se objevila aZ roku 1898.

4 Korkem smichanym s vodou nebo vazelinou.

5 Uvedeni jejich HM.S. Pinafore v roce 1879 zplisobilo naprostou ,,pinaforovou horetku“.

Jenom v New Yorku uvidglo jejich operetu osm divadel sou€asné a pfes 90 produkci se roz-

jelo po celych stdtech. Podobné Eilenstvi v New Yorku zpusobilo a% uvedeni Lehérovy opere-

ty Veseld vdova (The Merry Widow) v roce 1907.
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na rozdil od ni — primarn& muZskou zébavou.® Tony Pastor, ktery se jeji reformy
ujima a pfichaz{ s rodinnym vaudevillem, se tak dostdva s popularni operetou do
konkurence.

Zatimco opereta nabizi libivé melodie zasazené do jednoduchého piibéhu,
ktery téméf pravidelné opakuje tytéZ Sablony’ typu ,Jak chuda divka ke 3t&sti
pfisla*, vaudeville nabizi viehochut’ pro kazdého: v jednotlivych ,aktech* (acts)
neboli ,,chodech* (turns) se stfidaji nejen vystupy zp&vakdl, taneéniki, komikd,
ale také cviCenych zvifat, akrobati ¢i kouzelnikd; jak ukazuje LaDelle (1913):
zdkladnich druhi pravidelné se objevujicich vystupi je vice neZ devadesat. Na
rozdil od integrované operety v3ak ani minstrel show, ani variety a vaudeville
(stejn& jako britsky music-hall®) nemaji jednotny pfib&h, vidy se jedna o oddé&-
lené, rozmanité, vystupy bez sjednocujiciho tématu, snaZici se primidrmé upoutat
divdkovu pozornost, n€kdy spojené osobou konferenciéra.

Naproti tomu dal3i formy newyorské lokaln{ frasky, burleska a extravaganza,
jsou formami integrovanymi. Pracuji s pfibéhem, nebo alespoii s chatrnym na-
znakem dé&je. Zatimco v pfipad€ burlesky je vie zaloZeno na travestii slavného ¢&i
hojné diskutovaného ndmétu a ndsledné také na krasnych Zenach, coZ vede
k jejimu pozdéj§imu pfesahu do striptyzu, primirnim cilem extravaganzy jako
typického ,,velkého divadla“, které mé své evropské ptedky a vzory ve francouz-
ské féerii ¢i videriském zauberstiicku, je oslnit divdka neuvéfitelnou vypravou,
kostymy a svétly, stejné jako vice ¢i méné obnaZenymi Zenami: pracuje prede-
v8im s efekty a s momenty prekvapeni. Zatimco rané extravaganzy byly typic-
kymi odvary romantickych ptib&hti s kouzly a démony — takovy byl i Cerny hr-
bd® (The Black Crook, 1866), extravaganza &asto uvadéna jako po&itek dé&jin
amerického muzikélu (Schmidt-Joos, 1968:41) — jiné, pfedeviim ty vychazejici
zrominl Julese Vemnea, ovliddla technika souvisejici s objevem Zirovky
a s pouzitim elektrickych svételnych efekti. S novym stoletim vSak extravagan-

6 Utinkujicimi variety show byly predeviim Zeny a podniky, v nichZ se pfedstaveni konala,

byvaly nejen spjaty s poddvinim alkoholu, ale také s uréitou formou prostituce. I kdyZ vy-
slovnd nahota a obscenity byly zakdzdny, povoleny byly tzv. lechtivé nebo oplzié vystupy
(blue acts) a pisné zobrazujici sexuélni situace.

AZ na vyjimky (napf. dila Offenbachova) ma opereta ustdlenou tHaktovou formu a drii se
nisledujiciho schématu: v prvnim jednéni se hlavni par sezndmi, zamiluje a na konci rozejde,
ve druhém jednéni se stifdavé hdd4 a usmifuje (na konci dojde bud’ k vyfedeni z4pletky nebo
k jejimu vyhroceni) a ve tfetim aktu potom nésleduje velké operetni findle, kde se pro zmé&nu
(opét aZ na vyjimky, napf. pozdnich operet Franze Lehdra, poinaje Paganinim) zase vSichni
usmif{ a jsou-li svobodni, tak se pochopitelné vezmou.

Termin music-hall byva pouZivin jako synonymum pro britskou formu vaudevillu. 1 v jeho
piipadé se jednalo o sérii vystupi, vét3inou Sesti aZ osmi, ¢asto provizenou konferenciérem.
Narozdil od amerického vaudevillu ale kladl primémi diraz na zp&vni &islo.

Toto tvrzeni je viak nutno brét s rezervou. Cerny hrbdé byl spiSe neZ kompaktnim umélec-
kym dilem ,,neuvé&fitelnou slitaninou* (Osolsobg, 1996:2), v niZ bylo ,,ode vieho trochu® —
pohddkové postavy ze viech zemi svéta, eroticky lechtivé songy, artistické &fsla, stoflenny
balet v sitovanych pun&ochdch a prihlednych kostymech, zlatem pfeplicané dekorace
(Schmidt-Joos, 1968:41). Péti a piil hodinové show, jejiZ pfib&h byl znaén& podobny Webbe-
rovu Carostrelci a motivem uzavieni smlouvy s ddblem zase Goethovu Faustovi, se viak do-
&kala pozoruhodného komeréniho tisp&chu a na repertodru se udriela Sestnict mé&sici. Brzy
po tom se zagala objevovat fada nisledovnikil, jako napftiklad Bild srna.
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za, jejiZ hlavni atrakci se pomalu stavaly pisné a girls, ustoupila vypravné revue
a opereté a jako samostatny Zanr piestala existovat. (Osolsobé, 1967:20)

Vznik evropskych Zanrd hudebné-zédbavného divadla, kterymi jsou opereta,
zarzuela a revue, je spjat — stejné jako ndsledné u muzikélu — s velkymi mésty:
v piipadé€ operety je to pfedev$im PafiZ, Videii a Berlin, v ptipad& zarzuely Mad-
rid a v ptipad& revue opét francouzskd metropole. Zatimco zarzuelal® je typické
piedevs$im pro Spanélsky mluvici zemé (i kdyZ byla s oblibou hrdna i v New
Yorku), opereta a revue se staly dominantnimi Z4nry evropského hudebniho di-
vadla, které se do€kaly tspéchu i za ocednem; z toho dlivodu brzy zacala vznikat
ptvodni dila, snaZici se zpo¢dtku do evropskych forem vtladit ,,amerického du-
cha“. V ptipadé operety se jedna pfedev§im o dila Victora Herberta a Rudolfa
Frimla, v ptipadé revue pak o slavné Follies Florenze Ziegfelda, ktery, a& inspi-
rovén Evropou, vytvofil typicky americkou formu, zaloZenou na efektnich &is-
lech, davovych scéndch a krasnych divkach.

Podle Leonarda Bemsteina jsou dvéma zikladnimi pojmy v definici muzikalu
integrace a vernacular — hovorovy jazyk. Zatimco hovorovym jazykem, ktery
zahmuje nejen rodny jazyk zemé, ale také spoleCensky kontext doby, v niZ Zije-
me, se snaZila mluvit jiz burleska, revue a nisledn€ jimi inspirovany muzikdl,
opereta — v OpOZici proti opefe — pouZivala ke svému vyjadieni pouze mateFsti-
nu, ve vyznamu rodného jazyka publika.ll Proto se také ustilila praxe, Ze zatim-
co opery byvaji prezentovdny v originélech, opereta, zarzuela a muzikdl byvaji
hriny v pfekladech, tedy v rodném jazyce dané zemé. Opereta, zarzuela, revue,
formy newyorské lokdlni frasky, stejné jako muzikdl, jsou totiZ primdmé lidovou
zdbavou s lidovymi kofeny a proto museji byt béZnému divikovi dobfe srozumi-
telné.

Mugzikdl, ktery se na americkém kontinentu zadind objevovat podatkem 20.
stoleti, do sebe nepochybné absorboval fadu znaki, jeZ vyuZivaly hudebni for-
my, které v t€ dobé existovaly. Inspirace je patrni jak na hudebni, tak na formal-
ni strince: minstrel show dospéla k trojdilné formé&, s niZ pracovala i opereta,
a kterou piejala burleska, extravaganza i rany muzikdl; ten pozdé&jsi se opét vratil
k plvodni formé dvojdilné. Zatimco od minstrel show je patrnd linie vedouci
k Cerno¥skému muzikalu, od vaudevillu, burlesky &i revue k tzv. concept musica-

10 Zarzuelu (doslova maly kefik ostruZinf) lze zjednoduSend oznatit za Spanélskou odridu stie-
doevropské operety. Podobné jako u ni se jednd o lehéi Zdnr, v n&mZ se stfidaji zpivané
a mluvené pasdZe. Na rozdil od operery, kterd chce vétSinou osliiovat nidherou vypravy
akostymi a dila Casto najdeme situovand v plesovych sinich &i arstokratickych sidlech,
zarzuela zabird §ir$i tematicky okruh a volf také piib&hy z ulice, ¢imZ se nimétové bliZ{ spise
komické opetfe. Zatimco rozkvét zarzuel, stejn€ jako operety, spadd do druhé poloviny 19.
stoleti, jeji kofeny najdeme ve stoleti sedmnictém. Na jejim po&atku stoji Calder6n de la Bar-
ca a Juan de Hidalgo. Zatimco za otce evropské operety byvéd povaZovin Jacques Offenbach,
za otce novodobé zarzuely potom Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894).

11| kdyZ i opereta, pFedeviim jeji spoledensko-kritick4 vétev francouzsk4, se snaZila v dobg
svého vzniku, stejn€ jako dnes muzikdl, reagovat na aktudln{ déni své doby. Nechtéla v¥ak
problémy fesit, ale parodovat. MateiStinu opereta pouZivala pfedeviim v hudbé — v PafiZi se
vyjadfovala kankénem, ve Vidni zejména val&ikem, ktery by se dal oznacit za hudebni matet-
§tinu rakouské metropole.
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lu (nedéjovému muzikdlu), ktery neklade priméirni diraz na piibéh, ale spojuje
jednotlivé vyjevy na stejné téma nazirané z riznych Ghli pohledu. Od extrava-
ganzy a operety vede linie jak k book musicalu (déjovému muzikdlu), tak v také
k muzikdlu pohddkovému. Rada muzik4li, zfetelng inspirovani operetou, vede
od Victora Herberta pfes dila Rudolfa Frimla, Jeroma Kerna, Rodgerse-
Hammersteina k Loewemu-Lernerovi; €asto v nich najdeme operetni niméty,
exoticka prostiedi, ustdlené postavy i klasicky vystavéné operetni konflikty. Pro-
to také fadu z té€chto dél miZeme oznacit pojmem novd opereta nebo operetni
muzikdl. (Bartovd, 2003:83) Né&které z dél, spadajicich do této kategorie, maji
s operetou spole€né také to, Ze od svych interpretd poZaduji klasicky $kolené
woperni‘ hlasy. Zatimco totiZ opereta vyZaduje zpiisob zpivani blizky opefe (bez
vyuZiti mikroportl), muzikdl poZaduje projev zcela odli$ny, coZ souvisi s vyuZi-
tim prvkid moderni jeviStni techniky. Proto také muzikdlovi interpreti mohou
¢asto vzejit z fad inoherctt, zatimco operetni z fad opernich pévci.

Jistou nevyhranénost muzikélu a obtiZnost definice tohoto Zdnru naznagil uz
i Leonard Bernstein. (1968:53) KdyzZ ve své studii Americkd hudebni komedie
vytvofil Zebtitek Zanrli amerického hudebniho divadla, pojem muzikdl do né&j ne-
zatadil. Objevily se v ném pouze tyto hudebni Zinry: variety, revue, opereta, ko-
mickd opera (anglickd opereta), opera buffa, opera comique, velkd opera a Wag-
nerovo hudebni drama. Muzikdl je totiZ, podle jeho ndzoru, Zanrem, ktery se
pohybuje mezi dvéma krajnimi pSly tohoto Zebifi¢ku — mezi variety show a ope-
rou. Nem4 stilé misto, nestoji v pevné daném bodé& divadelni struktury, ale po-
hybuje se vzhledem k dal8im Zanrim — bodiim struktury. Mezi ob&ma pély jsou
pak rozdily v zdméru a ve zpiisobu vyjadfovani, totiZ: show chce prvoradé bavit,
naopak opera mi posldni vy$8i — chce obohatit a zuSlechtit emocemi. Show je
snii§kou ,,pisni a tancd, parodii a ske¢i, akrobacie a cvicenych psi* (Bernstein,
1968:53) a vidy se jednd o pestrou podivanou. Jedinym pojitkem je tu pestrost
sama. Cim vice se ale pfedstaveni zbavuje charakteru této skladanky, tim vice
tthne k opefe, kterd chce prostfednictvim hudby vyjadfit ptib&h-zapletku. Uz
tady, dle Bernsteinova schématu, miZeme vidét jistou nevyhranénost muzikalu,
které trva dodnes.

Muzikdl nevznikl a nerozvijel se nikde tam, kde pfed nim neexistovala jistd
tradice hudebné-zdbavného divadla. New York znal pfedstaveni minstrel show,
vaudevillu, burlesky, extravaganzy, stejné jako revudlni a operetni pfedstaveni.
Londyn, tstfedni evropské muzikdlové centrum, mél domdci tradici v ballad
operdch, anglickych operetdch a music-hallech. Viden, hlavni hudebni centrum
némecky mluvici oblasti, méla silnou tradici jak v singspielu, tak pfedevSim
v klasické opereté. PafiZ znala kabaretni a Santdnova vystoupeni, stejn€ jako re-
vue a féerie.

Vsechny ze zmifiovanych Zanrt se setkaly v New Yorku, ktery slouZil jako
spojnice evropskych a americkych kultur. Proto také bylo moZné, Ze pravé tam,
kde domdci i importované hudebni divadlo mélo tak silnou tradici, se ndsledné
objevila forma — kter4 se stala fenoménem 20. stoleti — muzikdl.

I kdyZ muzikal pracuje s podobnymi principy jako vaudeville, revue, extrava-
ganza a opereta, na rozdil od nich je formou plné integrovanou. Pisn¢ v ném —
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pomineme-li rané hudebni komedie pocdtku 20. stoleti, napfiklad dila Cohano-
val? — nejsou vloZeny ndhodné ¢&i podle pfedem danych schémat a pravidel, ale —
po¢inaje Kernovou Lodf komedianti — vidy logicky vyristaji z dramatického
textu. Oproti opereté se také pisefi nebo tanec — pocinaje Oklahomou — stdva
¢asto nositelem déje.

ProtoZe pojem muzikdl oznacuje Siroké Zanrové rozpéti od klasicky — operetni
formou inspirovanych — vystavénych hudebnich komedii stfidajicich mluvené
slovo se zpivanymi pasdZemi aZ po rockovow/broadwayskou operu s absenci
mluveného slova, nastdva u n&j — na rozdil od ostatnich Zanr( — dtileZita otizka
vnitini pojmové diferenciace, kterd dokaZe dilo vystiZné&ji charakterizovat nez
souhmny pojem muzikal. Zikladnimi formami muzikdlu jsou: revudlni muzikdl,
hudebni komedie, hudebni drama, novd opereta, hudebni pohddka, hra se zpévy
a broadwayskd/rockovd opera (Frankel, 2000). V souvislosti se stile nové vzni-
kajicimi origindlnimi dily v tomto Z4nru, v8ak v3echny show nelze zaclenit do sti-
vajicich pojmd, jeZ miZeme déle diferencovat, proto je v tomto pfipadé tfeba vy-
tvofit kategorii novou, kterd pak konkrétni dilo dokdZe vystiZné charakterizovat.

S vyjimkou té€ch dél, které miZeme oznalit jako hudebni komedie nebo novd
opereta, se muzikdl — v opozici proti opereté — ¢asto vzdava happyendu a pfinasi
také Sirokou 8$kdlu spoledensky zdvaZnych témat. I kdyZ ,ky€, sentimentalita
a slzy* nejsou cizi ani muzikdlu, byvaji i takovéto ndméty téméf vZdy konfron-
tovany s realitou soudasnosti. Muzikal si klade vy33i poslani neZ vaudeville, bur-
leska, revue &i opereta, jejichZ primdmim cilem bylo pfedeviim bavit. Chce
oslovit divdka silnym piib&éhem, feSicim kromé& obycejnych kazdodennich lid-
skych starosti také Sir$f a zdvaZnéjsi spoleCenské a socidln{ otazky.

Charakteristickym rysem muzikdlu — oproti opereté — je nejen tendence k zre-
dlnéni %4nru dnikem z operetnich kli$é a schematického rozdéleni typd,!3 ale

12 George M. Cohan (1878-1942), byv4 nékdy pokldddn za muZe, ktery ,,udélal muzikdl muzi-
kélem*. Klad! velky diraz na amerikanismus, proto jeho dila byla skrz na skrz americk4, a to
jak v textu, tak v hudbé& a zdtraziioval odpor k evropské operet€. Své hudebni komedie sdm
psal, reZiroval a hrdl v nich hlavni role. Inspiraci nael ve vaudevillovych aktech, kde s rodici
vystupoval jako dit&. Prvniho dspéchu na Broadwayi doséhl po¢itkem 20. stoleti komediemi
The Governor’s Son (1901) a Little Johny Jones (1904). 1 kdyZ se jednalo o dila jednoduchd
a naivni, prosadil Cohan né&které principy, jichZ se americkd hudebni komedie fadu let drZela:
libovolné zipletka, jakkoli za vlasy pfitaZend a nepravdépodobnd, byla uZite¢na jen tehdy,
pokud mohla tvofit rdm pro pisné, tanec a humomné epizody. Nebyla déleZit4 hra, ale zdklad
pro pisn& bez hry. Od Cohana se tdhne linie muzikéld se specificky americkymi ndméty, £as-
to s ndméty z mésta, s vyraznymi melodiemi, vyuZivajici jazzu.

13 v operet& najdeme piiblizn sedm zékladnich typl postav — milovnicky pér (1.subreta /A/
a 1.milovnik /B/), mladokomicky par (2.subreta /C/ a mladokomik /D/), starokomicky pér
(otec, matka, stry&ek &i teti¢ka nékterého z hrdind /E a F/) a sluha (nebo sluzka /G/). Nejo-
svédéenéjsi operetni model (platici pfedeviim u operety videiiské) je ndsledovny: chud4 div-
ka nebo chudy mladik neurozeného pilivodu, se zamiluji do bohatého partnera opa¢ného po-
hlavi (A—B nebo B—A), pochopiteln& plivodu urozeného (nebo obriceng). B€hem tif jednd-
ni pak projdou riiznymi situacemi, aby nakonec zjistili, Ze jsou vlastn€ vSichni urozeni a mo-
hou se vzit. Do toho se objevuje mladokomik (D), ne¥tfastné zamilovany do prvni subrety
(A), snaZici se ziskat jeji srdce, aby nakonec naSel srdce divky docela jiné (C). Ona doty&nd
zase marné usilovala o srdce 1.milovnika (B). Mezitim se pohybuje sluha nebo sluZka (G),
zaujimajici v&t&{ (Adéla v Neropyrovi, Ngus ve Veselé vdové) & men3f prostor (Miksa v Car-
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také jeho odvozenost od ¢inohemnich nebo filmovych pfedloh. Zdaleka ne tolika
operetdm poslouZila literdmi predloha jako vychodisko pro libreto: vyjimkou jsou
napiiklad Straussiiv Netopyr i Cikdnsky baron, Lehdrova Veseld vdova nebo Ne-
dbalova Polskd krev, tedy dila, kter4 se dodnes vraceji na svétovd jeviste.

I klasické operety se snaZily naslouchat hlasim mésta a exploatovat do sebe
médni, dobové, rytmy a tance: francouzska galop a kankan, videfiska piedeviim
valik; podobn€ muzikdl pozdéji ovlivnil jazz. Méloktera z operet mluvila i ma-
tefStinou redlii. Pokud ale reagovala na dobovou problematiku, tak ve formé& pa-
rodie. Nechtéla a nedokézala feSit spoleCensky zdvazné problémy a odchylit se
od svych ustilenych schémat d€je a vztahi postav.

I kdyZ nékteré klasické muzikély nemaji k opereté, jak uZ bylo zminéno, svou
stavbou a exotickym nebo pohddkovym nédmétem daleko: piikladem miZe byt
Rodgersiiv-Hammersteindv Krdl a ja (1951) situovany do krdlovstvi Siam, je
patrné, Ze muzikdl — jako komplexni Zinr — nemlZeme nazyvat legitimnim dédi-
cem a pokragovatelem operety.!4 Jedn4 se o formu sloZitou a smi¥enou, ktera do
sebe absorbovala ve vét§i ¢i mend{ mife prvky vSech existujicich hudebné-
dramatickych Zanrd, jimiZ se také inspirovala. Od extravaganzy pfejala svételné
efekty, a — v n€kterych pfipadech — velké scény a osliiujici vypravnost, od revue
predevsim jeji hovorovy jazyk, systém hvézd, revudlni &isla, ktera jsou v3ak pev-
né zasazena do dé€je a pfedeviim onen ,topicky* prvek: lokalnost a aktuilnost
zaroveni. (Osolsob&, 1996:7) Od operety ptevzal muzikdl urlité typy postav
a zpévnich &isel, souvisly pfibéh a starSi hudebni komedie i trojdilnou stavbu
a ustilené schéma zipletky. VSechny zmifiované formy hudebné-zdbavného di-
vadla pak maji spole¢né to, Ze jsou syntetické: ve v&t§i ¢i men3i mife a s rozdil-
nou vahou vyuZivaji hudby, tance a mluveného slova.

Muzikdl ale dnes jiZ nelze jednodule definovat jako ,divadlo, které mluvi,
zpiva a tan&i", tak jak to bylo mozné pfed vice nezZ tficeti lety. (Osolsobg&, 1967)
Muzikil z dne3niho hlediska neni operetou — je Zanrem smiSenym a neustale se
vyvijejicim: je a neni operou, je a nenf baletem, je a nenf tragédii, je a neni ko-
medif, je a nenf hudebnim koncertem, je a neni revudlni ptehlidkou. Je od kaz-
dého n&co. Cim ale vidycky musi byt, je: aktudlnim, topickym hudebnim diva-
dlem, mluvicim hovorovym jazykem a vyuZivajicim ke svému vyjidieni vech
nebo alesponi nékterych z ndsledujicich prvkid: hudby, tance, zpé€vu, mluveného
slova a sloZzky vytvarné. Podle toho, ktery z nich dominuje, miZeme muzikdl
diferencovat a zaradit do n&které z vy$e zminé&nych kategorii nebo — v souvislos-
ti s neustdlym vyvojem tohoto Z4nru — vytvofit k jeho pojmenovéni kategorii
novou. Muzikdl neni operetou; je svébytnym a ziroveii nejnovéj$im Zanrem C&tvr-

ddXové princezné) a hrajici také podle toho pfimé&Fenou iilohu v d&ji. Aby to nebylo tak ,jed-
noduché®, objevi se do toho vieho jeité matinka, tati¢ek nebo tetiCka &i stryéek jednoho z hr-
dint (E), Casto vdova nebo vdovec, ktery ,,mladym* do vztahu mluvi a samozfejmée i pro néj
vhodny partner (F), aby se nakonec mohly slavit nejlépe tfi svatby soufasné.

A to ani co se tyka kvality libret. Operetni skladatelé méli — aZ na vyjimky — tu smilu, Ze
neméli $t&sti na dobr4 libreta — to je pifpad i Johanna Strausse ml. a fady dalSich. V muzikélu
jsou vétSinou (i kdyZ to neplati glob4lng) libreta kvalitn&j3f a Casté&ji dodnes bez tdprav hratel-
né, coZ plati jen o pfiblizné desitce svétovych operet.
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tého proudu hudebné-zdbavného divadla, ktery se — stejné jako kdysi komickd
opera a opereta — pomoci hovorového jazyka a souCasnych vyjadiovacich pro-
stfedku, navraci k nejstar§imu pratypu syntetického divadla.
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THE ROOTS OF THE MUSICAL

The musical originated in the United States, especially in cosmopolitan New York, at
the beginning of the twentieth century, and it is thus the youngest offshoot of musical-
entertainment theatre. After the virtual extinction of opera comique and operetta, it
represents the fourth genre of theatre, besides the “pure” genres, drama, opera and ballet.
Although the roots of the musical could be found in earlier American and European gen-
res, such as minstrel shows, variety/vaudeville, burlesque, extravaganza, revues, zar-
zuela or operetta — the musical is regarded as an original form that is neither a continua-
tion of, nor a resistance to operetta.

Almost one hundred years later the musical is no longer a “speaking, singing and
dancing theatre”. The term ,musical* embraces a wide spectrum of genres, of which the
most developed ones are revue musicals, operetta musicals, musical comedies, broad-
ways and rock operas. The musical is a synthetic form, fusing different genres (operetta,
ballet, opera, drama, revue) into one. It has always stood for a timely and topical theatre
event, which, according to Leonard Bernstein, and in contrast to operetta, uses the ver-
nacular and is integral. Comprising music, dance, speech and the fine arts, the musical
has proved to be a prototype of synthetic musical theatre.
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I. MINSTREL SHOW

Hlavni ustdlené typy minstrel show

Interpret minstrel show, doprovézejici se na banjo, 1884
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II. VARIETY/VAUDEVILLE

Dobové kresby vaudevillovych t¢inkujicich
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GORDONS SISTERS - Bessie a Minnie Gordonovy, oblibené G&inkujici
ve vaudevillech i burleskach. Mezi jejich nejisp&inéjsi &islo patfil komicky boxersky vystup.
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III. BURLESKA

Fotografie , krdloven* burlesky z 90. let 19. stolet{
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IV. EXTRAVAGANZA

Dobovd ilustrace k Cernému hrbdci (1866)

Tane&nice z Cerného hrbdce, 1866
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V. OPERETA

Obilka k prvnimu americkému vydan{ klavirniho vytahu Veselé vdovy

Pénsky septet ,,Zeny, Zeny* z Leharovy Veselé vdovy v paivodni londynské produkci, 1907
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VI. REVUE

Ziegfeldovy girls, 1907

The Passing Show, 1913



