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An Attempt at Outling the Immanent Semantics of the Lake
Abstract

The article analyzes the presence of the lake in the Antiquity and in the Bible, as well as the lite-
rary tradition related to them until the end of the 18" century. The study of the semantic ontology
of the image shows that at this time it still does not have its own range of imagery. It will be
outlined and actively interpreted for the first time by Romanticism. The ancient concept of the
world as being of constantly changing shapes prefers the variations in the image of flowing water
(river, stream) and endless water space (ocean, sea) that reflects the world’s cosmogony. Lake has
rather narrow but nevertheless clearly outlined semantic field that refers to chthonic or transitive
space. Exactly as an entrance to the world of the dead it is toponomically identified in the name
of Lake Avernus.

We find identical meaning of the lake also in the Bible text. The background of the references in
the Old and the New Testament highlights its infernal projection in the Revelation as “the lake
which burneth with fire and brimstone”. This is the only case where different Bible translations
do not substitute the image with another hypostasis of water. Observations also show that while
the outside empirical world is axiologized in various ways, the biblical mind, just like the ancient
one, perceives the lake as a transcendent topos. Representative examples from literary works and
art illustrate that the artistic mind strictly follows the eschatological interpretation of the lake and
as a result the image is either missing or has quite marginal presence as a part of the landscape.
The special attention Romanticism pays to the image of the lake has to be explained not merely
with its interest in commensuration of human intersubjectivity with the whole universe, but first
and foremost with the metaphysical approach of romantic authors to the mysterious and impen-
etrable depths of being.

Nejsnadngjsi zptsob, jak ziskat okamzitou odpoveéd’ na otazku, pro¢ si ume-
lecka predstavivost v§ima jezera tak pozdé¢, spociva v daveétivém piijeti konvenc-
nich pfedstav o jezete jako obycejném krajinném prvku. Z tohoto hlediska je jeho
vyjimecnd frekvence zejména béhem 19. stoleti chapéana predev§im ve smyslu
romantického kultu pfirody, a snad proto jezero jako samostatny hermeneutic-
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ky objekt nebylo zatim nikdy prozkoumano Zzadnou védeckou studii.! Ideové
ztotoziovani jezera s krajinou je zcela nespolehlivé: zaprvé sémantika celku se
neda nikdy ztotoznovat se sémantikou prvkl, zadruhé chépat jezero pouze jako
prirodni topos je pfili§ jednostranné cejchovani, které ignoruje jeho imanentni
spojeni s archetypem vody, za tfeti jeho polymorfni varianty v biblickych a an-
tickych predstavach poukazuji, ze jezero je potencialné mnohem vic nez krajina
a voda. Pokud jde o prvni aspekt, je tieba zaznamenat jeho markantni pfitomnost
jesté v rané renesancni malbé, kde se objevuje velmi Casto, a to vzdy jako styli-
zovana soucast pozadi. Tuto nevyhranénou pozici jezero zastava dlouha staleti
i v literatufe — az Goethe a Rousseau si poprvé v§imnou jeho obrazové potence
a schopnosti vytvaret celistvy filozoficky koncipovany obraz svéta. Kdyz ob-
razova struktura krajiny zac¢ina fungovat jako topos senzualniho dotyku ¢lové-
ka s vesmirem a epistemologické vychodisko je uz orientovano na neviditelno
prostfednictvim tajemstvi viditelna, az tehdy krajina pfestane byt vniména jako
homogenni celek a kazda jeji soucast a podoba se bude postupné¢ emancipovat
a tim nabyvat samostatné struktury. Snaha o chapani souvislosti a vztahit mezi
lidskym Zivotem a vé¢nosti, mezi intimnim duchovnim citem a dechnutim pii-
rody implikuje potiebu takového obrazu, ktery by znazornil shledani a zrcadleni
obou svétl, chapanych jako neoddelitelné a stejné realné. Tim se jezero stdva
zrcadlem této dvoji reality — reality viditelna a reality neviditelna, ktera se da
postihnout nejen vnéj$im, ale i vnitinim zrakem. Jezero se tedy uz vymyka z ram-
ce krajinného popisu, coz vede k jeho pfestrukturovani a obrazové emancipaci.
Transpozice do prostoru imaginativniho mysleni podmiiuje zaroven i odmitnuti
deskriptivniho principu obazotvornosti, ktery je podle fady badateld ptiznacny
pro vybudovani krajinného obrazu.? Transformace ptivodniho postaveni jezera
jako krajinného prvku je komplexni a mnohotvarny proces a vyzaduje, aby byla
samostatn¢ prozkoumana, a proto se zatim spokojime jen se zaznamenanim, ze
evoluce a sémanticky rozsah jezera se kryje s vyvojem obrazového ztvarnéni
ptirody jen ¢astecné.

Druhy aspekt konven¢niho chapani jezera, jak jsme uZz nastinili, se tyka jeho
genotypické souvislosti se symbolikou vody. Toto nazirani je typické pro Jungovu
teorii archetypi, podle niz je voda ve vSech svych podobach spojena s Zenskym
Zivlem a je obecnym symbolem nevédomi.? Tlumod&eni mytickych postav a mo-
tivl jako problém hlubinné psychologie je zdivodnéno chdpanim mytologie jako
imaginativni reflexe kolektivniho nevédomi, které odrazi primarni formy svéta,
mezi nimiz je voda prazédkladnim symbolem zivota. Pojmové zevSeobeciiova-

1 Jezero je v dosavadni odborné literatufe zkoumano pfedevsim s ohledem na romantickou

predstavu krajiny, a to na jeho pfitomnost v tvorbé riznych autord; viz naptiklad kapitoly
vénované Lamartinovi, Vignymu a Sainte-Beuveovi v: Jean-Pierre Richard. Etudes sur le
romantisme. Paris: Ed. du Seuil, 1970.

O deskripci jako zékladni metodé vybudovani krajinného obrazu viz: Paul Van Tieghem. Le
Sentiment de la nature dans le Préromantisme européen. Paris: A.-G. Nizet, 1960; Micheline
Tison-Braun. Poétique du paysage (Essai sur le genre descriptif). Paris: A.-G. Nizet, 1980 aj.

K. I'. YOur. Apxemunogeme u xonexmusnomo necvsnasano. [lnesen, 1999, c. 25.
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ni piiznacné pro koncept archetyptl se promita do pojimani vody jako totalniho
a monolitniho symbolu a nebere v tivahu jeji rozmanité hypostaze, coz vsak mutize
byt z literarniho hlediska velmi dtlezité a ¢asto ma kliCovou ulohu pro pochopeni
implicitnich rovin uméleckych textd. Stejny pohled na literarni odrazy ztvarnéni
vody uplatiiuje i Bachelard ve své pronikavé studii Voda a sny*, kde interpretuje
poetiku vody pouze s ohledem na jejich atributivni vlastnosti, jakymi jsou hloub-
ka, prithlednost, pohyb atd., av§ak ne na jejich divergentni ontologické formy.

Samoziejmé pro pochopeni obrazovych pfemén jezera je velmi nutné sledovat
jak jeho parcialni zapojeni do syntagmatiky krajiny, tak i jeho sémantické spojeni
s archetypalni symbolikou vody. Je vSak zajimava otazka, jestli tyto dva zakladni
interpretacni kontexty vycerpéavaji jeho obrazovy potencial. Domnivame se, Ze
existuje 1 dalsi a zatim neprobadana oblast, kterd odhaluje novou hermeneutickou
perspektivu. Jde o podoby jezera v mytickém mysleni.>

Soustedime se na nékteré z nejranéjSich pisemnych sveédectvi, jako jsou antic-
ké a biblické texty, a pokusime se nastinit typologii jeho projevli, mezi nimiz na-
jdeme nejen konvencni, ale i prekvapujici aspekty jeho mnohonasobného smyslu.

Obrazovy genotyp obycejné tkvi v mytologickém mysleni, kde je skryto nej-
hlubsi jadro lidského porozuméni entitam piirozeného svéta. V primarnich pred-
stavach je to svét ontologicky oznaceny pohybem a zménami, coz asociacné na-
vazuje na vodu a jeji stale se preménujici formy. Proto i svét antické mytologie
je obydlen velkym mnozstvim vodnich boZstev: moisky btth Poseidon/Neptunus,
ticni bih Acheldos, Néreus a jeho dcery néreidky, spousta nymf, siren, a najad,
které se objevuji v riznych mytickych namétech, ale nikdy nejsou lokalizovany
v jezefe nebo u n¢j. Voda a jeji antropomorfni inkarnace pfedstavuji v antické
mytologii primarni tvar hmoty a pfirodni silu ohrozujici lidsky svét. Tato jeji
zakladni sémantika se projevuje nejen v nameétech prostorove situovanych v moii
(napf. historie argonautdl, trojské valky nebo Odysseovy piibéhy), ale dokonce
iv piipadech, kde d&j se odehrava v mensim vodnim prostoru. Pfesvéd¢ivym své-
dectvim o vod¢ jako symbolu existen¢niho nebezpeci je také mytus o Narkissovi.
Syn tiéniho bozstva Kéfida a nymfy Leiriopé, Narkissos, je v nejvyssi mife osu-
dové spojen s vodou — ma nejen vodni rodokmen, ale i umira ve vodé. Dulezita
pro nase téma je také skutecnost, ze Narkissos obdivuje a liba sviij obraz v pra-
meni (,,oscula fonti*), ktery predstavuje nejen minimalizovany vodni prostor, ale
i proudici vodu, symbolizujici vé¢nou pomijivost svéta a nemoznost postihnout
identitu, coZ je jadrem této latky. Prostorovy obraz tekouci vody se presunuje
do sémantické osy Casu znazornujici ideu nepoznatelnosti lidského nitra ply-
nouciho do nekone¢na.® Na piedstavu jsoucna jako proudici vody navazuji také

4 Gaston Bachelard. L eau et les réves: Essai sur l'imagination de la matiere. Paris: Librairie
José Corti, 1942.

5 Zde se nebudeme zabyvat otazkou mytologického razu biblické obraznosti.

6

Dokonce i literarni interpretace zaméfené na filozoficky smyl této antické postavy zachova-
vaji autenticky smysl tohoto mytického toposu. Napiiklad Oscar Wilde nahrazuje pramen
fekou nikoliv jezerem: ,,Of an untrodden vale at Tempe where / On the clear river’s marge
Narcissus lies” (The Burden of Itys).
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Hérakleitova slova ,,Vse plyne a nic netrva® (ITavta pet kot ovdev pevet) a také
myslenka, kterou zastava Protagoras, ze hmota je tekouci. Neptitomnost jezera
v bukolické poezii Theokritove i ve Vergiliovych Zpevech pastyrskych (Bucoli-
ca) je mozna disledkem této potieby antického mysleni promitat svou filozofii
svéta do obraznosti vyjadiujici zivot jako véény proud a jevisté stalych premén,
coz nelze sloucdit s piedstavou jezera jako stojaté vody. Antické mysleni tedy ne-
rozpoznava jezero jako variaci primarniho mytologématu vody, a proto archetyp
vody piedpoklada pohyb symbolizujici vé¢ny rytmus a nesmirné promény Zivota,
pohyb porodu, ejekce, usmérnény do nekonecna a chapany jako ontologicka za-
sada lidského a bozského svéta. Imanentni sémantika jezera promitana do svéta
antické mytologie se tedy neztotoznuje s zenskym zivlem, ktery je podle Junga
pfiznacny pro archetyp vody.

Napadna absence jezera jako ptirodniho vodniho toposu tedy poukazuje na an-
tickou axiologickou koncepci uzavieného a nepohyblivého vodniho prostoru jako
negace piirozené¢ dynamiky hmoty a zivota. I kdyz se nékdy objevuje pii popisu
krajiny, jeho syntagmatické postaveni poukazuje na jeho nezavaznou, zcela fa-
kultativni piitomnost v obrazovém celku.” V dalsich ptipadech je kviili své sta-
tické ontologii konotovano negativng, jak je tomu naptiklad v t¢ématu Héraklova
boje s ptaky hnizdicimi ve Stymfalské bazin€. Tim se dé také pochopit, proc se
v antické predstavivosti jezero spojuje s ideou smrti a pro¢ prave jezero Averno
je povazovano za vchod do svéta mrtvych.® Jeho interstatualita jako topocentric-
ka hranice Zivota a smrti mu tedy dodava transcendentalni status. Jak postiehl
Vergilius v Aeneide, je to misto bozské (,,divinosque lacus®, 3: 443) a infernal-
ni (,infernique lacus®, 3: 386).7 Je snad nutné pfipomenout, Ze antické pojeti
bozského a infernalniho se podstatné lisi od kfestanské predstavy raje a pekla:
v piimo uvedenych citacich ,,divinus“ neznamena ,,bozsky* ve smyslu ,,dokona-
Iy, nybrz ,,oby¢ejnému ¢lovéku nedostupny*. Pojmenovani jezera Averna jako
ninfernalniho* je stejné neslucitelné s kiestanskym ideologematem pekla: ,,infer-
nalni“ znamena tu ,,podzemni®, a jak je znamo, chtonicky svét antické mytologie
je obydlen bozstvy a v tomto smyslu je stejn¢ ,,bozsky*. Jako mytopoetické pojeti
onoha svéta se tedy jezero jevi tranzitivnim toposem a snad proto je Casto loka-
lizovano u jeskyné, s niz buduje spolec¢nou strukturné sémantickou konstelaci
oznacujici propustnou hranici byti a nebyti. Neni tedy nahodilé, Ze se tato jeho
obrazova souvislost objevuje i v Orfeové cesté¢ do podsvéti. Pozoruhodna je tu
také jeho metaforicka personifikace: v okamziku, kdy se Orfeus obraci a vidi

Viz napt.: ,,[...] hi Fescenninas acies Aequosque Faliscos, / hi Soractis habent arces Flaui-
niaque arua / et Cimini cum monte lacum lucosque Capenos* (Vergili, Aeneid 7: 695).

8 Viz :

,,multa modis simulacra videt volitantia miris

et varias audit voces fruiturque deorum

couloquio atque imis Acheronta adfatur Avernis“ (Vergili, Aeneid 7: 89-91).

V citovanych vyrazech ,,divinosque lacus* a ,,infernique lacus* slovo ,,jezero” je v mnozném
Cisle, coz zesiluje prostorovy a tim i inten¢ni rozsah transcendentni symboliky.
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mizejici stin Eurydiky, jezero Averno tfikrat radostné zazniva.l9 Tato mysteriozni
a démonicka ozvéna jezera zdlraziuje pocit odsouzeni a osudové nezvratnosti,
ktery pozdéji literarni mysleni uzna za divodnou a opodstatnénou projekci téz-
komyslného pohledu do hlubin.

Imanentni korelace jezera s podsvétim je vyjadiena i v etymologii slovanského
slova, ktera podle nékterych badatelti pfimo navazuje na antickou chtonickou to-
ponomii. V Ceském etymologickym slovniku Jitiho Rejzka je toto slovo pfifazeno
k feckému jménu feky Acherontu. Obdobné minéni zastupuje i rusky lingvista
Max Fasmer ve svém trojdilném Etymologickém slovniku ruského jazyka.

Na rozdil od antického mysleni nema uz kiestanské pfedstavivost tento pozi-
tivni axiologicky pohled na vnéjsi dynamiku viditelnych véci, avSak zachovava
sakralni symboliku vody. V biblickych textech nachazime predevsim makrosym-
boly, parabolické vyjevy a alegorické vypravovani, jejichz poslani je zaméteno
na zakladni ideologické odkazy, a proto i voda funguje spis jako zevSeobeciujici
symbol, ktery promita svou vyznamovou potenci do vSech svych hypostaz. To
je snad i jednim z divodt jejiho ambivalentniho smyslu. Jesté v prvni biblické
knize je voda pojata jako prostor Boha, ale zarovei jako primdrni chaos a prazd-
nota: ,,Zemée pak byla neslicna a pusta, a tma byla nad propasti, a Duch Bozi
vznasel se nad vodami* (Kniha Genesis 1: 2).!! Divergence jejich jednotlivych
forem nastava piimym vykonem aktu stvofeni a jako prvni z nich se objevuje
mofe (,,I nazval Bih misto suché zemi, shromazdéni pak vod nazval mofem,*!2
Kniha Genesis 1: 10), jehoz genotypicka dispozice k ambivalentni symbolizaci se
projevuje nachylnosti k vyjadfovani bozské moci nad Zivotem a smrti, tedy i nad
vodou: mote zachrani Mojzistiv narod, ale zpisobi i potopu. Méli bychom zdi-
raznit, ze tu jde o archetypalni symboliku vody, kterou si obraz mote zachovava
i ve svém uméleckém byti.

Pfimym zasahem Bozim vznika i feka, avSak jeji pivodni vyznam jako sou-
¢asti prostorové predstavy raje ji vymezuje vici mofi svou jednozna¢nou pozi-
tivnosti: ,,A feka vychazela z Eden, k svlazovani raje, a odtud délila se, a byla
ve &tyfi hlavni feky“!3 (Kniha Genesis 2: 10). Reka jako symbol Boziho blaha
se zachovava i v Novém zakoné: neni nahodna skutecnost, ze pravé v Jordanu

10 ,,Ibi omnis
effusus labor atque immitis rupta tyranni
foedera, terque fragor stagnis auditus Avernis* (Vergili, Georgicon 4: 493).

11 Vsechny citaty jsou podle elektronickych verzi Bible Kralické (http://www.fit.vutbr.cz/~-
michal/kr/kkwww/.cs.is0-8859-1) a Nova Vulgata (http://www.vatican.va/archive/bible/
nova_vulgata/documents/nova-vulgata index_lt.html). Aby naSe posouzeni nebyla ovlivné-
na interpretacni rovinou piekladu, uvadime i latinskou ptedlohu. V latin€ citovana pasaz zni:
Lterra autem erat inanis et vacua et tenebrae super faciem abyssi et spiritus Dei ferebatur
super aquas.

12

,,Et vocavit Deus aridam Terram congregationesque aquarum appellavit Maria.*

,.Et fluvius egrediebatur ex Eden ad irrigandum paradisum, qui inde dividitur in quattuor
capita.”
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probiha pfijeti kitu. Biblicka teka tedy poskytuje stejné pozitivni axiologizaci
tekouci vody, jako je tomu v antické mytologii, ale zaroveil nabyva zatim nezna-
mé konotace duchovniho ocisténi i obrody. Shodny s jeji sakralni symbolikou je
i biblicky vyznam pramene, ktery se zejména ve Starém zakoné objevuje Casto
v binarni opozici s pousti nebo skalou.

Soustiedime se ted’ na biblické projevy jezera, které — na rozdil od mote, a ze-
jména od feky a pramene — piekvapuji svou strukturalné¢ sémantickou rozmani-
tosti a funk¢ni polyvalenci. Jeho svébytnost se da dokonce spatfit jesté na roviné
lexikalni: v feckém a latinském textu se setkavaji dva pojmy — Adxxov / lacus
a diuvny / stagnum, které v urcitém referenénim ramci funguji jako synonyma, ale
zaroveinl ma kazdy z nich svou vlastni sémantickou potenci. Jejich souznacnost je
patrnd jen na roviné pfimého vyznamu, pouzitého pro oznaceni vodniho prosto-
ru, bud’ ve smyslu konkrétni lokality, nebo v obecném smyslu krajinného prvku.
Obe¢ slova se napriklad setkavaji v Bibli jako geografické nazvy: Adxrxov Acpop
/ lacus Asphar (Prvni Kniha Makkabejska, 9: 33) a diuvy yevvyoaper / stagnum
Genesareth (Evangelium sv. Lukése 5: 1,2). Stejné se obé slova vyskytuji i jako
obecné pojmenovani jezera, chapaného jako soucast vodniho ptirozeného svéta:

,,Protoz fekl Hospodin MojziSovi: ,Rci Aronovi: Vezmi hil svou, a vztahni ruku svou na vody
Egyptské, na feky jejich, na potoky jejich, i na jezera jejich, a na vSecka shromézdéni vod jejich,
aby se obratily v krev...* (Kniha Exodus 7: 19).

,,Dixit quoque Dominus ad Moysen: ,Dic ad Aaron: Tolle virgam tuam et extende manum tuam
super aquas Aegypti, super fluvios eorum et rivos ac paludes et omnes lacus aquarum, ut ver-
tantur in sanguinem...

,.Pustiny obraci v jezera, a zemi vyprahlou v prameny vod“ (Kniha Zalmt 107: 35).
,Posuit desertum in stagna aquarum et terram sine aqua in exitus aquarum.*

Predlozené citace poukazuji na metonymickou souvislost jezera s vodnim
prostorem, zprosttedkovavaji zde parabolické vyjadieni Bozi vile. Na rozdil
od prvni ukazky, kde je jezero v¢lenéno do fady dalsich homologickych vodnich
forem, v druhé citované pasazi ma jezero spis funkci synekdochy, protoze se jim
oznacuje voda v jejim obecném sakralnim smyslu. Obé¢ citace jsou patrné pii-
buzné myslenkové narocné predstavy o Bozi vSemohoucnosti, kterd proménuje
viditelny, hmatatelny svét: vodu v krev, poust’ v jezero. Uvedend obrazna pojme-
novani jezera zfejmé poukazuji na jeho schopnost vyjadiovat ideu vyssiho fadu
a fungovat jako prostor, v némz se uskuteciiyje stietnuti dvou svéti — bozského
a lidského. Biblicka ptedstava jezera se tedy otevira transcendentalnimu nazirani
a nabizi prostor pro vyskyt nadpfirozenych sil a metamorféz, zasahujicich exis-
ten¢ni podminky.

Vsechny dosud uvedené odkazy na Bibl/i nepochybné vnimaji jezero jako kra-
jinny prvek a vodni prostor, tedy jako hyponymum krajiny i vody. AvSak pravé
tato jeho lexikalni stranka pieduréuje jeho podiizené postaveni v systému pojme-
novani, kvili ¢emuz v rznych prekladech bud’ schazi, nebo je zastoupeno jinym



POKUS O VYMEZENI IMANENTNI SEMANTIKY JEZERA 53

obrazem vody. O tom sveéd¢i naptiklad dalsi ¢esky preklad Bible, ktery v citované
uz vété z Knihy Exodus nahrazuje jezero slovem ,,mokiiny*:

,Hospodin dale Mojziovi fekl: ,Rekni Aronovi, at’ vezme svou hiil a napahne ji k egyptskym
vodam — k jejich priplaviim, fi¢nim pramenidm i moktinam, ke vSem jejich vodnim nadrzim — at’
se proméni v krev!““ (Nova Bible Kralickd).

O marginalizaci jezera jako konkrétniho pojmenovani ve smyslu krajinného
vodniho prostoru soudime nejen ze strarozakonnich, ale i z novozakonnich texta.
Jde tu o jeho substituci mofem dokonce i v piipad¢, Ze je pojmenovano jako ze-
m¢épisna realie. Napiiklad scéna se zazraénym rybolovem se podle svatého Lukase
odehrava na Genezaretském jezefe, zatimco podle svatého Matouse a svatého Marka
na Galilejském mofti (Evangelium sv. Lukase 5: 1-2, Evangelium sv. Matouse 4:
18, Evangelium sv. Marka 1: 16). Bezpochyby jde o stejnou lokalitu, ktera je znama
pod riznymi nazvy, jako Tiberiadské jezero, Galilejské jezero, Kinneretské jezero
nebo mote, jenze pro nas je dillezita skutecnost, Ze biblické mysleni nerozeznava
vyznamovou strukturu riznych topost. Je tomu tak z toho divodu, jak jsme upo-
zornili vyse, ze pracuji s makrosymboly, mezi nimiz Gstfedni misto patii vode¢.

Stejné slovo pro jezero — Adxkov / lacus nalézame ve Starém zakon¢ i ve dvou
dalsich lexikalnich vyznamech, které vSak maji alternativni sémantiku. Jako vod-
ni misto, ale uz odlouc¢ené od krajinného prostiedi, se vyskytuje ve smyslu zasob-
ni cisterny, coZ znovu navazuje na pojeti jezera jako vodniho prostoru, vyznaco-
vaného jako misto hluboké a omezené v urcitych viditelnych hranicich:

,»A teraz sa modli za nas, lebo ty si svita zena, aby Pan zoslal dazd’, ktorym by sa naplnili nase
cisterny, a my by sme nezahynuli* (Kniha Judita §: 31).14

,.Et nunc ora pro nobis, et forte exaudiet te Deus noster, quoniam tu mulier sancta es, et dimittet
Dominus pluviam in repletionem lacuum nostrorum, et non deficiemus iam* (Judith 8: 31).

V uvedené citaci je hloubka jen implicitn€ naznacena, zatimco v dal$ich ptipa-
dech se projevuje jako zakladni rys. Zda se, ze kdyz se vertikalni dimenze ptimo
vyjadiuje, Adxxov / lacus prestava oznacovat vodni lokalitu, jak je to zietelné
znazornéno v nasledujici pasazi:

P~

»Anobrz ty, pro krev smlouvy své vypustil jsem vézné tvé z jamy, v niz neni zadné vody* (Pro-
roctvi Zachariase Proroka 9: 11).

,»Tu quoque: in sanguine testamenti tui extraho vinctos tuos de lacu, in quo non est aqua“ (Pro-
phetia Zachariae 9: 11).

Ve smyslu hlubokého, ale uz bezvodého mista se Adxxov / lacus pouziva i v té-
matu proroka Daniela, ktery byl uvrzen do ,,jamy lvové* (Proroctvi Daniele Pro-
roka 6: 16).15 Tim slovo oznadujici jezero nabyva neo¢ekavané sémantické funk-

14 http://www.svatepismo.sk/listovat.php?action=pokr&kniha=18&kapitola=8&zaciatok vy-

pisu=30

15 »[...] €t miserunt eum in lacum leonum “.
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ce — je to uz misto utrpeni, zpisobeného nikoli spravedlivym Bozim hnévem,
nybrz lidskou krutosti.

Uvedené biblické pasaze nepochybné sveéd¢i o sémantickém rozsahu slova
Adxrov / lacus: je to misto trapeni, tisnivé prostfedi zoufalych vzlykd, a snad
proto ma nejvétsi frekvenci v Zalmech, v nichz kajici se ¢lovék vyjadiuje svou
tesklivost, duchovni zal a strach pfed Bozim trestem. V ¢eském znéni je tu Adxxov
/ lacus p¥imo pielozeno jako hrob!¢ a ¢loveék zadajici milost BoZi jim lokalizuje

svou predstavu nejtéz§iho souzeni. Jeho vasniva, horouci modlitba k Bohu je
prece motivovana bazni ,,sstoupit do hrobu*:

,,K tobét’, Hospodine, volam, skalo ma, neodml¢ujz mi se, abych, neozval-li bys mi se, nebyl
podobny uéinén t&m, kteiiZ sstupuji do hrobu* (Zalm 28: 1).

,»Ad te, Domine, clamabo; Deus meus, ne sileas a me. Ne quando taceas a me, et assimilabor
descendentibus in lacum.*

Jak je ziejmé, toto slovo nabyva vyrazné funkce pro vyjadieni eschatologické
vize onoho svéta. Pozoruhodné je, Ze jako misto pekelnych muk hiisnikt se vy-
skytuje i dalsi biblické slovo oznacujici jezero: Aiuvyv / stagnum, o Cemz sveédci
posledni novozéakonni kniha, o proroctvi svatého Jana. Je tu jediny ptipad, kdy se
fecké a latinské slovo ve vSech jazykovych verzich pieklada jako jezero, aniz by

bylo nahrazeno jinymi podobami vodniho prostoru.!?

Htraslivym pak, a nevérnym, a ohyzdnym, a vrazedlnikiim, a smilnikiim, a carodéjniktim,
a modlaitm, 1 vSechném lhaiim, ptipraven jest dil jejich v jezete, kteréz hoti ohném a sirou,
jenz jest smrt druha“ (Zjeveni S. Jana 21: 8).

,,Timidis autem et incredulis et exsecratis et homicidis et fornicatoribus et veneficis et idolola-
tris et omnibus mendacibus, pars illorum erit in stagno ardenti igne et sulphure, quod est mors
secunda“ (Apocalypsis loannis 21: 8).

Naznaceny apokalypticky vyznam biblického jezera prokazuje i etymologie
latinského slova stagnum, které znamend nejen jezero, ale i olovo. Odvozeni-
ny ze stagnum navazuji na staticnost a tihu vody: napft. stagninus (podobajici
se spici vode), stagnans (adj. pro to, co se rozprostird jako stojata spici voda),
stagnosus (pokryt vodou, zatopen), stagno (stat nehybné, zatopit, pokryvat olo-
vem, ztvrdit). Jak je patrné, v sémantickém poli tohoto slova se prolinaji zcela
odli$né vyznamy: smrti a snu, utrpeni a nehybnosti, vertikaly poznamenané tihou
a horizontaly ,,spici* hladiny. Apokalypticka vize tedy vylucuje jezero z pozem-
ského svéta a tim i z archetypu vody a metaforicky je spojuje s ohném. Své
sémantické samostatnosti jezero tedy nabyva nikoliv ve smyslu pfirodniho objek-

16 ve smyslu hrobu se Adxxov / lacus vyskytuje v Zalmech 28 (27): 1, 30 (29): 4, 143 (142): 7.

17 Srov.: ,.in stagno ardenti igne et sulphure® (Nova Vulgata).

L&V T, AMuvn, 0, konopévn, mopt (Keuvii Aiabikn).

,in the lake which burneth with fire and brimstone” (King James Version).

,.dans I’étang ardent de feu et de soufre (Louis Segond).

,-B 03€pe, TopsieM orHeM u ceporo’ (bubnus. Knueu Ceawennozo Ilucanus Bemxoeo u Ho-
6020 3asema. CunooanvHulii nepesoo).
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tu, nybrz jako parabolické oznaceni geheny. Jeho samostatny a jinou hypostazi
vody nenahraditelny vyznam je tedy textualng registrovan jako misto posmrtnych
utrpeni duse. Svou eschatologickou transpozici se jezero louci s archetypalnimi
konotacemi vody a otevira novou sémantickou perspektivu, ktera je schopna uz
oznacovat protikladné pojmy: pfirodu i onen svét, viditelno i neviditelno, hojnost
zivota a pekelna muka. Vertikala, nejdfiv implicitné naznacena v predstavé jezera
jako cisterny, potom explicitné ukazana v predstavé jezera jako jamy a hrobu, se
prohlubuje az do podsvéti. Tato strukturné sémanticka dimenze hlubin smétujici
k transcendentalnimu bezednu, jako symbol existen¢niho a pozemského trape-
ni, se bude velmi vyrazn¢ vyvijet od romantické piedstavy jezernich hlubin az
po dekadentni de profundis!8.

Biblické jezero tedy piekvapuje svou polysémantickou rozmanitosti: lokali-
zuje zazracnou silu bozskou (jezero Genezaretské), je symbolem jeho Stédrosti
a blaha (,,Pustiny obraci v jezera®), ale zaroven se stava truchlivym mistem tryz-
néni (,,jezero, které¢ hoii ohném a sirou®). Rizné sémantické roviny se odlisuji
nejen strukturnég, ale i funkéné. Jako vodni lokalita ma jezero jen relativni a zcela
periferni vyznam, a proto se da bezpec¢né nahradit mofem nebo mokfinami. M¢li
bychom upozornit také na to, ze jeho sémantickd nesamostatnost se projevuje ne-
jen tim, Ze je exponovano jako misto Bozich zazrakd, ale i kdyz oznacuje soucast
pozemské ptirody. Proto i v ptikladech, které kontextualné spojuji jezero s pro-
jevy Bozi velikosti a sily, se odrazi jeho vécna souvislost se sakralni symbolikou
vody, vi¢i niz ma jezero metonymickou funkci. Vyznamové samostatnosti jezero
nabyva az jako obraz inferndlni. Je tu velmi zajimava a zcela paradoxni situace:
v systému biblické obraznosti jeho prvni, zakladni lexikalni vyznam jako piirod-
niho vodniho prostoru ma jen periferni postaveni, zatimco jeho obrazny vyznam
jako pekelného ohné ma v kfestanské ideologii klicovou ulohu. Vstup na uzemi
biblické predstavivosti vede k odlouceni jezera od ptirozeného svéta a legitimi-
zuje jeho nezdvaznost jako soucasti ptirodni scenerie. Pfenos prvki reality do ob-
razovych predstav onoho svéta jim zajistuje zcela jinou funkci a schopnost fun-
govat jako ideologémy: voda a jeji variace se stavaji symboly Bozi providence.
Polarizace kiestanské transcendentni ideje — raj versus peklo, nebeska zahrada
versus gehena — vyvolava i kontrastni pfedstavy vody: jestlize Edenem protéka
teka, v pekle je ,,jezero hofici®. Imaginativni pfedstavy raje a pekla tedy stavéji
do axiologického protikladu — stejn¢ jak v antice — tekouci vody ti¢ni a stojaté
vody jezerni: prvni jako symbol Boziho blaha, druhé jako symbol Boziho trestu.

Je tedy patrné, ze ob¢ slova pro jezero — Ayuvnyv / stagnum a Adxxov / lacus
— oznacuji Castéji posmrtné misto hfisnych dusi nez vodni prostor. Transpozice
jezera do eschatologického prostiedi vede k pfeméné jeho vyznamové struktury
— odlucuje se od své pivodni sémantiky a archetypu vody a ztotoziuje se s topo-
centrickou predstavou infernalniho svéta zobrazeného bud’ jako ohen, nebo jako
propast. Biblické jezero tedy poskytuje dveé rizna zpodobeni posmrtného svéta

18 Piipomeiime pouze, Ze dekadentni motiv de profundis pochazi z prvniho verie Zalmu 130

(129) ,,De profundis clamavi ad te, Domine®.
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jako pekelného jevisté, jak o tom svéd¢i uvedené starozakonni a novozakonni
citace. Ob¢ jsou shodné€ situovana v podsvéti, ale jedno sugeruje fyzické utrpeni,
zatimco druhé vyvolava dusevni utrpeni totalni samoty. Zakladni obrazové varia-
ce vyjadiuji i riznou prostorovou architektoniku pekla: ,,jezero, které hoti ohném
a sirou’ se vyznacuje scénografickou expresivitou a senzualnimi asociacemi utr-
peni a kiecovitého svijeni se odsouzenci, zatimco ,,jama nejspodnéjsi, nejtem-
né&j3i a nejhlubsi misto*!9 (Zalm 87:7) zdiiraziiuje hlubokou a neprithlednou tmu
tryzné osamoceného trpitele.

Jazykova a sémanticka analyza nam ukazala, Ze jezero v Pismé svatém naby-
va jisté konzistence vici Sirokému spektru obrazovych predstav: od pozemskych
krajin az po krajiny mystické, od nehybnosti hladiny az po hlubinné extatické
bolesti, od mista zdzracné Bozi moci az po misto d’abelské. Avsak jeho schopnost
vyjadirovat metafyzicky vyklad lidské existence a meditativni pohled na nevyzpy-
tatelny svét vnéjsi i duchovni bude v nejvyssi mife ptiznac¢na az pro romanticky
nazor na svét. Snad proto si umélecka predstavivost po dlouha staleti nevSimne
obrazného potencialu jezera a bude se pfidrzovat predevsim jeho apokalyptické
prezentace. Jeho funkce integrovat celistvy obrazovy systém a konstruovat auto-
reflexivni diegezi se objevuje az po zrozeni onoho basnického typu, ktery hleda
duchovni dimenze pfirody, a tim se jezero stane zrcadlem lidské dusSe hledajici
svou identitu v obloze, ktera se odrazi ve vodg, i ve stinech neprthledné hlubiny.

Driive nez romanticka estetika uskutecni svou obrazotvornou strategii a zjisti
novou umeéleckou funkci jezera, imaginativni pfedstavy se omezuji na dva za-
kladni typy jeho ztvarnéni, které sleduji tradice bud’ antické pastoraly, nebo apo-
kalyptického mysticismu. Na eschatologickou artikulaci biblického zfeni nava-
zuje Dantova Bozskd komedie, v niZ se jezero objevuje jen v Pekle, a to jako topos
utrpeni. Dante pouziva slovo stagno dvakrat, a to vzdy v jeho apokalyptickém
vyznamu: ve Zpévu XIV je to ohnivy pramen, ktery obklopuje poust’ s horkym
piskem, a ve Zpévu XXII je jmenovano viici jezero (,,bogliente stagno®). Italské
slovo stagno je ekvivalentem biblického slova stagnum a je ovSem uplatnéno
i v italském prekladu Zjeveni sv. Jana (,,stagno che arde con fuoco e zolfo®).
Spolu s nim Dante pouziva i slovo /ago, a to ve smyslu infernalniho vodniho
prostoru, v némz je lokalizovana eschatologicka cesta jeho protagonisty:

“E io: ,Maestro, molto sarei vago
di vederlo attuffare in questa broda
prima che noi uscissimo del lagot™ (8: 52).

Je vSak nutno upozornit na nékteré dilezité sémantické odstiny, které odhaluji
autorovo Usili poskytnout v rdmci biblické piedstavivosti novou obrazovou vari-
aci pekla. Jde o vyli¢eni devatého stupné, kde jezero je znovu mistem pekelnych
muk, zptusobenych tentokrat ne ohném, ale mrazem. Jeho odlouceni od vodniho
zivlu je pfimo zaznamenano — podoba se sklu, a ne vode¢:

19 Srov.: ,,eDevto pe €v AAKK®, KOTOTATO, EV OKOTEWVOLS Kat €V oK1, Bavdtov® / ,,Posuisti me in

lacu inferiori, in tenebrosis et in umbra mortis®.
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,,e sotto i piedi un lago che per gelo
avea di vetro e non d’acqua sembiante* (32: 22).

Nehybnost hladiny je v souladu s etymologii slova stagno, jenomze je tu pou-
zito jeho synonymum lago, které v biblickém znéni, jak jsme na to uz upozornili,
znamena nejen vodni lokalitu, ale 1 bezvodou jamu, propast, hrob. Jeho uplatnéni
je v tomto pfipadé¢ mozné motivovano eufonickym ucinkem (lago — gelo), je vSak
dualezit¢ zaznamenat jeho novy sémanticky rozsah, ktery uz zahrnuje statickou
horizontalu, symbolizujici odsouzenost a smrt, i vertikalni dimenzi vzbuzujici
predstavu tisnivé hlubiny nezietelného byti a nebyti.

Pavodni biblickd predstava pekla jako hoticiho jezera se vyskytuje i v Milto-
nove Ztraceném rdji, ktery nametoveé navazuje na vyhnani Adama a Evy z Edenu,
napf.: ,,Chain’d on the burning Lake*, ,,the Lake with liquid fire®, ,,Lake of Fire*
apod. Je vSak pozoruhodné, ze s timto obrazem se setkavame nejen ve skladbach
pfimo navazujicich na biblické latky, ale také v renesancni epice. V Ariostove
epické skladb¢ Zurivy Roland (Orlando furioso, 1516) méa jezero znovu morbidni
konotaci znamou z Bible. Ve vyznamu zalare je jezero jmenovano ve Zpévu 19.
(,,Quel dono gia Morgana a Ziliante, nel tempo che nel lago ascoso il tenne®, 19:
38-39) a ve Zpévu 13. je uskutecnéna asociace s biblickou predstavou hoticiho
jezera: Roland zabil nepfitele takovym tderem, Ze ho vyhodil do ,,vficich jezer*
(,, bollenti stagni** 13: 43). Na hrozivou pfedstavu smrti jezero metaforicky na-
vazuje 1 v popisu bojisté: vojaci, ktefi se zufive poustéji do boje, vytvoti jezero
krve (,,che del lor sangue oggi faranno un lago*, 16: 80; ,,un vermiglio stagno*,
18: 187). I kdyz se v nekterych vyjevech objevuje krasné lesni jezero, je znovu
mistem nasili a hrtizy. Tak naptiklad uprostied takového jezera s ktistalovou vo-
dou jeden faun drzi v rukou nahou divkou, kterou chce sezrat zivou (25: 65—68).

Na pozadi této jednoznacné pritomnosti jezera omezené vzdy do jeho infer-
nalniho vyznamu vynika Dantv vers, v némz se jezero metaforicky piesouva
do lidského nitra. V samém pocatku prvniho zpévu Pekla se objevuje plivabna
metafora ,,jezero srdce” (,,lago del cor, 1: 19) zpodobujici pocit udésu, ktery
ovlada osamoceného hlavniho hrdinu, ztraceného v temném lese. Je to prvni pro-
Jjev parabolické funkce jezera v planu intersubjektivity. Renesancni poezie vsak
tim smérem nepokracuje, a navic jesté Gplné¢ zapomina na jezero jako ptirod-
ni realii, o ¢emz svéd¢i napiiklad lyricka tvorba Schakespearova a Petrarcova.
Jeho pritomnost jako soucasti idylickych krajin je patrna vice v malifstvi nez
v basnictvi, ale i tu je zi'ejmé nepodstatna: jezero je vzdycky umisténo v pozadi,
a to v urcitych stylizovanych rysech (prostorové omezena nehybnd voda, pobtezi
nejcastéji bez rostlin a hrad). Je nutné poznamenat, ze se jako krajinny prvek
objevuje jesté v ran¢ renesancnim malifstvi, a to nejdiiv na obraze Fra Angelica
Navstéva (La Visitazione, 1433-34), povazovaném za pocatek krajinomalby20. Je

20 Stejnou latku Fra Angelico maluje i diiv — v roce 1430, ale kompozice postav je tu jind a je-

zero zcela schazi. Absence pozadi je v této jeho rannéjsi malbé zdtivodnéna tim, ze se malit
zcela pridrzuje biblického pojeti setkani Panny Marie s Alzbetou, kde pivodné neni zadny
popis krajiny. Ve skutec¢nosti je v biblickém textu jen feeno, ze diim Alzbetin se nachazi
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tu zobrazena epizoda setkani Panny Marie s Alzbétou a v druhém planu je nasti-
néna krajina, ktera se bude velmi Casto opakovat v piibuznych variacich: jezero,
bieh a obrys mésta. Proniknuti reality do biblické latky se mozna neda uskutecnit
jinak nez v druhém planu malby, ktery je urcen vécem z autorova hlediska ne-
podstatnym. Avsak ackoliv je nepodstatna, pfitomnost jezera a krajiny viibec zna-
zornuje v prvni poloving 15. stoleti zrozeni koncepce perspektivy, formulované
poprvé Leonem Battistou Albertim v jeho traktatu O malirstvi (De pictura, 1435).
Otevirani prostoru do dalky pfedvadi schopnost pohledu ,,vidét™ a zobrazovat to,
co je dosazitelné lidskému oku. Jezera jako bezprosttedniho objektu interpretace
si vSak renesancni oko jesté nevsima. I kdyz se nékde v pozadi malby modra, je
to jen stojata voda obklopena biehy, v niz se nic neodrazi — ani obloha, ani rozvét-
vené stromy. Zrcadleni by znamenalo zazitek vztahti, heuristické tisili o pochope-
ni slozitosti reflexe. Postupné ptiblizovani pohledu k hlading jezera, kde zasviti
paprsky hvézd a zatanci stiny, umozni, aby v jeho hlubinach imaginativni pohled
nalézal skryté, o¢ima neviditelné dimenze lidského byti.

Jednoznacny ditkaz absence zvlastniho zajmu o jezero nabizi i Komenského
Orbis pictus (1658), kde je zminéno sedm vodnich forem, mezi nimiz je i jezero
(stagnum); dal$i jsou pramen (fon), vodni ptikop (torrente), potok (rivus), feka
(flumen), vir (vortice), bazina (palus). Definice Komenského lapidarné a dirazné
poukazuje na chapani jezera jako nehybné vody: ,,Aqua [...] stat in Stagno.*“?!

Barokni mysleni se tésné pfidrzuje biblického kanoénu, a proto zietelné na-
sleduje jeho sémanticka gesta, disledkem ¢ehoz obrazové variace tekouci vody
vstupuji do diegeze jako symbol Boziho stvofeni. Nabozensky nazor na svét
v souladu se zjitfenou senzibilitou promita barokni kult pohybu do axiologickych
symbol Boziho pozehnani tekouci voda zcela konvenuje predstavam nebeské za-
hrady, jak o tom svéd¢i nasledujici verse: ,,tekou hojné olejnice / dnes z rajské
studnice*“?? (Bridel).

ve ,,m&sté Judoveé“ v horach (Evangelium sv. Lukase 1: 39). Rozhodnuti Fra Angelica dodat
do své dalsi, namétové stejné malby obrys krajinného pozadi zaznamenéava zrozeni nového
uméleckého prostoru a tim 1 novy tvlrci obzor. V této dobé se objevuji i dalsi malby, které
zachycuji okoli, avsak jde tu o didakticky rozpracované vyjevy biblického pivodu, které se
odehravaji uprostted ptirody — viz napt. Peniz danée (Il Tributo, 1424) Tommasa Masaccia
nebo Zazracny rybolov (Petri Fischzug, 1444) Konrada Witze. Witzova snaha zobrazit exte-
riér s co nejvetsi vérnosti skutecnosti se projevuje tim, ze na pozadi tohoto biblického vyjevu
Ize rozpoznat Alpy a jezero Leman. Pocatek krajinomalby se zda avSak sporny: podle G.
Veyssiérea se krajina poprvé objevuje az ke konci 13. stoleti v mozaice Narozeni Pané a kla-
neéni pastyri z cyklu o zivoté Panny Pietra Cavalliniho v bazilice Santa Maria in Trastevere
v Rimé (Gérard Veyssiére. Dieu, I’homme et le paysage, v: Espaces et paysages. Représenta-
tions et inventions du paysage de |’Antiquité a nos jours. Textes réunis par Serge Meitinger.
Paris, L’Harmattan, 2005, s. 53).

Iohannes Amos Comenius. Orbis sensualium pictus hoc est Omnium principalium in Mundo
Rerum, et in Vita Actionum, Pictura et Nomenclatura — http://www.grexlat.com/biblio/come-
nius/index.html.

22 B.Bridel. Zavitej k nam, dité milé. In Zd. Kalista. Ceské baroko. Praha, 1941, s. 54.
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Paradigmaticky vztah studnice s proudici vodou je jednozna¢n¢ zaznamenan
i v Bibli jako symbol Boziho blaha — ,,studnice vody prystici se k zZivotu véc-
nému‘2? (Evangelium sv. Jana 4:14). Metaforicky pfesun studnice do nebeské
fiSe ji preménuje v solarni symbol vyjadiujici dokonalost a nekonec¢no: ,,tak jako
z studnice / vSe pochazi, v§ecko sviti, / po¢atek bere od slunce* (Bridel, Rozjima-
ni Svatého Ignacia®*). Voda je tedy zfetelné a nepochybné omezena do sakralni
symboliky tekouci vody. Pfedstava jezera jako stojaté vody je vylucuje z barokni
poetiky i proto, Ze neodpovida estetickym pozadavkiim barokniho dynamismu.

Obrazna emancipace jezera potiebuje zvlastni typ uméleckého mysleni, které
by hledalo absolutni dimenze byti, aniz by sledovalo konvenc¢ni piedstavy anti-
ky nebo Pisma svatého. Diky své divétre v kreativni moc Slova se ¢loveék doby
romantismu vyrovnava s Bohem, a tim opousti idylické krajiny i apokalyptickou
vizi hoticiho jezera. Novy ontologicky pohled na svét pfeménuje jezero v meta-
fyzické zrcadlo makrokosmu i mikrokosmu. Ze vSech ostatnich hypostaz vody
pravé ono povzbuzuje k meditativnimu rozjimani a ptitahuje pohled dolt do ne-
viditelnych a tajemnych hlubin, kde jsou skryty ptivodni a neménné dimenze
nitra, nedotknuté vratkosti vin. Hlubina se d4 citit jen jemnymi vibracemi duse
a imaginativnim pohledem, nikoliv zrakem; v tom bude i hlavni zisk estetické
revoluce romantismu.
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,|...] fons aquae salientis in vitam aeternam.*

B. Bridel. Rozjimani Svatého Ignacia na ta slova: Jak mé mrzi zemé, kdyz na nebe hledim.
Idem, s. 76.






