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]
Yoriczek

Veronika Stefanova /

Soucasna cirkusova architektura.
Priklady modernich cirkusovych staveb
odkazujicich k reformatorskym
tendencim nové cirkusové viny

V 70. letech 20. stoleti vzniklo ve Francii nové umeélecké hnuti, které zalozilo
svou tvorbu na propojeni cirkusu s jinymi uméleckymi druhy — divadlem (non-
verbalnim, loutkovym, ¢inohernim), tancem, zivou i reprodukovanou hudbou
a vytvarnym uménim.' Miseni jednotlivych uméni s uménim cirkusovym dalo
vzniknout nové estetice, ktera z velké ¢asti vychazela z tradi¢niho cirkusu,
jeho techniky 1 zivotni filozofie, ale zaroven se vi¢i nému vymezovala. Aby
od sebe jednotlivé cirkusové proudy odlisili, oznacili starou formu jako cirkus
tradi¢ni’ a nové vzniklou jako ,,novy cirkus®.

Umélecky charakter nového cirkusu je stavén na tvurci individualité inter-
preta-umélce-artisty, ktery je nositelem vyznamu a zprostiedkovatelem komu-
nikace, tedy nepostradatelnou slozkou novocirkusového dila. ,,Bézny artista v
tradicnim cirkusu nezdvojuje svou identitu, neni hercem.” (Guy 1998: 36) Je-
diné, na ¢em v tradi¢nim cirkusu zaleZi, je precizni pfedvedeni akrobatického

1V roce 1974 otevieli Annie Fratellini a Pierre Etaix skolu Ecole Nationale des Arts du Cirque
Annie Fratellini (Néarodni cirkusova Skola Annie Fratellini). Ve stejné dob¢ zalozili Alexis Griiss a
Sylvia Monfortova Ecole au Carée (Skola ve &tverci). Obg pafizské skoly mély ambice slouzit jako
vzdélavaci instituce pro budouci cirkusové artisty, mladou generaci pochazejici z nejriznéjsich soci-
alnich 1 kulturnich vrstev (nikoli z cirkusovych rodin), ktera ptinesla do cirkusu novou a svézi tviréi
energii.

2 Tradiéni cirkus lze charakterizovat jako cirkusovy proud vychazejici z pfedvadéni jednotlivych ak-
robatickych a jezdeckych ¢isel v kruhové manézi pod plachtami Sapitd. Veskera tvorba se zaklada na
neménném estetickém kodu, jenz je umocnén utkvélou predstavou o cirkusovych symbolech zastoupe-
nych zlatou a ¢ervenou barvou, tipytivymi kostymy a kruhovym prostorem.
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Cisla, nikoli sd€éleni myslenky ve smysluplném obrazu. Stale vyraznéjsi zdiva-
delnyjici tendence byly ve své podstaté hlavnim kriteriem pro odliSeni nového
cirkusového proudu od tradi¢niho.

Cesta k novému cirkusu vedla pfes proménu jednotlivych slozek podileji-
cich se na cirkusové tvorbé. Neopominutelny a témef stézejni vliv na vznik
nového cirkusu mélo divadlo, jimZ se nechali jednotlivi tvlirci inspirovat ze-
jména v oblasti dramaturgie a nové i cirkusové rezie. Zména a odklon od tra-
di¢niho cirkusu byly patrny i v oblasti scénografie, kde vyprava mnohych sou-
bori vsadila na estetiku chudého divadla, jez se brzy stala charakteristickou
pro celé novocirkusové hnuti. Ke zménam dochézelo a stale dochazi prede-
v§im v oblasti scénického prostoru: kruhova manéz jiz neptedstavuje nezbyt-
nou soucast cirkusovych ptredstaveni a kruh vSeobecné pozbyva charakter
tradicniho cirkusového symbolu. Nékteré soubory zacaly propagovat formu
frontalni divadelni scény a piesunuly inscenace na jevisté kamennych diva-
del, které se v soucasné dob¢ jevi jako nejméné nakladny prostor pro prezenta-
ci novocirkusové tvorby. Na divadelnim jevisti je mozné vyuzivat dekorace a
slozit&jsi scénografii, za kterou je mozné se i skryt, poptipadé ji 1épe nasvitit,
a prostor tak plasticky modelovat. Frontalni scéna nabizi vSem divaktm stejny
pohled na jeviStni akci a artisté maji vyhodu toho, Ze jsou nahliZeni jen z jed-
noho thlu. V manéZi je aktérv herecky i artistni vykon doslova obnaZeny a
neni mozné vyuzivat dekorace a scénografii v takové mite jako na frontalni
scéné, nebot’ by mohla zastinit ¢i omezit vyhled divakim. Stan vSak v historii
cirkusového uméni vzdy patfil k hlavnim atributiim symbolizujicim nekonec-
né nomadské putovani, a proto i dnes najdeme fadu souborti nového cirkusu,
které si zvolily Sapit6 jako charakteristické zazemi pro svou tvorbu.’

Stany symbolizujici romantické dalky a nespoutany zivot jsou staré jako lid-
stvo samo a staly se idealnim utocistém pro cirkusové soubory. Jejich univer-
zalni a mobilni charakter se stal inspiraci pro cirkusové soubory, které po krat-

3 Fotografie jednotlivych cirkusovych stanti a budov Ize dohledat na vlastnich strankach zmifiova-
nych soubort; Théatre équestre Zingaro: http://www.bartabas.fr, Académie Nationale Contemporaine
des Arts du Cirque Annie Fratellini: http://www.academie-fratellini.com, Théatre du Centaur: http://
www.theatreducentaure.com, Voliere Dromesko: http://www.dromesko.net, Ecole Nationale des Arts
du Cirque Rosny-sous-Bois: http://www.enacr.com

Francouzské vyzkumné centrum pro novy cirkus Hors les murs (http://horslesmurs.fr) navic vytvotilo
internetové stranky: http://www.rueetcirque.fr, na nichz si mohou badatelé vyhledat nejen informace
o tisténych dokumentech tykajicich se nového cirkusu a pouli¢niho divadla, ale jsou na nich umistény
i fotografie a videozaznamy inscenaci cirkusovych souborti. Na webu je ulozeno i znaéné mnozstvi
fotografii Philippa Cibilla, pfedniho fotografa zamétujiciho se na novy cirkus a pouli¢ni divadlo. Je
autorem mnozstvi fotografii Sapité soucasnych predevsim novocirkusovych soubord.
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ké a intenzivni etapé kamennych cirkusovych budov' presly k efektivnéjsi a
ekonomicky vyhodnéjsi forme mobilnich Sapitd. Jelikoz divaci, ktefi navste-
vovali inscenace cirkusovych spolecnosti sidlicich v budovach, byli stale stej-
ni, musely tyto soubory ¢asto obménovat sviij repertodr. Finanéni zatéz, kte-
rou s sebou repertodrové zmeény nesly, se vedeni snazilo fesit pravé mobilizaci
souboru a ptedvadénim stejnych predstaveni na riznych mistech. Historicky
prvni Sapitd patiilo Americanim Aronu Turnerovi a bratrim Howesovym,
kteti se svym souborem navstivili Evropu v letech 1820-1830.° Evropské sou-
bory zacaly s konstrukcemi mobilnich cirkusovych stant az po roce 1892, kdy
se stalo jejich hlavni inspiraci turné nejvétsiho putujiciho amerického cirkusu
té doby, souboru Barnum and Bailey.’

V roce 1982 pouzivalo Sapité 36 francouzskych cirkusovych soubort.
V dnesni dobé jich stiedisko Hors les murs’ eviduje asi 90, tedy zhruba troj-
nasobek. Srovname-li ovSem rapidni nartst souborti v 90. letech, pocet no-

4 Nejstarsi budova, ktera se svym charakterem nejvice piiblizovala kamennym cirkusovym stavbam,
byl Anglicky amfiteatr zalozeny Philipem Astleym v Pafizi, v némz byly provozovany produkce v le-
tech 1783—1791. Roku 1793 musel Astley amfiteatr pfenechat benatskému exulantovi Antoniu Fran-
conimu. V roce 1807 byla v Pafizi oteviena dalsi cirkusova budova Cirque Olympique, coz byla
prvni pafizska stala budova nesouci v nazvu oznaceni cirkus. Vedeni Cirque Olympique se nasledné
chopil Louis Dejean, jehoz Ize fadit mezi prikopniky cirkusu ve Francii, stejné jako v Anglii Philipa
Astleyho nebo Ernesta Renze v Némecku. Diky svym urbanistickym vizim zaméfenym na vystavbu
novych cirkusovych budov se stal Dejean brzy nejmocnéjsim francouzskym cirkusovym podnikate-
lem. V roce 1841 povéiil architekta J. 1. Hitterfa projektem Cirque d’Eté de Champs-Elysées (Let-
ni cirkus na Champs-Elysées) a v roce 1852 prihlizel inauguraci Cirque Napolen, navrzeného J. 1.
Hitterfem a pozdéji prejmenovaného na Cirque d’Hiver (Zimni cirkus). U jeho otevieni participoval
sam francouzsky cisat Napoleon III. Bonaparte. Stalé cirkusové budovy se svym honosnym exteriérem
ptiblizovaly kamennym divadlim. Finanéni prostiedky a v€hlas cirkusu umoziovaly jednotlivym spo-
le¢nostem stavbu reprezentativnich budov, které jasné dokazovaly ambice jejich vlastniki, snazicich
se prostiednictvim velkolepych vypravnych cirkusovych produkei v luxusnim prostiedi konkurovat di-
vadelnimu uméni. V 70. letech dvacatého stoleti jiz mnoho kamennych cirkusovych budov nezbyvalo.
Statni finan¢ni podpora umoznila obnovu cirkusové budovy v Chalons-en-Champagne, kde dnes sidli
cirkusova Skola CNAC (Centre National des Arts du Cirque), a stejné tak byl obnoven i cirkus Elbeuf
v Seine-Maritime a cirkusova budova v Amiens. Byly postaveny i budovy nové, jako cirkus v Cher-
bourg a v Bourg-Saint-Andéol.

5 Ne néhodou je vznik cirkusového Sapitd zasazen do amerického prostiedi. Hlavni inspiraci pro
americky cirkus byly kocujici komunity, které pro sva premistovani pouzivaly stany, popiipad¢ kryté
vozy, a v ruznych méstech tak zakladaly stanova sidliste.

6 Od 30. listopadu 1901 do 16. biezna 1902 hostovala cirkusova spole¢nost Barnum and Bailey
v Pafizi. Hlavni cirkusovy stan méfil 190 metrt na délku a 85 metrii na $ifku. Na podporu hlavni plachty
bylo potieba 6 spolupt vysokych 20 metrti, 22 postrannich ty¢i o délce 15 metrti a 122 obvodovych ty¢i
o délce 5 metrt. Toto Sapito zastieSovalo tfi manéze se dvéma frontalnimi scénami. Kupoli ¢nici nad
manézi pouzivali pro vzdusnou akrobacii. Kapacita hledist¢ ¢itala 12 000 mist.

7  Patizské stiedisko pro vyzkum a rozvoj nového cirkusu.
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vych Sapitd tomuto cirkusovému bujeni neodpovida. ,,V roce 1990 bylo evi-
dovano 150 cirkusovych soubori, dnes jich ve Francii existuje 415, z ¢ehoZ se
tradicnimu cirkusu vénuje asi 50.“ (Quentin 2008: 16) Diivodem piesunu no-
vocirkusovych inscenaci na divadelni jevisté je predevsim slozitd finan¢ni si-
tuace, ktera souborim neumoziuje zakoupeni vlastniho cirkusového stanu.
,Inscenace vytvorena v Sapit6 je o 50 % nakladngjsi, nez inscenace situova-
na na divadelni scénu.” (Quentin 2008: 16) Tento fakt donutil mnohé soubory
k vytvareni inscenaci, které jsou prostorové variabilni a mohou byt uvadény
jak v prostoru divadelniho jevisté, tak i v manézi. Ta je vSak v tomto ptipa-
dé uspotadana do tvaru kruhové piilarény, ¢imz je zachovan frontalni charak-
ter inscenace. Velky pocet souborl a nedostatek statni podpory, na které je
vétSina z nich zavisla, zplsobuje zanik velkych forem ve prospéch forem ma-
lych. ,,V roce 2007 byly témét dvé tietiny ze 770 cirkusovych inscenaci tvoie-
ny malymi cirkusovymi soubory se ¢tyfmi nebo méné ucinkujicimi.” (Quentin
2008: 16) Zanik velkych forem s sebou zaroven nese riziko vymizeni multi-
disciplinarity, nebot’ dvouclenné nebo dokonce jednoclenné soubory se mo-
hou zaméfit jen na velmi omezené mnozstvi cirkusovych disciplin. V soucas-
né dobé& hraje pod plachtami Sapit6 pouze 21 % z francouzskych cirkusovych
soubori.

Ve Francii stale existuji soubory, které si diky své dlouholeté popularité
a dobré finanéni situaci mohly dovolit vytvofit originalni cirkusové budo-
vy nebo $apit6 $ité na miru poetice a estetice jejich tvorby. Od konce 80. let
20. stoleti vznikaji nové budovy a Sapito, které se architektonickou povahou
vzdaluji tradi¢ni predstavé cirkusového stanu nebo kamenné cirkusové stavby.
Jelikoz Sapito patii k tradi¢nim symbolim cirkusu, bylo cilem novocirkuso-
vych umélct pracovat s prostorem, ktery se bude od ptivodniho lisit, ale které-
mu zustanou zachovany takové dispozice, jez umozni praktikovat pestrou ska-
lu cirkusovych disciplin. Divodem vzniku novych architektonickych forem
jsou predevsim individualni tvarci potteby kazdého souboru. Nova cirkusova
stavba se nyni stdva integralni soucasti inscenace, pticemz jedinec¢na cirkuso-
va architektura podtrhuje poetiku soubort a zaroven zdlraziuje jejich osobi-
tost a individualitu. V ptipadé Sapitd, jakoZto jednoho z druhu mobilni archi-
tektury, hraje dilezitou roli potieba snadno a rychle stan rozlozit a slozit, také
nutnost odolného materialu, bezpec¢nosti a stability, velikosti a tvaru a prak-
tického usporadani interiéru. Puidorys Sapitd se neomezuje pouze na kruh, ale
muze byt ovalny, ¢tvercovy nebo obdélnikovy. Vyznamné francouzské novo-
cirkusové soubory disponuji netradi¢nimi prostory, na miru navrzenymi pied-
nimi architekty. Nejsou to pouze stany, ale také stalé cirkusové budovy a jina
ptistiesi nepravidelnych forem, jez Iépe vyhovuji charakteru inscenaci.
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Stalé cirkusové budovy

Stala stavba se vymyka nomadské povaze vétSiny cirkusovych soubort, kte-
ré, stejné jako diiv, objizdé€ji s jednou inscenaci téméer cely svét. Soubory, kte-
ré sidli v kamenné nebo dieveéné stavbé, musi navic disponovat stanem, jehoz
interiér odpovida prostorovymi dispozicemi interiéru pivodni kamenné stav-
by. Stalou cirkusovou budovu si mohou dovolit jen ty soubory, které¢ maji jis-
totu, ze jim dan4 lokalita poskytne dostatek divacké ptizné. Ve vétSing piipa-
dua se vsak jedna o cirkusové skoly, stagiony nebo soubory, které nemaji v dané
zemi obdobu, a tudiz ani konkurenci.

Théitre équestre Zingaro
Bartabas, vlastnim jménem Clément Marty, se rozhodl vybudovat stalou scé-
nu pro svij soubor v roce 1989. Jezdecké inscenace Zingara nabyvaly v jeho
rezii jedine¢ného charakteru, zatimco kruhovy prostor ztstal v duchu tradice.
Jednalo se o dva protichiidné prvky, které diky novému tvuréimu ptistupu ar-
chitekta Patricka Bouchaina a Jeana Harariho splynuly v harmonické dilo,
diky némuz je Théatre équestre Zingaro nepiehlédnutelnou stavbou ¢nici mezi
panelovymi domy patizského predmésti Aubervilliers. Budova je postavena
z Cerveného cedrového dreva a svym obdélnikovym tvarem a Sikmou stie-
chou ptipomina pivodni dfevéné chalupy rumunskych cikant.* Zaklady jsou
tvofeny tak, aby bylo mozné stavbu rozlozit a znovu slozit. Ctvercova central-
ni budova je zavrSena osmisténnou vézi. Tato stavba je prodlouzena o obdél-
nikovou pfistavbu, v niz jsou umistény staje a ktera je zaroven mistem, jejiz
interiér navstévnici spatii jako prvni. Aby nenarusovali prostor zasvéceny ko-
nam, musi divaci piechazet po dievénych mustcich umisténych nad jednotli-
vymi boxy, které je zavedou do interiéru ¢tvercové budovy, v jejimz stiedu je
umisténa kruhova manéz o priméru 16 metri. Povrch manéze se 1isi podle po-
tieb dané inscenace, miZe byt pokryta piskem, pilinami, a dokonce i vodou.’
Bartabas se spolecné s Buchainem a Hararim snazili vytvofit stavebni pro-
jekt, jenz by reflektoval podstatu nového druhu divadla, kterym ma byt podle
Bartabase divadlo jezdecké. Touto filozofii se Bartabas vzdaluje nejen cirku-
su tradicnimu a soucasnému, ale zaroven demonstruje odlisnost i od tradic-
niho divadla. Pro Bartabase je tvorba a existence Théatre équestre Zingaro
svébytnym uméleckym jevem, jenz se umysIné distancuje od jakéhokoli dru-
hového tazeni.

8 Jedna se o reflexi zivotniho stylu, ktery se snazi Bartabas vkladat nejen do svych inscenaci, ale
kterym se snazi fidit i v bézném Zivoté.
9 Inscenace Chimere z roku 1996.
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Académie Nationale Contemporaine des Arts du Cirque Annie Fratellini”
Patrick Bouchain a Loic Julienne vytvofili v roce 2002 pro narodni cirku-
sovou $kolu Annie Fratellini revoluéni navrh cirkusové budovy. A to nejen z
hlediska uméleckého, ale predevsim z hlediska praktického vyuziti prostoru a
konstrukéniho materialu.

Komplex budov cirkusové Skoly v patizské ¢tvrti Saint Denis byl zhoto-
ven pro ucely pedagogické i umélecké. Hlavni organizacni zazemi Skoly sidli
v dfevéné budové, kterd je Castecné oblozena prithlednou plastovou krytinou.
Zde se kromé dokumentacniho centra, kancelari, auly a télocvicen nachazi i
prostorné foyer, jez slouzi k ptileZitostnym vystavam s cirkusovou tématikou.
V materidlech pouzitych k vystavbé skolniho komplexu ptevlada dievo, kov
a nepromokavé stanové platno. Celd budova je opatfena systémem priduchu,
které zajist'uji pravidelnou cirkulaci vzduchu, a to predevsim v télocvi¢nach.
Kromé toho je v kazdé télocvicné vybudovano mezipatro ve vysce 6 metrii a
délce 60 metri, jeZ se vyuziva predevsim k tréninku na visuté hrazdé. Casted-
na transparentnost a natoceni prasvitnych ¢asti budovy na sever umoznuje vy-
uziti denniho svétla, které pronika do vSech mistnosti.

Za skutecny architektonicky skvost celého komplexu je povazovana hala ur-
¢ena pro predvadéni klauzur a absolventskych cirkusovych inscenaci. Byva
téz nazyvana ,,Hvézda“", nebot’ ptidorys budovy se podoba osmicipé hvézdeé.
Ctyti cipy se sbihaji do $pici a zbylym étyfem byly $pice sefiznuty, diky Ge-
muz vytvaieji bunky, které jsou soucasti hledisté. ,,Celkova kapacita hledis-
té ¢ini zhruba 1600 mist, z ¢ehoz 800 je situovanych v kruhu kolem manéze
a dalsich 800 mist se nachazi ve ¢tyfech sefiznutych cipech Hvézdy.” (Jacob,
Pourtois 2002: 156) I piesto, ze budova svou velikosti a vyskou téméf 29 me-
tri mize pusobit téZkopadné, stavebni materialy jako je dievo, plast a textilie
jeji strukturu odlehcuji a podtrhuji plasticnost hvézdicovité formy.

Tvar budovy predcil témér veskeré dosavadni stalé cirkusové stavby, zatim-
co materidly se naopak tradi¢ni cirkusové architektufe ptiblizuji. Tento fakt
jde ruku v ruce s pfistupem Valérie Fratellini”, ktera do své pedagogické i
umélecké cirkusové praxe vklada prvky inspirované tradicnim cirkusem i no-
vym cirkusem. Jejim cilem je vytvofit cirkusovou formu, ktera by byla ade-
kvatni soucasné spole¢ensko-umélecké reflexi.

10 Narodni akademie cirkusovych uméni Annie Fratellini.

11 L’Etoile.

12 Dcera zakladatelky Anny Fratellini. Valérie Fratellini Skolu nefidi, ale stoji v pozadi veskeré orga-
nizace technické i pedagogické, na které se aktivné podili.
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Cirkusové stany

Ne vzdy se musi stan souboru nového cirkusu svym vzhledem odlisovat od tra-
di¢niho Sapit6. Revoluénimi modely se mohou chlubit jen ne¢které soubory a
neni jich mnoho. Volba netradi¢ni stanové konstrukce prameni z potieby vy-
tvotit jedinecné prostiedi, v némz by cirkusova inscenace nabyvala absolutni-
ho vyznamu, tedy prostor, ktery by s danou inscenaci tvofil koherentni plno-
vyznamovou jednotu. Nepravidelny tvar Sapito, poptfipade jiné dekorativni ¢i
tradi¢ni strukturu narusujici prvky jsou jen dokladem vSestranného tviréiho
smysleni predstavitelti nové cirkusové viny.

Théitre du Centaur

Prostor, v némz Théatre du Centaur vytvari inscenace, byl navrzen v duchu
tradi¢niho Sapitd a obohacen o moderni architektonické prvky. Na jeho vzniku
se podilel jiz n€kolikrat zminovany Patrick Bouchain a spolu s nim i Goul-
ven Richard a Napo.

Zakladnou Sapité Théatre du Centaur neni kruh, ale oval o rozmérech 22 a
24 metry. Cerna obvodova plachta je podpirana ocelovymi tyemi, pfi¢emz
predni tyce (podpirajici vstupni portal) jsou vyssi nez ostatni, a vytvareji tak
nepravidelnou strukturu celého stanu pfipominajiciho vodni vinu. Horni ¢ast
Sapitd neni zavrSena kupoli ani véZzi, ale je sefiznuta do podoby stropu a po-
kryta prusvitnou plachtou. Interiér Sapitd tvoii pilkruhové hledisté s kapa-
citou 600 divakd, kteti maji moznost sledovat déj umistény na frontalni scé-
né, pred niz je pfedsazena mald kruhova manéz. Temny prostor prosvétluje
za dne slunec¢ni svétlo probleskujici transparentnim stropem Sapitd; v noci je
skrz strop vidét hvézdné nebe. Timto chtél soubor Théatre du Centaur umocnit
lyri¢nost svych inscenaci, které se z velké casti inspiruji klasickou dramatic-
kou literaturou a stavi svou poetiku na ¢inohie a jezdeckém uméni. Frontalni
scéna propojena s kruhovou manézi dotvaii ambivalentni charakter souboru,
ktery se pohybuje na kiehké hranici divadelniho a cirkusového (obzvlasté jez-
deckého) umeni.

Voliére Dromesko

Na $apitd souboru Voliére Dromesko™ spolupracoval Patrick Bouchain s ar-
chitektkou Annou-Sophii Lecarpentierovou. Stejné jako pfedchozi soubory,
1 Voliére Dromesko je charakteristicky poetikou svych inscenaci; ty se nyni
diky stavbé podobné ptaci voliéte blizi spiSe pta¢imu cirkusovému kabaretu.

13 Napo se podilel na navrhu a konstrukei stanu pro Divadlo bratii Formant.
14 Soubor Voliére Dromesko se dnes oficialné nazyva Théatre Dromesko (Divadlo Dromesco).
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,Inspiraci celého projektu se stal kralovsky sklenik zimni zahrady v Laeken,
ktery byl navrzen architektem Augustem Balatem v roce 1876 a je oblibenou
stavbou Igora, feditele a reziséra Voliére Dromesko.” (Dupavillon 2001: 311)
Hlavni podpirna konstrukce Sapitd je tvofena deviti kovovymi ptiloblouky,
které se tyci do vysky 10 metrt, prumér kruhové zakladny je 27 metra. Kupo-
le je pokryta prisvitnou plachtou, kterd pousti do manéze denni svétlo. Kon-
trastem k pruhlednému stropu jsou stény oblozené dfevénymi panely a zvenci
pokryté cernym platnem. Povrch manéZe je posypan pilinami a z ¢asti pokryt
i koberci. Na okraji manéze ¢ni suchy strom, hlavni scénograficky prostiedek
inscenaci Voliére Dromesko, v jehoz korun¢ se ukryvaji nejen zivi ptaci, ale
také artisté.

Ecole Nationale des Arts du Cirque Rosny-sous-Bois"

Ecole National des Arts du Cirque Rosny-sous-Bois je dalsi vzd&lavaci cirku-
sovou instituci, kterd se mize chlubit nekonformnim Sapitd, jez slouzi k pe-
dagogickym i uméleckym ucelim. I ptesto ze se jedna o mobilni konstrukei,
Sapité nebylo od svého vzniku nikdy presunuto — od roku 2003 tedy zaujima
své stale misto na kopci v Rosny-sous-Bois nedaleko PatiZe. Na prvni pohled
udivi cirkusovy stan ENACRu nejen svou velikosti a barevnym provedenim
(Cervend, Cerna, zlutd a bild), ale pfedevsim tvarem, ktery pii pohledu z pta-
& perspektivy piipomina leticiho draka.” ,,Sapité ma symbolizovat ¢inského
draka, bajné zvite, které chrani pted zlymi démony bystrého lidského ducha,
jeho tviiréi nadani a plodnost.” (Dupavillon 2004: 119) Sapit6 cirkusové $ko-
ly v Rosny-sous-Bois je dalsim z fady architektonickych experimenti Patric-
ka Bouchaina, jenz ke spolupraci ptizval Loica Julienna. Jejich cilem bylo
vytvorit aerodynamickou stavbu, kterd by odolavala silnym poryvim vétru a
bouikam a ktera by jako jeden uceleny harmonizovany prostor pojala vse, co
ke své existenci cirkusova Skola potfebuje.

Zakladni padorys stanu vytyCuje sedm sloupt uspofadanych do vejcitého
tvaru, pficemz stan méii 54 metry na délku a 38 metrti na $itku. Nejvetsi a
nejvyssi ¢ast stanu Cerné barvy je zavrSena Cervenou kupoli, ktera ptipomi-
na malé Sapitd. V této Casti je umisténa manéze o pruméru 13 metrt. Stfedni
zluta ¢ast je zavrSena Cervenou kupoli ovalného tvaru a je prostorem pro dru-
hou manéz. Posledni, nejnizsi ¢ast je bila a slouzi jako pristiesi tfeti manézi a
expozi¢nimu salu. Nejuzsi ¢asti stanu je vstup, ktery je Cerny a svym tvarem

15 Narodni cirkusova skola v Rosny-sous-Bois, pouzivano téz ve zkratce ENACR
16 Na zaklad¢ svého specifického tvaru si Sapito ziskalo ptizna¢nou piezdivku Le Dragon volant, coz
v prekladu znamena ,,Letici drak®.
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ma evokovat draci ocas. Jednotlivé manéze slouzi v prib¢hu tydne k vyuce
cirkusové a tane¢ni techniky, zaroven jsou vyuzivany jako zkuSebny pro dra-
matickou a hudebni vychovu. Vefejnost ma moznost vstoupit do prostor jed-
notlivych Sapit6 u piilezitosti prezentace zavéreénych absolventskych projek-
td studenttit ENACR.

Kupole

S kupoli, jakozto ndhradou za tradi¢ni cirkusovy stan, se nesetkdvame ve sve-
té nového ani tradi¢niho cirkusu ptili§ ¢asto. Dva novocirkusové soubory, Ar-
chaos a Arts Sauts, dlouho zkoumaly, jaka mobilni stavba bude nejlépe vyho-
vovat pozadavkim jejich inscenaci, které jsou naro¢né na velikost i usporadani
prostoru. Kupolovity tvar umoznuje vytvorit rozlehly a prazdny interiér bez
sloupti, nebot’ podpiirna konstrukce kupole je ve vétsiné ptipadu tvorena ko-
vovymi puloblouky, které podpiraji plachtu po stranach a nebrani tak vyhledu
divakt. Prazdny a rozlehly prostor vyuzivaji zvlasté soubory, které se soustie-
d’uji na umeéni letu na visuté hrazde.

Archaos

Archaos je soubor, ktery si dodnes zaklada na vlastni osobité estetice, v niz
misi uméni a chaos. Stoji mimo normy, ¢erpa z rockové kultury, pracuje s hu-
morem, ale neboji se oteviené mluvit o smrti, nasili, erotice nebo experimen-
tech na lidském téle. Je to soubor, ktery si jako prvni v historii nového cirku-
su nechal vyrobit cirkusovou kupoli jako ptistiesek pro prezentaci své tvorby.
Jednalo se 0 novy druh cirkusové stavby, ktera se stala zdzemim inscenace
Metal Clown — Culture Clash.” Kupole byla navrzena stavebnim inZenyrem
Sergem Calvierem v roce 1990 a diky své velikosti” brzy ziskala piezdiv-
ku ,,Le Chapiteau cathédrale®.” Potieba rozlehlé a protahlé vnitini scény byla
motivovana predevsim scénografii. Délka prostoru ptipominala ulici, na niz se
promenovaly strasidelné stroje spolecné s podivnymi bytostmi, jezZ mely sym-
bolizovat spolecnost nového milénia. Scénografie byla v pfipad¢ této inscena-
ce pohybliva: tvotily ji zrezivélé nakladni i osobni automobily, na jejichz ka-
potach, za doprovodu divoké rockové hudby, predvadéli své dovednosti artisté
a tanec¢nici. Efektni a originalni byla i slozita masinérie a obii pohyblivé kon-
strukce pripominajici ocelova monstra primyslovych zén, na jejichz ramenou
byly umistény visuté hrazdy vzdusnych akrobatd.

17 Zelezny klaun — Kulturni poprask.
18 Kupole méfila 60 metrti na délku a 40 metrti na vysku. (Dupavillon 200?: 330)
19 Katedrala $apito. (Dupavillon 200?: 330)
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Arts Sauts™

Specializace souboru Arts Sauts” na visutou hrazdu si vyZadovala mnohem
n¢ provozoval soubor své inscenace na kovové konstrukei pod Sirym nebem,
coz umoznovalo vétsi volnost, zvlasté co se tyce vysky i délky letu. S piicho-
dem inscenace Kayasine (1998) se chtéli pokusit o vymezeni hranic, v jejichz
ramci by umeéni letu a skoku dosahlo nové umeélecké povahy s ucelenou dra-
maturgicko-rezijni koncepci. Az inscenace Kayasine rozhodla o pfesunuti jed-
notlivych ptfedstaveni do uzavieného prostoru, v némz by let na visuté hraz-
dé, ziva hudba a svételny design vytvarely syntetické umélecké dilo. Jelikoz
byl symbolem jejich uméni pfedev§im prazdny prostor naplnény vzduchem,
snazili se oslovit architekta, ktery mél jiz zkusenosti se stavebnimi struktura-
mi fungujicimi na bazi stlaceného vzduchu. ,,Finalni projekt byl zadan Hansi
Werneru Miillerovi, ktery pro Arts Sauts navrhl bilou kupoli, jejiz kruhova
zékladna se rozprostirala na Sitce 41 metrii a vyska dosahovala témét 20 met-
ri.“ (Jacob, Pourtois 2002: 182) Bily plast’ byl podpiran tfemi kovovymi piilob-
louky Eiffelova typu a zachytna lana a cylindr kupole napustény vodou zajis-
tovaly zatiZzeni celé konstrukce. Rozlehly interiér kupole mél dobrou akustiku,
coz uvitali pfedev§im hudebnici umisténi spolecné s artisty na kovové kon-
strukci a zebficich urenych pro let na visuté hrazdé.

Kupole byla naplnéna horkym vzduchem, a aby vzduch neunikal ven, mu-
sel byt vstup do kupole co nejvice utésnén. Vchod tedy uzaviraly dvé nafouk-
nuté gumové ,,jitrnice’, kterymi se divaci museli doslova probit dovnitt.*“ (Jo-
bertova 1999: 17) Nova kupole Hanse Wernera Miillera poskytla souboru Arts
Sauts dosud nevidané, a tudiz jedine¢né zazemi, v némz se stal prazdny pro-
stor scénickou kulisou s vlastni estetickou hodnotou.

Vyse uvedené piiklady staveb a stanti zfetelné odkazuji k tendencim novocir-
kusovych umélct vytvaret komplexni umeéleckd dila, jejichz novatorsky cha-
rakter musi byt podpofen kazdou slozkou inscenace, tedy i scénickym prosto-
rem. V nové cirkusové architektufe se misi tradice, k niz v nékterych ptipadech
odkazuji kruhové manéze nebo stany, zaroven je vSak inspirovana modernimi
technologiemi a touhou hledat jiné tvary a formy, které by vyznamové kore-
spondovaly s obsahem novocirkusové tvorby daného souboru. Vznik netradic-
nich cirkusovych budov a stanl zavisi nejen na kreativnim piistupu soubo-

20  Uméni skoku.
21 Soubor Arts Sauts se v roce 2009 rozpadl, pficemz néktefi z byvalych ¢lent zalozili novy soubor
VOST - Version originale sous-titrée (Originalni verze s titulky).
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ru, ale predevsim na jejich finan¢nich prostiedcich. Nové vznikajici cirkusové
stavby, at’ uz kamenné nebo mobilni, tvofi samostatnou a specifickou oblast
architektury, ktera se podili na tvorb¢ zakladni slozky cirkusového artefaktu.
Predstavitelé nového cirkusu chtéji vytvaret prostiedi, ktera by dokazala kom-
plexné pojmout podstatu nové vznikajiciho cirkusové uméni, jez uz vice neod-
kazuje k pouhé fyzické dovednosti, nybrz ke krase obsazené ve vyznamu lid-
ského jedndni v extrémnich situacich a na neobvyklych mistech.
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Summary

Veronika Stefanova: Contemporary cir-
cus architecture: the examples of mo-
dern circus architecture referring to the
reforming tendencies of new circus

The text discusses the innovative tendenci-
es in circus architecture which has become
one of the crucial element in the so-called
,new circus® productions. New circus, as
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a contemporary version of the traditional
circus arts — inspired by dance, theatre and
beaux arts — strived to create a new space
which would accurately characterize its re-
volutionary ideas. The author concentrates
on examples of today’s tendencies in circus
architecture. All these examples, described
in detail, provide descriptions of the techni-
cal parameters as well as the artistic chara-
cteristics of contemporary circus buildings
and tents. Attention is paid to the most in-
novative circus engineering and architec-
tural projects of private (Théatre équestre
Zingaro, Archaos, Arts Sauts, Théatre du
Centaure, Voliere Dromesko) and gover-
nmental (Académie Nationale Contempo-
raine des Arts du Cirque Annie Fratellini,
Ecole Nationale des Arts du Cirque Rosny-
sous-Bois) circus institutions.



