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Creative Film Adaptation: V1a¢il’s ADELHEID
Abstract

This study deals with ApELHEID (1969), FrantiSek Vl1acil’s film adaptation based on Vladimir
Korner’s novel of the same name. The director does not disrupt the main story line of the original
text; nevertheless he simplifies it by omitting some episodes. With his “open adaptation” V1acil
offers greater space for the viewer to reflect on a still traumatic historical topic: the expulsion of
the German minority from post-war Czechoslovakia. Such a shift is made possible thanks to the
“unorthodox material” of the literary text. This study explores the creative avant-garde methods
used in the film, which above all demonstrate V1acil’s exceptional cinematic poetics. The adapta-
tion itself is then examined as a distinctive process of intermedial transposition. The outcome
of such a creative process is a new audiovisual work of art constructing a fictional world that
portrays human freedom, the relationship between an individual and external unfortunate events
and the topic of misunderstanding. V1a¢il’s ADELHEID is shown ultimately to provide universal
testimony about human existence in a disturbed world.

Dva roky po vydani novely Vladimira Kornera Adelheid natocil Frantisek Vla-
¢il stejnojmennou filmovou adaptaci. Vznik novely i filmu byl poznamenan do-
bovymi politickymi okolnostmi. Korner ptivodné napsal scénat, ktery ve schva-
lovacim fizeni nebyl pfijat pro tidajné zpochybnovani odsunu Némci. Az pozdéji
vznikla préza, s niz se VIacil seznamil, a podle ni také novy scénaf. Pfi jeho
psani nedoslo k naruSeni stézejni zapletky, prece vsak byl d¢j zjednodusen vy-
pusténim nékterych epizod. Neortodoxnost literarniho dila, jak to sam VI1acil na-
zval (STRUSKOVA 1997: 173), piispéla ke vzniku zdafilého filmového piepisu.
Filmovéa ADpeLHEID se vyjevuje jako vysledek kreativniho adaptacniho procesu,
na jehoz konci stoji polytematické, zcela svébytné a do znacné miry samostat-
né umélecké dilo. Praveé takové prepisy se mohou stat vyznamnymi zdroji Givah
o kreativnich piistupech k literatuie v avantgardni kinematografii. V této studii se
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zaméfime na analyzu vybranych jevil dané intermedialni transpozice (tj. k jakym
zméndm doslo pii prechodu z modu telling do modu showing) a zplsobu re-
prezentace v audiovizualnim médiu; pozornost tedy budeme vénovat predevsim
Vlacilové filmové poetice.

ADELHEID byla VIacilovym druhym barevnym hranym filmem (tim prvnim byl
kratky snimek SKLENENA OBLAKA [1958]). Kameramanem adaptace byl Frantisek
Uldrich, ktery s Vlagilem spolupracoval i pti vzniku UpoLi vceL (1968). Pré-
ce s barvami byla promyslena a méla posilit estetiku uméleckého dila. VIagil
mél jasnou predstavu o jejich vyuziti, jak doklada technicky scénai (PRADNA
— SKAPOVA — CIESLAR 2002: 108—109). Mezi jednotlivymi barvami je patrny
rozdil v estetickém ucinku, ktery pfinasi odlisna pointovani zapletek ¢i evokuje
promény atmosféry. VIacil v technickém scénafi pise o barevné pocitové sekven-
ci ,,od uklidiujici bilé a zelené k barvam zneklidiujicim — Gervené (KORNER
— VLACIL 1968: 100). Hra s barvami je patrna kuptikladu v jedné z avodnich
sekvenci, kdy se stdvame svédky abstraktniho obrazu. Poté, co je Viktor zbit
vojaky, ukazuje kamera v polodetailu zcela rozmazané obrysy okna, za nimz je
ceska vlajka. V okné, které se otevird, se objevuje op€t rozostieny obraz lidské
tvare: Viktor uziva okna jako zrcadla a oSetiuje si rany. Snovy obraz se vyznacuje
kontrastem Cervené vztazené k nasili, a naopak svétlomodré¢ a bilé. Charakteris-
tickym rysem barevného vidéni tohoto filmu je dale reprezentacni purismus pod-
fizeny autenticité, redukované barvy maji byt soucasti filmového celku, nemaji
prehlusit jeho jiné slozky.

Samotny adaptacni proces nebyl hladky, rezisér narazel na politické bariéry
doby, a dochazelo tedy ke zménam ptivodnich zamért: ,,Na prvni pohled se mtize
zdat, ze prave tento piibeh je nejméne vhodny pro barvu, zvlast’ ted’, kdyz musi-
me okna zastirat prihledem na snih — za okny mélo byt pozdni 1éto nebo podzim,
vsecko bylo zamysleno s vyhledem do indianského Iéta, do ptirody — no, situace
v nasi zemi odsunula naSe pracovni plany o n€kolik mésici a ndm nezbylo nic
jiného, nez tocit tak, jak se viibec da*“ (TUNYS 1969: 3). Piivodni ptedstava Ca-
sového ramce filmu vychazela z literarniho dila. Kérner na nevelkém prostoru
novely vytvofil pole kontrastii mezi horkym, avSak piivétivym létem, tisnivym
podzimem a zimou bez nadéje. Promény adaptacnich zdméri a odsunuti nataceni
o nékolik mésict zpisobené vnéjsimi okolnostmi nicméné piinesly filmu novou
kvalitu: zabéry na holou, bezlistou krajinu jsou od pocatku pochmurnéjsi, ba-
revna paleta je umétenéjsi. V takovém casoprostoru pak jesté vyraznéji vytanula
zapletka: nerovnomérny vztah mezi Viktorem a Adelheid.

Hudebnim dramaturgem adaptace byl skladatel Zden¢k Liska (s V1acilem spo-
lupracoval i na Horuict [1960] a MARKETE Lazarove [1967]). V1acilovy obrazy
propojil s citaty z hudebnich skladeb Sebastiana Bacha a Johanna Strausse; jejich
rafinovana souhra odhaluje dal$i moznost kreativni prace s moznostmi audio-
vizualni reprezentace (Mc FARLANE 2007: 16). Stézejni posuny zde vytvaieji
rozdily v tvorbé obou skladatelti. Bach je autorem hluboce spiritudlnim, soSnym
a teologicky ptfisnym. Strauss je jeho pravym opakem, predstavuje lehkost Zivota
i tvofeni, docasnost a pomijivost, povrchni radost videnskych kavalird uzivaji-
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cich si poslednich okamzikl mizejiciho svéta. Takovou volbou Liska zdtraznil
konflikt mezi dvéma zakladnimi rovinami filmu: tragikou na strané jedné a zdan-
livé idylickou lehkosti na stran¢ druhé. Rozporuplné vyznéni obrazové a zvu-
kové stopy je patrné od samotného pocatku. Pii dlouhém ptijezdu do pohranici
zazniva dosti rusivé Bachlv choral, anticipujici vstup do zneptateleného prostoru
i tragicky konflikt. Podmaniva krasa podzimni pfirody v teplych, podvecernich
barvach zde totiz nesouzni s vaznosti hudebniho citatu. Nedlouho poté se Viktor
ve vlaku dostava do konfliktu s ceskymi vojaky. Zbiti a ponizeni hlavniho hrdi-
ny je nyni doprovazeno lehkym Straussovym val¢ikem. Prolnuti nepfitomného
pohledu Viktora Chotovického s valcikem je zde pak vyraznym kontrapunktem.

Narace a perspektivy

Literarni vypraveéc novely Adelheid dava zprvu piednost vécné reprezentaci
povrchu véci. Zahy nicméné zvoli hledisko jedné z postav: fikéni svét sleduje
predevsim perspektivou Viktora Chotovického. Film nam mentalni perspektivu
hlavniho hrdiny nabizi méné Casto. Pfed divakem tedy ziistdva nesnadny tkol
porozumét Viktorovi z jeho gest, zasazeni do prostoru mizanscény atp. Obtizna
¢itelnost niternych motivaci muze, jemuz se svét neustale odcizuje, byla navic
posilena hereckym projevem Petra Cepka. Tento oblibeny predstavitel psycho-
logickych postav rozviji hlavniho hrdinu bez teatralnich emoci, obzvlasté v mo-
nologickych pasmech postradaji jeho projevy jakékoli exprese. Jesté ve scéna-
i1 nebyl odklon od sdélné narace novely tak vyrazny, nebot’ se v ném pocitalo
se scénami, které explicitnéji dokresli Viktorovy vzpominky na mrtvé rodice.
K tomu v definitivni verzi nedoslo. VI4cil dal pfednost vécnému zobrazeni déje
pred stylizacemi literarniho dila — vSe cizorodé postupné mizi a ziistavaji jen ob-
nazen¢ mezilidské vazby.

Takovy stylovy posun ovSem nevylucuje moznost hry s perspektivami,
do nichz je divak vtazen. V adaptaci jsou kupiikladu mista, ktera nas zavadéji
az do snu hlavni postavy. Poté, co Viktor po ptichodu do Heidenmannova domu
ulehne na lazko a zapali si cigaretu, obraz postupné tmavne a prechazi do po-
hledu snimajiciho prostor pted lokomotivou, jez prave vjizdi do tunelu. Jeste
predtim se rozeznél Straussiv valcik, ktery zde asociuje vzpominky na trapnost
prichodu vale¢ného hrdiny do osvobozené vesnice. Spolu se zménou vizualni
perspektivy se ocitame ve Viktorové snu, nitro postavy se vyjevuje v momentu
nevédomi. Spanek a procitnuti jsou ve zvukové roviné naznaceny hukotem lo-
komotivy piehlusujicim Strausstv valcik; realisticky ruch odpovidajici obrazu
prechazi v cizorody zvuk, ktery Viktora probouzi: kdosi drhne kartacem podlahu
v domég.

Je-li Viktor Chotovicky figurou, jez se vzpira jednoduché ¢tenarské ¢i divacké
recepci, postava Némky Adelheid je naprostou hadankou. Ve filmu ji mnohdy
vidime o¢ima né€koho jiného, jejimu subjektivnimu pohledu se kamera zcela vy-
hyba. Gesta, z nichz nelze ¢ist nic jiného nez uzavienost, pak jen malokdy déavaji
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tusit, co se déje v jejim nitru. Jiz z technického scénafe je patrné, Ze se autofi
rozhodli vyuzit logiky fidkého a nepravidelného rozmisténi charakterizacnich
prvku konstituujicich literarni obraz Adelheid. Obrysy tajemné némecké Zeny si
¢tenai v novele sklada z roztrousenych indikatorti. Adelheid je zobrazena z po-
hledu vypravéce, Viktora a nadstrazmistra Hejny. Oproti filmu je vSak literarni
postava ptece jen Citelngjsi diky ne€kolika vypravéCovym komentaiim. Prestoze
mame po shlédnuti adaptace pfesné vymezeny vné&jsi obraz némecké zeny v po-
dani Emy Cerné, o samotné zené toho vime daleko méné a jeji vnitini svét je nam
zcela vzdalen. To je dano Vlacilovym vedenim herci i stiihovou skladbou vytva-
fejici prekvapivé kontrapunkty. Stézejni vyznamy se pii charakterizaci literarni
i filmové postavy Adelheid vazi k jeji tvari. Na jedné strané méla mit dle scénare
Adelheid ,,tvai posmrtné masky®, na druhé zase mélo jedno z gest naznacit do-
Casny poklid: ,,Zv1astni odpoledni svétlo pronikajici jemnou zaclonou zmiriiuje
jeji chladnou a tvrdou tvaf a dava jeji ohnuté §iji nezvykle pokorny vyraz* (KOR-
NER — VLACIL 1968: 174). V zabéru na Zenu sedici u krbu snimaném v polo-
detailu se nete¢nost snoubi s temnotou, z niz vystupuje jen Cast tvaie. JesSt¢ vetsi
rozpor je nicmén¢ ziejmy u transpozice postavy Viktora Chotovického. Filmovy
Viktor je uzavienéjsi, jeho tivahy lze vyvozovat z gest, doplnénych hudebnim
doprovodem a charakterizujicim prostorem.

Od pocatku vypraveéni je tedy ziejmé, jak na dvé opusténé postavy doléha
tiha samoty, aniz by ptitom doslo k poruseni nastinéné konstelace hrdind uvnitf
pribehu. Prvni den, ktery spolu ¢esky muz a némecka zena stravi v Heidenma-
nnoveé dome, konc¢i odchodem Adelheid do sbérného lagru. Kamera je oba ukaze
ve stisnéném prostoru uzaviené chodby s klenutym stropem. Ze zabéra je ziejmy
diraz kladeny na mijeni muZze a zeny, odhaluje se tak stéZejni motiv piibéhu — ne-
dorozuméni. Viktor pak osami a kamera jej sleduje, jak prochazi domem. Svym
rafinovanym umisténim ukazuje, Ze je muz v domé uzamcen do slozit¢ho prediva
zéabradli, stén, stint, ale i tajemné sily, naznacené ve zvukové stopé Bachovou
varhanni fugou. Kdyz se Viktor jesté pokousi zahlédnout odchéazejici Adelheid,
vidi ji pfes dfevéné zaluzie, pfipominajici mfize. Heidenmanniv dim se stava
mistem Viktorova nového exilu. V malém pokoji pak subjektivni kamera téka
z jednoho mista na druhé a Viktor zjistuje, Ze je uklizeno. Pak nahle rychlym
pohybem piejizdi mistnosti, az se zastavi u pistole zavésené v pouzdie na posteli.
Zaroven zazniva dalsi hudebni citat z Bacha i realistické zvuky Viktora pohybu-
jiciho se po pokoji. V nasledujicich zabérech se ndm odhaluji muzovy asociace —
opakujici se zachyceni obrazu poni¢eného stielbou. Prichazi vSak také néco zcela
nového: motiv sebevrazdy, ktery neni s tak silnou intenzitou pfitomen v literarni
predloze. Viktor namifi zbran proti sobé a zavaznost momentu je zdliraznéna po-
hledem kamery do hlavné revolveru.

VIacil vstoupil do dialogu se zpisoby Kdornerova literarniho vypravéni tim,
ze je promyslené pievedl do audiovizualniho modu. Ve druhé kapitole novely
prochazi Viktor kolem zelezné klece, v niZ jsou dutky, bi¢ a zaschlé stopy krve.
Vypravéc nechava zcela na hlavni postave, aby pojmenovala sviij objev, pokusila
se ze svého pohledu pochopit, pro¢ je umisténa v zahrad¢. V nasledujici kapitole
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pak odvadi strazmistr Hejna Viktora na totéZ misto s imyslem odhalit brutalitu
starého Heidenmanna: ,,Zavedl Viktora k zelezné kleci. Kromé dutek a bice vi-
sely na haku obojky a rezivé fetizky. V pilinach se leskla nabojnice. Viktor nahle
védél, ze témi bi¢iky netloukl majitel jenom psy“ (KORNER — VLACIL 1968:
42-43).

Vlacil vyuzil této a dalSich scén velmi rafinované. Pti rozmluvé mezi Viktorem
a nadstrazmistrem v zahrad¢ se ¢asova koherence fikéniho svéta nahle narusuje,
chod déje se vykloubi z logické posloupnosti pti¢in a nasledkt. Dochazi k roz-
dvojeni obrazové a zvukové slozky filmu. Poté, co se Viktor dozvi od Hejny, ze
je Adelheid dcerou nacisty Heidenmanna, piichazi do pokoje svétlomodrych, po-
klidnych odstinti. Zabér ukazuje Viktora vstupujiciho dvefmi do pokoje, respekti-
ve jeho odraz v zrcadle, v jehoz ramu jsou neostré fotografie. Z Viktorovych gest
je patrné, ze do téchto mist vchazi ponejprv. Ve zvukové stop¢ vsak pokracuje ¢as
zapodatého setkani, sly§ime Hejntiv monolog o starém Heidenmannovi. Cas jako
jednotici princip vystavby fikéniho svéta je pojednou rozklizen ryze filmovymi
prostiedky. Minulost je vyjadfena vzpominkami vyslovenymi nadstrazmistrem
Hejnou, ktery fikd, jak stary Heidenmann zabral zameéek po Zidovi a ,hrél si
na Slechtice®, a také stale zietelnéjsSimi fotografiemi vyobrazujicimi Heidenma-
nnovu rodinu (coz se vSak déje v odlisSném Case). Soucasnost je zachovana v ro-
vingé zvukové, slySime Hejnovu promluvu. Udalosti, které maji teprve nastat,
se predstavuji v roviné vizualni, Viktor totiz vstoupi do pokoje az po Hejnovée
navstéve.! Jedna z doposud nejasnych fotografii je na okamzik zaostiena, vidime
na ni mladou Zenu s nerozeznatelnou tvati, na jejiz kosili je znameni, se znacnou
pravdépodobnosti nacistické. Ve stejném okamziku zazni jeden z mala charak-
terizacnich indikatorti k postavé Adelheid, to kdyz Hejna o Némce fika: ,,Ona
je spi$ po matce. To byla hodna, pobozna zenska.“ Viktorova sklonéna hlava
a vzptimeny postoj Zeny na fotografii nicméné vytvareji v zabéru silny kontrast,
a zpochybnuji tak Hejnova slova.

Rozdvojeni obrazu a zvuku pokracuje, zda se, Ze jsme konfrontovani s pro-
Inutim soucasnosti a budoucnosti, kdyz slySime Hejnu fici ,,Pojd’te se podivat™
a kdy Viktor pfistoupi k oknu. Jde vSak jen o iluzi, protoze v tu chvili je vizualni
plan rozvijen v budoucnosti, v niz opét Viktor sleduje klec s ditkami. Do logiky
¢asové kontinuity pfibéhu ve vizualni i zvukové roviné se vratime, kdyz Vikto-
rovym pohledem (nyni opét v zahrad¢) vidime nadstrazmistra v kleci, v niz mé¢l
Heidenmann mucit zajatce. Viktor jiz neshlizi na klec z jiného Casoprostoru, ale
narace se vraci zpét z vykloubené logiky. Zahy vSak obraz opét piechazi do bu-
doucnosti a Viktor nachazi v klaviru ukrytou fotografii Heidenmannovy rodiny.
Z tohoto nekonvencniho ¢asového prolnuti je ziejmé, Ze film zneklidiiuje svého
divéka a zabranuje ptfimocaré recepci.

Rafinovanou spojnici mezi obéma scénami je zachyceni toho, jak Viktor vchazi do pokoje.
Poprvé jej kamera zabira ve vizualnim flashforwardu z pokoje, podruhé jiz v chronologickém
poradku, avsak zvenci.
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Strukturace perspektiv ve filmu je velmi promyslena a zména mista, ohniska
¢i uziti ruéni kamery ma zasadni vliv na jeho sémantiku. Kamera se Casto skryva
a pozoruje svét zdali. V jedné ze scén se Adelheid vraci z vesnice a Viktor ji ¢eka
u cesty. Kamera jejich setkani sleduje ukryta za stromem, v pohybu pozoruje
rychle jdouci Adelheid, ktera miji Viktora bez povSimnuti. Vzdalenost nabyva
dalsich vyznami — Viktor dostihujici Adelheid a nabizejici ji pomoc s tézkym
batohem je vidén z dalky, pfes bezlisté, zasnézené vétve a kefe, za nimiz se ob¢
postavy v nékterych okamzicich uplné ztraceji. V zabéru je potlacen realisticky
zvuk, ktery by pfipominal misto jejich setkani, at’ jiz vitr, hlasy ¢i kroky. Zazniva
jen Bachtiv choral podtrhujici nyni truchlivost ztemnélych obrazd a motiv odci-
zeni se prohlubuje mijenim obou osamélych lidi. Kamera posléze opusti Viktora
a sleduje jen Adelheid mifici k domu, pozdé&ji se v8ak k Viktorovi vraci. Nyni
jiz v polocelku ukazuje, jak na néj dotiraji v€tve stromti, mezi nimiz prochazi.
Prvni znaky nevolnosti (anticipované jiz v predeslych zabérech) jsou provazeny
Bachovou hudbou, posléze uslySime i Viktortiv dech. Jako by jej bolest vrati-
la do svéta. Perspektiva se pak opét zméni, o¢ima Viktorovyma nyni sledujeme
Adelheid jdouci k zdmecku. Dalsi zabéry patii Viktorovi; zhorsSujici se nevolnost
je zvyraznéna rozhoupanym pohledem subjektivni kamery snimajici dvete poko-
je, za nimiz Viktor tusi Adelheid.

Postavy a jejich motivace: marné pokusy o smifeni

Mezi zékladni rysy novely i filmové adaptace patii naznaceni riznych poloh
lidského zivota ve zneprateleném svété. Rozvijeni existencialni izkosti postav je
pak zdlraziiovano dominantnim motivem odcizeni. I pies ¢etné stylizace vycha-
zejici z zanru baladické novely je jeji soucasti poetika v§ednodennosti, a pravé ta
je ve filmu jesté posilena.

Viktor Chotovicky touzi v pohrani¢i nalézt samotu, klid, podvédomé i novy
domov. Je zvlastnim osvoboditelem, podle svych slov stravil valku v jakémsi
skotském zasobovacim skladu. Protipélem je mu nadstrazmistr Hejna, jenz sam
sebe nadfazen¢ oznacuje za predstavitele domaci rezistence. Viktorovi v kapitole
Zadusni mse tika: ,,Je vidét, Ze jste byl pies valku pry¢ a nemate tu spravnou pra-
xi jako my, pane Chotovicky [...] (KORNER 1989: 79). Viktorovo podivinstvi
ovSem nesouvisi jen s valkou, vyvéra ze vzdalenéjs$i minulosti. Védomi odlisnosti
a poznamenanosti uvadi hlavni postavu do trpkych zklamani. Identita postavy
vystavené obtizné situaci vSak neni formovana rozhodnutim piijmout odlou-
Cenost, ale spiSe opakujicim se Gtékem do novych vizi. Sentimentalni rozmér
nékterych uvah hlavni postavy zcela chybi ve filmové adaptaci. Mnohé pasaze
jsou razné zbaveny sebelitosti a naivity. Kuptikladu Viktortuv pobyt v knihovng,
kterda mu méla v novele poskytnout misto nepoznamenané mezilidskymi kon-
flikty, je v adaptaci obracen v zert. Ten sice vychazi z novely, ale jeho uziti je
odlisné v tom, jak je naCasovan a jaky prostor je mu vénovan. Filmovy Viktor
pii prerovnavani knih narazi na zasobu alkoholu ukrytou za svazky. Z jeho gest
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prozkoumani knihovny. Filmové podani scény je ke svému piedobrazu znacné
ironické. Pohled na prostiileny obraz je provazen opét Straussovym valcikem,
ktery podtrhuje Viktortiv pocit trapnosti v momenté¢, kdy Adelheid poznava, ze
ji sleduje dalekohledem. Tento sémanticky posun dosvédcuje, jak se hlavni hr-
dina zbavuje iluzi svého literarniho predobrazu: filmova adaptace se jesté vice
odpoutava od ¢lovéka situovaného mezi soukromé a déjinné udalosti a stava se
obecngjsi vypovedi o lidské existenci v naruSeném svete.

Viktorova touha po Adelheid postupné narlista a ma podobu nesmélych pokust,
nebo je ironizovana komickym odfikavanim nauéené véty (gramaticky nesprav-
n¢): ,,Gehen Sie in mein Zimmer und erwarten si mier in mein Bett”, coZ jsou
jedina némecka slova, ktera Cepktv Viktor pronese. Vyraznym znakem vztahu
mezi obéma protagonisty literarniho i filmového ptibéhu je ptitom jazykové ne-
dorozumeéni, kter¢ je tvrdé nastoleno hned pfi jejich prvnim setkani: ,,— Verstehe
kein Wort tschechisch, — promluvila ke zdi* (KORNER 1989: 29). Jazykova ba-
riéra je v adaptaci gradovana vicekrat, obzvlasté ve scéné, kdy oba sedi u krbu
a Viktor fika: ,,Jsem rad, ze mi nerozumis. Jako kdybych mluvil na psa.* Jednou
se nicmén¢ zda, jako by se uzivanim némciny Adelheid vyhybala piimému kon-
taktu s Geskym etnikem (MARES 1996: 37-53). Viktor nachazi pamatnik, na jed-
né stran€ je napsano ,,Bozi slunce, které jde samotné ve slepoté nadchazejiciho
Zasu, jde k rozcesti v poli, kde se rozejdeme, tam stoji kiiz...“ (MARES 1996:
67). Kamera text snima dostatecné dlouho, aby jej divak mohl piecist; vénovani
je navic doplnéno obrazkem s vysekem krajiny se stromem, kiizem a dvéma dét-
skymi postavami. Text je pfimo obtiZen symbolickymi vyznamy, které sméfuji
do rznych stran. Slepota nadchézejiciho casu znaci temnou predvalecnou dobu
a rozchod pak odlouceni Adelheid od toho, kdo umysin¢ napsal vénovani cesky
(v obecngéjsi roviné je takto nastolen i rozchod mezi obéma etniky). Rozcesti
v poli je dilezitym mistem ve fikénim svéte filmu: podvakrat Viktor takové misto
miji, jednou se zvidavosti pfecte napis, podruhé jiz nete¢né prochazi kolem, za-
klinén do samoty a zbaven veskerych iluzi. Viktor se dlouho diva do pamatniku,
zatimco Adelheid tfidi knihy. Odstupuje k oknu, vyckava a teprve po chvili se
zepta: ,,Vy rozumite Cesky?* Adelheid je k nému otoCena zady, ustrne, zastavi
se; teprve pak se otaci a rika: ,,Mein Gedenkbuch. Wo haben Sie das gefunden?*
Ustrnulé piekvapeni je provazeno pohledem k zemi, jenZ miize naznacovat zatvr-
zelé rozhodnuti zlstat natrvalo ve svém jazyce, nepfistoupit na dialog.

Adelheid je typicka kornerovska postava, nebot’ je do exilu uvrzena vnéj§imi
silami a je v ném uvéznéna. Osudovost a moc déjin mély zasadni vliv na to, Ze
se div¢in zivot zapletl do surové doby — zila v rodiné brutalniho Némce, prosla
nacistickou vychovou. Fanatismus, ktery ji byl vstipen, je dosvédcen ve scéné
vecirku v Heidenmannové domé, jehoz se vedle ustfedni dvojice u€astni i vrchni
strazmistr Hejna a jeden z vojakid. Poté, co vojak omylem spusti na gramofonu
nacisticky pochod, Adelheid vyjadii vzpurnym gestem sviij vzdor i pfinalezitost
k nedavné minulosti svého naroda. Také ve filmové adaptaci je na tento kliCovy
moment kladen velky diraz. Kamera zprvu ukdze mistnost z nadhledu, je vidét
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opilého Hejnu i Adelheid; posléze jeji pohled splyne s perspektivou vrchniho
strazmistra, ktery se diva na Némku: ,,Stoji u stolu, nohy tésné¢ u sebe, jeji blliza
se zd4 pojednou upjata, vlasy opét vycesané...“ (KORNER — VLACIL 1968:
125). Adelheid se nyni védomé ukazuje jako némecka zena. Je nejprve zabirana
v polocelku; scéna je nasvicena tak, ze jeji bila kosile vystupuje ze tmy. Z drzeni
téla a z vyrazu ve tvari ptimo ¢isi pevné odhodlani. Nasleduje detail hlavy, ktery
dotvrzuje hrdost a vzdor. Neni pochyb o tom, Ze valka pro Adelheid neskoncila.
Vzdy jen nepiimo naznaCeny svar v jeji mysli mezi piijetim axiomu polarizo-
vaného svéta a pokusem jej piekonat vede az k sebevrazdé. Velmi patiicna jsou
proto Vlacilova slova: ,,Viktor ji pak vlastné zabije, protoZe ona si nedovede miru
vztahu tvrdo$ijné lasky srovnat ve svém svédomi. 2

Motiv bezdomovi je rozvijen ve filmové adaptaci pii vecerni scéné u krbu.
Tehdy se, jak scénu trefnd interpretuje Zdena Skapova, ,,Viktor citové vydava
Adelheid nejvice v§anc monologem o své samot&“ (PRADNA — SKAPOVA —
CIESLAR 2002: 246). Scéna vychazi z ptedobrazu naskicovaného v literarnim
dile — tma pohlcuje mistnost, vidét jsou jen kontury obou lidi, obracenych zady
ke kamete a nasvicenych ohném v krbu. I pozdéji, kdyZz se kamera diva zené
i muzi v detailu do tvare, zahlédneme jen Casti jejich obliceji vychazejicich ze
tmy. Viktor vede monolog, neocekava odpoveéd, kdyz tika: ,,Jsem rad, ze mi ne-
rozumis. Jako kdybych mluvil na psa.© A posléze: ,,Rano, kdyz jsem lezel vedle
tebe, jsem myslel, zZe jsem doma. Mame na dvofe stromy. A pod nimi ¢ekali moji
rodice, a kdyz mne uvidéli, tak zavteli vrata. Promlouvajici Viktor ma ve filmu
sklonénou hlavu, ¢imz se zde zvySuje dojem samomluvy; teprve pak pohléd-
ne na Adelheid. V dal§im zabéru jiz vidime, jak poklada ruku na jeji koleno.
Adelheid vzapéti odchazi vyrusena vyzyvavym a nepatficnym dotykem.

Kontrastnim protipolem bezdomovi jsou nemnohé evokace domova jako mista
bezpeci. Novy domov, ktery se zahy ukaze byt iluzi, se v jedné ze scén zacne ry-
sovat v tichu a miru. Scéna je prvnim spole¢nym ranem nesourodé¢ dvojice. Sub-
jektivnim zabérem kamery do kuchyné se pted divakem otevira Viktorv pohled
—u kamen vidi Zenu s rozpusSténymi vlasy. Jiz ji nehyzdi $atek, v jejim obliceji se
zraci privétivost. Realistické zvuky hoficiho ohné v kamnech zptitomiuji krasu
vsednodenniho okamziku. Pak jiz kamera sleduje Viktora usedajiciho a zaujaté
pozorujiciho zenu, jez se pohybuje po kuchyni se samoziejmosti a lehkosti, za-
bydluje ji svou pritomnosti i praci. Adelheid se méni, v zabéru proti oknu nabyva
jeji tvai klidu.3 Jinym piikladem je nenadala solidarita Zzeny s fyzicky trpicim mu-
zem poté, co jej ochromi bolest v biise. Ve filmu se divame Viktorovyma oc¢ima
na Adelheid ptichazejici do pokoje; jejich pohledy se protnou. Viktor odpociva
ve velké, Cisté povlecené posteli, nevolnost ustala. Pak se stfidaji zabéry na n¢j
s jeho vlastnimi pohledy na Zenu sedici u okna. Pohled je nezfetelny, nevidime

2 Cit. z TUNYS 1969: 3.

Stanislava Pradna v pohledu na Adelheid spatfuje ,,vermeerovsky prosvétleny portrét
,svatecni vSednosti‘, do néhoz je Viktor fascinované zahledén.* (PRADNA — SKAPOVA —
CIESLAR 2002: 244).
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ji do tvare. Prchavy klid je nastolen souhrou Zeninych gest, prostorem jemn¢ na-
svicenym pfirozenym svétlem z okna a ptimou feci ,,Kone¢né si pripadam jako
doma*“. Zena pak povstane, kamera ji snima v polodetailu; vidime ¢ast jeji tvare,
kdyz poodhrnuje zaclonu. V tom, jak tika ,,Es schneit®, jak se obraci k Vikto-
rovi, spatfujeme radost i néhu. Udiv nad n&¢im tak prostym, jako je padajici
snih, na chvili prolamuje komunika¢ni i mezilidské bariéry a navraci ob& postavy
do ,,Castu nevinnosti®.

Zvrat v novele i ve filmu pfichazi se smrti starého Heidenmanna obéseného
v Olomouci. D&jovy zlom nastava v kapitole Zadusni mse; Viktor natahuje hodi-
ny a vdomé zac¢ina ,,novy ¢as“, odmé&fujici posledni dny zivota Adelheid.* Viktor
zaveSuje do zvonu u dveti olovo, jeho prvni zvonéni piipomina hlas hrany. Bala-
dické osudovost je zdliraznéna tim, Ze jej nedlouho poté rozezni dv¢ staré Némky
prinasejici zpravu o Heidenmannové poprave. Adaptovana scéna je velmi syrova.
Viktor stravil s Adelheid noc; cembalovy hudebni doprovod dava nasledujici-
ho réna falesnou nadéji, ze snad dochdzi k jejich velmi pozvolnému sblizovani.
Vratkou nadéji vSak zadhy narusuje zména hudebniho motivu v Bachtv truchlivy
choral. V nasledujicich zabérech jiz vidime Adelheid mezi dvéma starymi, ¢erné
odénymi zenami s bilymi paskami na rukou. Vedou ji bosou blatem a sné¢hem
dvora. Hudba se misi s nezfetelnymi slovy Zen a posléze i vyraznym a hlasitym
vzlykem Adelheid (ve scénafi nalézame poznamku: ,,Podoba se to tichému vyti*)
(KORNER — VLACIL 1968: 151). Kamera se v dal§im zabéru otaci k prichazeji-
cimu Viktorovi a poté pfechazi v jeho subjektivni pohled. Viktorovyma o¢ima se
divame na Adelheid (zabiranou nyni v polodetailu). Je to zvlastni, Zalujici a dési-
vy pohled; feceno slovy novely, Viktorovi ptfipadlo, ,,ze se dosud nikdo na n¢ho
tak nenavistng nepodival“ (KORNER 1989: 83). Subjektivni pohled kamery trva,
dokud Adelheid nemine Viktora, pak se vSak jeji misto zméni — zabira jako ukry-
ty svédek udalosti z balkonu, a zdlraziuje tak situaci Viktora nalézajiciho se
v osaméni mezi Adelheid a odchazejicimi stafenami. Bachova hudba ustane az
ve chvili, kdy Adelheid rozbiji sklenénou tabulku ve dvetich a vnikd do domu —
podvakrat tak realisticky ruch utne hudebni doprovod. Jiny citat z Bacha a tento-
krat v plné sile zazni poté, co jedna z zen Viktorovi fika: ,,.Der alte Heidenmann
byl v¢era v Olmic obeSeny.* Scéna posouva popravu nacisty z roviny zlo¢inu
a opravnéného trestu do roviny jejiho subjektivniho prozivani, jez je zdGraznéno
utrpenim Adelheid.

Existence Adelheid se poté, co spacha sebevrazdu, smrskne do ufedniho pro-
tokolu. Anonymizace a vlastn¢ i dehumanizace postavy se zesiluje v poznamce
,,U krku mé volné visici zlaty fetizek s medailonkem nepatrné hodnoty* (KOR-
NER 1989: 99). Pravé medailonek se vine novelou jako jeden z motivi, jez do-
tvareji obraz Adelheid. Predstavuje ¢asovou linii jejiho Zivota, v momentech,
kdy jej sevie v ruce, se vraci do détstvi. Ve filmu se odcizeni stupnuje tim, jak

4 V kapitole Zadusni mse také zacne byt odpocitavan Cas poslednich dnti nadstrazmistra He-

jny: ,,To ticho, ve kterém zistal, mu piipadalo neobvyklé. Sel ke katedie, postavil ke st&né
7idli a natdhl hodiny* (KORNER 1989: 81).
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jeden z vojakt Viktorovi predcita protokol. Vojak nejprve hovoti o Adelheid jako
o lidské bytosti, avsak se slovy ,,[...] to se vas netyka [...]* urCenymi Viktorovi
prechazi k pficiné smrti a k vyctu ¢asti jejiho obleceni. Jeho monotonni hlas pak
provazi Viktora osaméle kracejiciho bilou vesnici. Pro Viktora bolestny konflikt
s vesniCany podany vypravécem novely je sice ve filmu anticipovan srocenim
lidi pied budovou Skoly, ale neni v adaptaci zachycen ptimo. Opakuje se pohled
z nadhledu zabirajici vesnici s nezfetelnou postavou odchazejiciho muze (zabér
tak film kompozi¢né uzavird). Viktor pak ptichazi ke hibitovni brance, perspek-
tiva pohledu se méni; vidime mu skrz miize do tvare, jsme svédky jeho marné
snahy branku otevfit. Pak nasleduje pohled na ptiblizujici se kiiz v poli; zprvu
se mize zdat, Ze se na k¥iz divame pohledem Viktorovym, avSak posléze zjist'u-
jeme, ze kamera jako by byla v tu chvili druhem hlavni postavy, putovala s nim.
Pred kiizem se kamera zastavi a Viktor kolem n¢j projde. Kamera pak sleduje
(ve zmeénéné perspektivé dlouhého ohniska), jak Viktor odchazi do pole, aniz
tusi, zda bylo odminovano. Rezisér vyuziva padajici snih jako clonu evokujici
nejasnost konce prib¢hu i lidského zivota a nechava Viktora, aby se ztratil v pro-
storu i Case.

Sledovanim vybranych ryst filmové poetiky Vlacilovy ADELHEID jsme potvr-
dili uvodni postulat o samostatnosti a distinktivni svébytnosti umeéleckého dila,
jehoz ptedobrazem byl piibéh ztvarnény ve verbalnim médiu. Avantgardni hra
s moznostmi filmové narace ptispéla ke vzniku ptepisu, ktery vstoupil do dialogu
se svym pretextem: v nékterych ¢astech ptibehu na néj navazuje, v jinych na ngj
pohlizi ironickyma o¢ima. Vlacilova ADeLHEID otevira fikéni svét, ktery repre-
zentuje a dale rozviji otazky novely: lidskou svobodu, problém nedorozumeéni ¢i
vztah mezi jedincem a vnéjsimi udalostmi, jez do jeho zivota zasahuji. VIaciluv
film je tak pfedevsim obecnou vypovédi o lidské existenci v naruseném svéte, Ce-
hoz je docileno rozvijenim nahodilosti udalosti, a tedy neptedvidatelnosti déjin.
V tomto smyslu je film blizky roztfisténé casové zkusenosti moderniho ¢lovéka.
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