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During the period following the First World War, Czech
theatre and set design in Brno gradually found sources of
inspiration in the work of modern European artists and
set designers, and adapted them in an original way to
meet their own needs and artistic purposes. During the
1920s and 1930s, several avant-garde artists were invited
to work with the Czech theatre scene in Brno, including
Bedrich Feuerstein, Frantisek Muzika, and Frantisek
Zelenka. Bedrich Feuerstein, who was an architect, graphic
artist, painter, and set designer, collaborated on two
productions, Wagner’s opera Tannhauser and the drama
The Embezzlers by Valentin Katajev. His set designs
introduced unconventional approaches, such as working
with the stage area, and a tendency towards theatricality

and stylisation of the pictures on the scenery.
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Mezi architekturou
a malbou

Bedrich Feuerstein jako
hostujici vytvarnik stalého
Ceského divadla v Brné

Jitka Matulovd

Prehlédneme-li celozivotni dilo Bedficha Feuersteina, je
zfejmé, Ze §lo o osobnost rozmanitych zajmt neuzavira-
jici se v uzké specializaci jednoho oboru, ale prokazujici
mnohostranny talent. Jeho odkaz zahrnuje architektonic-
ké projekty i realizace, prace malifské (pfedevsim v podo-
bé akvarell z dob umélcova mladi), spadaji sem dila uzité
grafiky (knizni a Casopisecké obalky, ex libris, plakaty, po-
zvanky), navrhy na pfedméty uzitého uméni a v neposledni
fadé i vytvarna spoluprace s prednimi divadelnimi scénami
mezivale¢ného Ceskoslovenska a dynamicky se rozvijeji-
cim zvukovym filmem. Dlouholety pfitel a mladsi kolega,
architekt Josef Havlicek, vymezil ve své vzpominkové ¢rté
prioritni oblast Feuersteinova zajmu slovy: ,cely jeho Zivot,
jeho prdce i myslenky byly predevsim a nade vSechno zasvéceny
architekture“! Pfekvapivé vSak prdvé na tomto poli nena-
lezl umélec ve své vlasti adekvatni prilezitost k uplatnéni.
V dusledku toho byl s odstupem desetileti minimalni pocet
Feuersteinovych realizovanych architektonickych projektii
odsunut do pozadi jeho mnohaletou intenzivni spolupra-
ci s divadlem a jeho jméno je dnes spojovano predevsim
s tvorbou divadelnich vyprav. Kromé zahrani¢nich divadel-
nich zkus$enosti® se stala pfirozené nejcastéjsimi misty jeho
pusobeni v pozici jevistniho vytvarnika prazska divadla,
vCetné opakované uspésného hostovdni na predni Ceské
scéné, v Narodnim divadle v Praze. Pouze dvoji vytvarnou
spolupraci z celkového poctu takika Ctyficeti realizovanych
vypravs zasihl do divadelnfho déni mimo hlavni mésto Ces-
koslovenska, a to v prvorepublikovém Brné.

Jeho pfitomnost v centru Jizni Moravy souvisela
v obou pfipadech tizce s problematikou budovani specific-
kého umeéleckého programu mistniho stalého ¢eského di-
vadla. S koncepci vyhranéné dramaturgické linie, pocetné
dostate¢ného a kvalitniho orchestru i ansimblu hereckych
osobnosti a opernich zpévakii, moderniho rezijniho vedeni
a celkového inscenac¢niho stylu, véetné zohlednéni aktudl-
nich trendt v oblasti vytvarné roviny nastudovanych insce-
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1 - Bedfich Feuerstein, Richard Wagner: Tannhauser, koncepce . jednani v ramci projektu

Theatre de I'Exposition pro Mezinarodni vystavu dekorativniho uméni v Pafizi, 1925

naci. Feuersteinova pohostinskd spoluprice vyustila nej-
dfive v ndvrhy scénické i kostymni slozky opery Richarda
Wagnera, Tannhduser (premiéra 24. listopadu 1922), a poslé-
ze dramatizace romdanu sovétského autora, Valentina Kata-
jeva, Defraudanti (premiéra 3. Cervna 1933).# Zminéné rea-
lizace byly pfipraveny pro shodny jevistni prostor budovy
divadla Na hradbéch (dnesni Mahenovo divadlo).

Dvé inscenace zcela odlisného zanru, tematu i doby
vzniku predlohy se staly zajimavym dokladem Feuersteino-
vy divadelni tvorby, ktery v sobé zrcadli rozmanitost cest,
jakymi byl vytvarnik ochotny se dat pfi hleddni kone¢ného
scénického tvaru, a dile s ohledem na kontext doby i vyvoj
dalsich slozek divadelni inscenace, promény stilého Ceské-
ho divadla v Brné i spolecenské a politické zmény v dobé
prvni republiky.

Richard Wagner: Tannhaiiser
premiéra 24. listopadu 1922

Stézejni problematikou brnénského divadla po roce 1918

bylo nalezeni specifik mistniho prostoru, jejichz transfor-
maci do divadelniho svéta by divadlo mohlo reprezentovat
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zdej$i kulturu a mohlo nejen konkurovat prazskému Na-
rodnimu divadlu, ale poméfovat se i se zahrani¢nimi diva-
delnimi scénami obdobného typu.s Vzhledem k narodnost-
ni struktufe mésta a jeho geografické poloze tvofila v tomto
sméru nejvétsi ekonomickou i kulturni konkurenci ptimo
brnénska scéna némeckého Méstského divadla® s opernim
souborem vysoké reprodukéni kvality, a déle divadla blizké
Vidné. Zminéné okolnosti inspirovaly prvniho feditele br-
nénského Narodniho divadla, Viclava Stecha, k prioritnimu
zdjmu o vybudovdani kvalitni Ceské opery.” Zvlasté v pola-
tetnim obdobi mélo mimotfddnou ekonomickou diilezitost
zaujmout divdky z fad némeckého obyvatelstva.

Operni dramaturgie zahajovacich sezon se nesla ve
znameni nového nastudovani vyznamnych dél ceské (a sa-
moziejmé ve znalné mife moravské) klasické i moderni
tvorby a tuto zdkladni dramaturgickou linii zpestfovala pfe-
devs$im dila zaraditelnd pod hlavicku tzv. velkého kmenové-
ho repertoaru - dila svétové tvorby z oblasti jiz provéfené
klasiky. Za pozornost stoji takika dislednd absence oper
némecky mluvicich zemi® kterou pifeklenul az rok 1922,
uvedenim dvou dél Richarda Wagnera - po Tristanovi a Isol-
dé se na programu sezony 1922/1923 objevil Tannhduser.
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2 - Bedfich Feuerstein, Richard Wagner: Tannhauser,
l. jednani - Venusina sluj, 1922.

Narodni muzeum Praha, Divadelni oddéleni

Dirigent a umélecky $éf opery, FrantiS§ek Neumann?
se v zdjmu stylové jednotnosti pfiklonil k ,drazdanské” verzi
ptedlohy z roku 1847.° Na zdkladé dlouholetych zkusenosti
v némeckych divadlech reprodukoval Tannhdusera v mezich
interpretacni tradice, nicméné na vysoké technické trov-
ni. Z inscenace bylo patrné, Ze Wagner je pro néj ,vice nez
béznou povinnosti, Ze md k nému pravy citovy pomeér, ktery je
predpokladem dokonalého dirigentského vykonu. [...] oprav-
dovy Neumanniiv vztah, projevil se velkou linii reprodukcni,
kterd nebyla sice na nékterych mistech prosta dobfe uvdze-
nych vnéjsich efektu, ale nikde nebyl obétovin celek okamZi-
kové frapantnosti a Neumannem tak Casto uZivané libovolné
caesury a rubatovy prednes vyskytly se jen zcela vyjimecné ™
Klasické orchestralni provedeni bylo podkladem konven-
cemi nezatiZeného pfistupu operniho reziséra Oty Zitka.
Interpreta¢ni kli¢ tvofil ustfedni konflikt dila rozehrany
Wagnerem mezi dvéma ideovymi svéty zosobnénymi bo-
hyni ldsky Venusi a jejim opozitem, svétici Alzbétou Duryn-
skou. Hlavni postava rytife Tannhdusera se ocita ,,v rozporu
mezi témito obéma sveéty, cimZ je ddna dramatickd ldtka ope-
ry [...] tim je urcena také inscenace ,Tannhdusera’, jeZ vyZa-
duje ostrych kontrastu z pohnutek vnéjsich i vnitfnich sloZek
dramatu.”s Prioritou bylo vystihnout stfet ukryty hluboko
v hlavnim hrdinovi - okouzleni sviidnym svétem lasky, po-
znani hloubky svého padu a smrt v podobé smiru a vykou-
peni. ,Srovndme-li hudbu Venusiny sluje, vdsnivou, plnou ryt-
mického a smyslového opojent, s hudbou scén poutnikil a scén
AlzZbéty tretiho jedndni, pozndme jak Wagner saim usiloval o vy-
zdviZeni téchto kontrastii. Proto vytvarnd stranka, Tannhdusera’
vysla z tohoto rysu hudby a stavi scénu na principu kontrastui.“'#
Adekvatné obdobnym tendencim soudobé evropské operni
rezie odmitl Zitek ilustrativnost hudebni linie i déjové os-
novy a hledal vnitini zédkonitosti dila a jejich pretlumoceni
do vizudlni roviny inscenace. Vlastni teoretické studie, pub-
likované uz v roce 1920, prokazuji komplexnost dlouhodo-
bé budovaného a v jednotlivych bodech tizce provdzaného
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3 - Bedfrich Feuerstein, Richard Wagner: Tannhauser,

1. jednani, proména - Udoli pod Wartburkem, 1922.

Narodni muzeum Praha, Divadelni oddéleni

tvirciho systému sméfujiciho ke ,spojitosti mezi hudebnim
a scénickym vedenim®® Zitkovo jevistni pojeti charakterizoval
duraz na gestus zpévak, preklenuti $ablonovitého pohybu
po scéné a balastu dosavadnich inscena¢nich konvenci, véet-
né inovované vytvarné slozky, nebot Wagnerova dila s sebou
stale nesla dédictvi iluzionistickych vyprav Bayreuthu. Podle
recenzenta Lidovych novin se jevila ,nejzajimavéjsi strankou
brnénského Tannhdusera reZie Zitkova a Feuersteinova vyprava.
Zde postavilo si nase divadlo vdzné skute¢ny umélecky problém,
jdouc védomé za samostatnou interpretaci Wagnerova dila, obé-
tujic tradici vystiZeni ideového jadra“?

Pohostinskd spoluprice tehdy tficetiletého Bedfi-
cha Feuersteina®® predpokladala nejen vlastni vytvarné na-
zirdni tématu, ale i vyfeSeni nékolika technickych problémit
predlohy v intencich moderniho divadla. Prubifsky kdmen
predstavovala proména déjist v L. jedndni, kterd méla vyvo-
lat dojem zazraku. Bleskurychly pferod rozkosnické Venu-
siny sluje [obr. 2] v kiistalové &istou jarni piirodu Udoli pod
Wartburkem, [obr. 3] byl do zna¢né miry odvisly od technic-
kého vybaveni divadla ¢i vynalézavosti vytvarnika.” Feu-
erstein sdhl ke kombinaci mali¥ského ztvarnéni jevistniho
prostoru s vyuzitim staré divadelni praxe a nové techniky
k obrazovym projekcim.>

Scénické navrhy v podobé lehce nahozenych akvare-
11 a opatfené rukopisnymi poznamkami zobrazuji identické
schema koncepce prostoru obou promén 1. jednani. Jedno-
duchou kompozici danou centralizujici obloukovou kulisou
dynamizuji ve druhém planu dvé naklonéné roviny (stylizo-
vané skalky), zvedajici se ze stfedu k bo¢nim portaliim. Ku-
lisovy oblouk s malbou jeskyné v tivodu jednani a koSatymi
korunami stromt po proméné sméfoval pohled divakii na
centrdlni osu, kam Feuerstein umistil vyznamovy stifedo-
bod obou ¢&asti, symbolické vyjadieni dvou ideovych svéti
(skalka nad kamennym ltizkem Venuse se v krajinné scené-
rii rozeviela a odkrytim zlaté sosky se zménila v maridnské
poutni misto). Paralelné na zadnim prospektu vysttidala
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diapozitivni projekce Sedavé krajiny pohled na hrad Wart-
burk na vrcholu kopce. P¥inosem Feuersteinova feseni byla
jednak vytvarnd stylizace vSech motivii scénického obrazu
a déle absence Casové naro¢né vymény kulis. Jak dokladaji
Zitkova slova, v pfipadé opery Tannhduser vytvarnik ,poprvé
viitbec - fesi proménu ze sluje do krajiny pod Wartburkem pro-
sté svételné, tedy proménou optickou, aby udrzena byla souvis-
lost s hudebnim proudem.”*

Podle Feuersteinovych pokynt mél byt proscéniovy
oblouk potazen jemnym Cernym tylem nebo organtynem,
tzn. transparentnim materidlem, na néjz byla z obou stran
nanesena malba. Motiv skalni jeskyné pokryval zadni stra-
nu tylového kulisového oblouku, stranu z hledisté pokryla
malba mohutného stromovi. Vyména prostfedi probéhla
pouhou zménou sméru dopadajiciho svétla. Pfi rozsviceni
zadnich svételnych zdroju se divakiim z piiSefi potemnélé
scény zjevila probleskujici skalni sluj, pfi nasviceni malby
nanesené zepfedu sluncem zalita svézi krajina.>

Zitkovy teoretické staté dokladaji pfistup reziséra
podilejictho se na tvorbé vizudlni slozky. V kapitole Re-
Zie a scéna vénuje pozornost vytvarnym kvalitim dekoraci
i praci se svétlem, z hlediska jeho podilu na vysledné at-
mosféfe inscenace. Za jednu z moznosti dosazeni plastici-
ty jevistniho prostoru pfi pouziti plochych kulis oznacuje
transparentni osvétlovani. Tento princip ,spocivd viastné
v pouhém kinematografickém effektu. Na zadni plochu se na-
maluje - obvykle anilinovymi barvami - potfebny obraz, a to
po zpusobu akvarelové techniky. Plocha se osvétluje zezadu,
takZe ji prokmitdvd svételny proud, ktery zpola osvétluje, zpo-
la modeluje a tim zpiisobem také vystupuji do popredi nékteré
Cdsti dotycného prospektu, které jsou prihlednéjsi“ Vyuziti
modela¢nich schopnosti svétla* vysvétluje i rozdilnou miru
propracovanosti piipravnych navrhii: akvarelem lehce na-
hozena Venusina sluj kontrastuje s precizni peclivosti a ob-
jemovou malbou piirodnich motivii a hradu.

Také 11. jednani, Péveckou siri na Wartburku, tesil
vytvarnik citlivé, ,v monumentdlnich slavnostnich rysech,
aby scéna ucinila zadost hudebni stavbé.“ Konven¢ni zna-
zornéni barvitého koloritu 13. stoleti Feuerstein transfor-
moval v prostornou architekturu strohého rytifského salu
s naznakem arkad romdanskych obloukil a okdzalé draperie
symbolickych barev.?

Vysledkem této tizké spoluprice vytvarnika s rezisé-
rem a dirigentem byla souhra vSech sloZek. Na ni se podilel
Feuerstein nejen v roli vytvarnika-jevistniho technika uva-
zujiciho o proveditelnosti konkrétniho zaméru, ale i v po-
zici malife hledajiciho stylové podani zobrazenych motivil.
Purizujici tvaroslovi bez popisnych detaili, stfidma barevna
skala i monumentalita prvka v krajinnych motivech, to vse
konvenovalo Wagnerové ptredloze a tvofilo spojovaci mustek
mezi hudebni a vytvarnou linii. Na druhou stranu, v porov-
nani s Feuersteinovou soudobou prazskou divadelni tvorbou
charakterizuje ztvarnéni Tannhdusera ponékud umirnéna
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podoba shodnych formalnich principti, dand pravdépodob-
né ohledem na konzervativni brnénské publikum.

Stylizace poznamenala i kostymy inspirované stie-
dovékymi odévy 13. az 15. stoleti,” ovSem bez kopirovani
dobovych predloh a stfedovéké dekorativni ornamentiky.?®
Navrhy zobrazuji pomérné robustni muzské figury rytiti
nacrtnuté tusi a kolorované akvarelem. Dramaticky funkéni
kostymy pracovaly se symbolickou barevnosti a drobnymi
charakteriza¢nimi dopliiky. Naptiklad Tannhdusertv bilo-
zlaty odév a bily plast s kapi v sobé skryval jak odév rytite-
minnesingera, tak odév kajiciho se poutnika. Prvni vrstvu
postavy navic reprezentoval atribut pévce milostnych pisni
- vénecek z kvitki v Cervené barvé. [obr. 4]

Nezachovaly se sice ndvrhy kostymu Zenskych hrdi-
nek ani sboru obyvatel fiSe bohyné lasky, je vsak patrné, ze
kostymy musely byt feseny s ohledem na zdméry rezijni po-
hybové stylizace. Osobité pojeti, jdouci v duchu modernich
postupti operni rezie, predlozil Zitek divakiim hned v Gvodu
Tannhdusera bakchantickym rejem ve Venusiné sluji. V zeSe-
felém prostoru s mihotavymi odlesky svétel, naplnéném
rozkosi a smyslnosti zptitomnil divakiim orgiastické vifeni
fantastickych bytosti, aniz by pfekrocil tnosnost z hledis-
ka konvenci dobové moralky a vkusu obecenstva. Zitkovy

4 - Bedrich Feuerstein, Richard Wagner: Tannhauser,

kostym Tannhdusera, 1922. Moravské zemské muzeum Brno,

Divadelni oddéleni
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vlastni zdznamy se v tomto piipadé stavaji zajimavym své-
dectvim: ,Pro Venusinu sluj zvoleny prostiedky modernitho
tance. Obvykly balet nahrazen pfirozenou meloplastikou, po-
stavy a skupiny feseny jako pohybovd sousosi, jejichz prvkem
jsou prdce slavného sochate francouzského Rodina (skupina
milencti, Minotaurus), v ostatnich skupindch uplatnily se prv-
ky dila Menzlova. Proto, ac je feseni prvni scény odvdznéjsim
proti jinym v Némecku, je pfes to feseno na Cisté uméleckych
modernich zdkladech.“*V téchto letech byl pro Zitka pii-
znalny zajem o moderni vyrazovy tanec a metody pohybo-
vého vycviku v podobé rytmické gymnastiky. Inspiroval se
pokusy videriského roddka Emile Jacques-Dalcroza, jehoz
koncepce zohlednovala dokonalé prolnuti hudebniho a té-
lesného rytmu.° Ackoliv danou metodu zprostfedkovivaly
brnénské vetejnosti soukromé tanecni skoly jiz pfed prvni
svétovou valkou'v oblasti mistniho operniho divadla pred-
stavovaly popsané formy pohybové vypovédi stile novum.
Reflexe tisku nezastird rozporuplné vniméani nekonvenéni
pohybové koncepce: ,ReZie p. Zitkova vyvoldvd — jako oby-
Cejné — u jednéch uspokojent, jinym zase méné vyhovuje jeji
novy smér — o tom cas a zvyk.>* Obsirnéjsi komentar publi-
koval hudebni recenzent Gracian Cernusék: ,Velikym tispé-
chem reZie je meloplastické feseni bakchantického reje, jehoZ
bohatost vynikd vysoko nad béznou baletni sablonu, uspéchem
jevi se mi také jddro druhého jedndni v jehoZ dramaturgickém
feSeni bude sice mnohy bolestné postrddat obvyklou jinde rea-
listickou drobnomalbu, ale v némz soustredi se dividkova pozor-
nost k podstaté véci.» Reakce kritiky zrcadli Zitkovu snahu
o stfidmou vystiznost, jak v déni na jevisti, tak v pohybu,
gestech i mimice aktérii s ohledem na naro¢nost zpévnich
partt. Pro solisty i ¢leny sboru, vnimané rezisérem jako cen-
tralni body poutajici pozornost divaki se stala urcujici tzv.
plastickd deklamacej* kterd nechala zpévikim soucasné
volny prostor ,plné ukdzati svoji péveckou zdatnost a pohoto-
vost“» Mimofddné vyznamné z hlediska pohybové stylizace
zustavaly orchestralni pasaze, poskytujici podstatné vétsi
volnost choreografickému feseni3® Divadelni kreace se jako
celek stala ,,rozhodnym tspéchem brnénské scény. Piekva-
pivy je proto ndhled samotného Feuersteina, zfejmy z kon-
ceptu dopisu (snad textu tiskové zpravy) obsazeném v jeho
skicéfi: ,K provedeni Tannhdusera v brnénské opefe piSe ndm
arch. Feuerstein, Ze za provedeni dekoraci prvniho a posledni-
ho aktu nemuze prevziti uméleckou zodpovédnost, ponévadz
dekorace nebyly provedeny ve vytvarnych intencich jeho nd-
vrhi“3® Je pravdépodobné, Ze se zde setkdvame s tehdejsim
Castym jevem nedokonalého technického i vytvarného pte-
vodu prvotni ideje, ktery vytvarnik nemohl ovlivnit. O tom
hovoif i jiz zminény Gracian Cernusak: ,ve vypravé scénické,
jez vynikd prostotou, uslechtilosti a neobycejnou zfetelnosti
svych ndznaki, povazuji za velmi stastny zpiisob, jakym pro-
stymi transparenty promériuje se kraj pod Vartburkem ve sluji
Venusinu, predpoklddaje ovsem, Ze osvétleni bude ve tfetim jed-

Iy«

ndni obsluhovdno peclivéji, nez tomu bylo na premiéie®.>
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Hotkost a zklamani prekryly u disledného a vzdy
precizniho Feuersteina pocit tspéchu z prvni spoluprice
s brnénskym divadlem. Pfitom interpretace pfedlohy zna-
menala posun na cesté k popfeni scénické iluzivnosti v du-
chu teorif $vycarského reformdtora divadla Adolpa Appii.+
O nékolik mésicti starsi realizace Tristana a Isoldy (premiéra
25. ledna 1922) s vypravou Alexandra Vladimira Hrsky byla
feSena v romantickych polohdch a atmosférické barevnos-
ti.# Pozdéjsi brnénské realizace wagnerovskych dél naopak
spély stéle vice k oprosténosti, jejiz vyhranénou podobu pfi-
nesly az vypravy Ludwiga Sieverta kolem roku 1930 (a tedy
bohuzel s patnictiletym zpozdénim za progresivnimi né-
meckymi divadelnimi scénami).#* V kontextu Feuersteino-
vy tvorby tvofila vyprava Tannhdusera teprve druhy pokus
na poli hudebniho divadla. Snad i proto ji poznamenala jiz
zminénd umirnénost vyrazu, a to v dobé kdy na vetejnosti
predstavil purizujici akvarely z jeho studijniho pobytu ve
Francii s Josefem Simou. Az v nésledujicim roce v rdmci pii-
pravovanych koncepci pro tzv. smetanovsky cyklus uplat-
nil Feuerstein formy shodné s tvaroslovim jeho akvarelu
prezentovanych v kvétnu 1922 na vystavé Devétsilu v praz-
ském Rudolfinu. Pravé az nerealizované navrhy oper Bedii-
cha Smetany z roku 1923 podlehly Feuersteinovu purismu,
uplatniovanému v architektufe i volné malbé o néco dfive.#
Pro Feuersteina bylo pfizna¢né pravé propojeni vech oblasti
tvorby i duslednost a hloubka tviiréiho procesu, véetné zpét-
né reflexe vlastniho dila. Spoluprace na projektu Theatre de
I’Exposition pro Mezindrodni vystavu dekorativnich uméni
v Pafizi pti Feuersteinovu druhém tamnim pobytu se stala
vyzvou aplikovat na moderni tfetinové délené jevisté né-
které ze svych predchozich scénografii. [obr. 1] V projektové
fazi vystavby divadla si timto zptisobem vytvarnik ovéfoval
moznosti netradi¢ni koncepce budouciho jevistniho prosto-
ru. Mimo dalsi se timto zptisobem zpétné vyrovnal i s brnén-
skym Tannhiuserem (scéna Udolf pod Wartburkem).

Rocni pracovni zkuSenost v Pafizi pfedznamenala
Feuersteinovo postupné se prohlubujici odtrzeni od kultur-
niho déni v tehdej$im Ceskoslovensku, které po kratkodo-
bém pobytu ve vlasti v zdvéru roku 1925 pokracovalo pfije-
tim nabidky architekta Antonina Raymonda a odchodem do
jeho tokijského ateliéru. Teprve definitivni navrat do Prahy
na pocatku roku 1930 znamenal i Feuersteintiv navrat do
divadelniho svéta, nyni vsak ve zcela novém spolecenském
i kulturnim kontextu.

Valentin Katajev: Defraudanti
premiéra 3. cervna 1933

Inscenadni styl brnénského oficidlniho divadla sice na pie-
lomu dvacitych a tficitych let ovlivnily mnohé podnéty
z oblasti divadelni avantgardy,* pfesto scéna zdpasila s tiZi-
vymi finan¢nimi poméry. Vychodiskem se méla stat promé-
na jeji organizacni struktury i zmény ve vedeni. Pfevod pod
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5 — Bedfich Feuerstein, Valentin Katajev: Defraudanti,

Kancela¥, 1933. Moravské zemské muzeum,

Divadelni oddéleni

spravu moravskoslezské zemé a zemského vyboru, uskutec-
nény k 1. lednu 1931, mél divadlu v dobé hospodarské krize
poskytnout predevsim vétsi ekonomickou jistotu. Do Cela
divadla se od podzimu 1931 postavil Vaclav Jifikovsky (za-
stavajici soucasné i pozici umeéleckého $éfa a dramaturga
¢inohry), ktery béhem nésledujiciho desetileti vyprofiloval
brnénskou scénu ke slovanské kultufe i jeji dramatické li-
teratufe, soucasné vsak zachoval i dfive nastoupeny trend
podpory mistni produkee.

»Slovanska“ dramaturgickd orientace vyprovokovala
inscenaci Katajevovy divadelni adaptace vlastntho humo-
ristického romanu z roku 1926. Pavodni dilo zdramatizo-
val autor o dva roky pozdéji vyjmutim epizod dutlezitych
pro vyvoj déje a jejich rozvrzenim na pudorysu tii jedndni,
kazdém o Ctyfech obrazech. Vznikl sled 12 vypointovanych
situact, jejichz hlavnimi hrdiny jsou vrchni ti¢etni Filip Sté-
panovi¢ Prochorov a jeho pokladnik Vanicka Kljukvin. Ve
vysledném tvaru pfipominal text divadelni adaptace revue,
u niz ,fezavy smich starého gogolovského realismu je stup-
riovdn az k nevdzanosti chaplinovskych grotesek®.+® Epizody
volné fazené za sebou spojovalo hlavni téma nechténé de-
fraudovanych penéz a z toho plynouci cesty za snem s po-
zlatkem ,velkého svéta“, provazené redliemi dobového So-
vétského svazu - objevuji se zde bizardni momenty pferodu
carského Ruska v rddoby modernf stét, setkani s nepfeber-
nym mnozstvim podvodnikd, pasakd, prostitutek, defrau-
dantt i s bohatou prehlidkou fale$né i pravé aristokracie
predrevoluc¢nich dob.

Barvité fresce kruté humorného piibéhu dvou pri-
mérnych obyvatel Moskvy proptij¢il hostujici rezisér Josef
Bezdicek# ,pevné, jednolité a presné usmérnéné rezZijni poje-
ti“4® Inscenaci ¢astecné postavil na momentech blizkych
grotesce, které spolu s romantickou touhou hrdint osobné
poznat ldkavy, tajemny svét vysoké spole¢nosti z predrevo-
lu¢nich romant presahovaly realisticky zaklad piibéhu. Vi-
cevrstevnatost predlohy, inklinujici k tzv. fantastickému re-
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Nadrazi v Charkové, 1933. Moravské zemské muzeum,
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alismu Bezdicek zdafile materializoval i do jevistni podoby.
Rezisér ,se nebdl ztiesténosti a dal je vyhrdvat zcela nekompro-
misné, veda smutné hrdiny v poslednich obrazech do nutné tmy
velmi vkusné a povlovné krucek za krickem, aby kfivka déje
nebyla zlomena pfilis ndsilné.“+

Rozvolnéna struktura inscenace predpoklddala ry-
chly sled kontrastnich interiérovych i exteriérovych prostte-
di déje. 1. jednani - ,moskevské“ - se odehravalo v kancelari
Prochorovova tfadu, [obr. 5] pfed bankou, v levné hospodé
na zastréené ulici a v byté Prochorova. Nésledovala mezih-
ra ve vlakovém kupé 1. tiidy a déj pokracoval 1. jednanim,
Jeningradskym®, zahrnujicim pokoj ¢. 16 v tamnim hotelu
Hygiena, pivnici hotelu Evropa, filmovy atelier a komurku
na leningradském predmésti. 11l. jednani pfeneslo hlavni
hrdiny na nddrazi ve mésté Kalinovo, do roubené chaloup-
ky v Horni Bfezové a na nadrazi v Charkove, [obr. 6] kde
oba defraudanti zjistili, Ze uzZ nemaji Zadné penize a piib¢h
se uzavrel jejich navratem do moskevského bytu vrchniho
ucetniho.

Feuersteinovy scénické navrhys® divadelni realizace
Defraudantu ptipominaji architektonické plany. Preciznost
linii narysovanych tuzkou podtrhuje peclivé kolorovani
akvarelem a nékteré detaily vysvétluje autoriv pisemny
komentar urceny divadelnim dilndm. Charakter navrh,
vcetné dvou ptidorystt odpovida architektonickému, kon-
struktivnimu pojeti jevistniho prostoru.

Predpokladem realizace technicky naro¢ného tko-
lu se stala to¢na, instalovand v divadle Na hradbéch v roce
1930. Paravany, pfepazkami a stojacimi kulisami na ni Feu-
erstein vymezil jednotliva déjisté, ptidorysné do sebe zapa-
dajici jako segmenty dimyslného hlavolamu. Prostorovost
néznakové feSenych déjist podtrhl vytvarnik plastickymi
detaily (fimsy, mfizovi, patniky, nejriiznéjsi interiérovy mo-
bilidf, funkéni okna a dvefte) i vertikdlnim ¢lenénim (napfi-
klad patrova galerie v obraze Filmovy atelier ve 11. jednéni).
Promyslena koncepce v sobé nezaptela architektas a vysle-
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7 - Bedfich Feuerstein, Valentin Katajev: Defraudanti,

Kancela¥, fotografie realizace 1933 (OldFich Skfivan, Frantigek Slégr,
Ales Podhorsky)

dek nabizel pfirovnani k efektu filmového stiihu. Vyuziti
to¢ny zde presdhlo obvyklou ui¢elovost pii vyméné kulis —
prostory v rychlém sledu skladaly mozaiku tragikomického
ptibéhu hlavnich hrdint, pasivnich objektii ndhody a okoli,
a divadelni to¢na se v této interpretaci stala pomyslnou ru-
letou, ovlivrujici jejich osudy.

Feuerstein absolvoval v 1été 1931 svoji cestu po So-
vétské svazu, takze mél jesté v Cerstvé paméti specifika tam-
niho Zivota a precizné charakterizoval v§echna prosttedi
formalnimi prvky (historizujici budova banky v Moskvé,
technicistni detaily na nadrazi v Charkové, neoklasicismus
Leningradu). Zminéné realné vyznéni naznakové navrze-
nych prostortt neodporovalo jejich dramati¢nosti. (Napfi-
klad byt Prochorova svym bizardné ¢lenitym ptidorysem,
nelogickym zaclenénim okna i dvefi do interiéru a celkové
nesnesitelnou stisnénosti vypovidal nejen o redliich Zivota
tehdejstho primérného obyvatele Moskvy, ale predevsim
o zivoté samého vrchniho tucetniho v podru¢i ordinérni,
dominantni manzelky.) 1 v barevnosti pracoval vytvarnik
s realismem, symbolickymi vyznamy i hravé neredlnym ba-
revnym fe$enim. Leitmotivem inscenace byly razné infor-
macéni napisy (ORUB, ASAK, OVIP-ONIV, PERON a dalsi)
napsané vétsinou odzadu (z vnéjsi strany oken &i proskle-
nych dvefi). Charakterizovaly misto déje, vytvarely iluzi
prostoru presahujiciho maly vyfez jevisté, ale tizce souvisely
i se zalibou pokladnika Vanicky. Venkovsky mladi¢ek zmita-
ny virem necekanych udalosti opakoval laskyplné sled pis-
men zleva doprava a zpét jako kouzelné zafikdvadlo a jejich
presny fad ho uklidrioval iluzi o stabilité a neménnosti jeho
vlastniho svéta.

Zdvojenim portdlu zajistil Feuerstein divadelnost
scénického feseni - funkéni prvek (snizeny portal i bo¢ni vy-
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kryti zavésy ¢i paravany lemovalo ze tif stran akéni centrum,
tedy to¢nu s pfislusnym déjistém) posouval soucasné vyjevy
v duchu Cerné grotesky k vyraznéjsi dramatické stylizaci.

Fotografie realizované inscenace potvrzuji, Ze v tom-
to ptipadé §la i materializace ve Feuersteinovych intencich
a scénografické feseni si uchovalo ,jednoduchost a nevtiravé
dokreslent textu“s* [obr. 7] Absence kostymnich nadvrhu v ji-
nak uceleném souboru scénickych fe$eni nabizi domnénku,
ze kostymy byly pod Feuersteinovym dohledem pouze vy-
brany z fundusu divadla.? Vyznam fotografické dokumen-
tace tim narustd - jevi$té zaplnila moda s prvky specificky
ruského odivani, s diirazem na charakterotvorné detaily.
Odévy obou hlavnich muzskych hrdint, Prochorova i Kl-
jukvina, pusobily omsele, vytahané a ,zcestovale® Zvlasté
vrchni tcetni Prochorov, vykresleny ,s bohatou stupnici
gest a odstini ve vyraze i hlasu®* AleSem Podhorskym, se
promenoval po scéné v iifednickém Zakytku“s s omselym
kloboukem, $dlem a bradkou, nepostradatelnym atributem
permanentni snahy piesvédcit sebe sama i okoli o vlast-
ni dualeZitosti. Oldfich Stibor ztvdrnil Vanic¢ku, ,vesnic¢ana
v mésté“s® v podobé ,pasivniho, rozméklého, stdle v jiny svét
promitnutého’ mladika-nevinné dité s rozcuchanymi vlasy
a chlapecké &epici s kiltem. Zensky protéjsek nerozlu¢né
muzské dvojice tvofila prostitutka Isabella, jejiz vék se ztra-
cel pod silnou vrstvou li¢idel (s pfizna¢nou pihou na tvari)
a zaplavou zdobného nevkusu $att. Dalsi fotografie z insce-
nace dokladaji zminénou dobovou médu Sovétského svazu
prelomu dvacatych a tficatych let; v duchu ptedlohy ozZivily
déjisté obycejni lidé v obnosenych Satech, které by divak
mohl potkat na tamnich ulicich.

Herec a reZisér, Josef BezdiCek, se v této dobé uz plné
vénoval prici v brnénském rozhlasovém studiu, ale obcasné
hostovéni v divadle potvrzovalo stéle i jeho kvality reziséra
divadelniho. Do jevistni podoby se mu podafilo adaptovat
charakteristicky rys predlohy v roviné neustalého stfetavani
vysokého s nizkym, reality a snu a vyhnul se ,,vSem ndsilnos-
tem a nechutnostem a zejména udrzZel objektivni linii autorova
textu“s® To bylo dal$im pfedpokladem tspéchu inscenace
prvni sovétské hry na jevisti historizujici budovy divadla Na
hradbéch, této puvodné ryze méstanské scény.’* Navzdory
proklamované dramaturgické linii slovanského repertoa-
ru, jejiz odezvou byl i pfiliv umélct téchto narodnosti do
Brna, by zde jednostranné zaméfena agitka neméla Sanci na
pozitivni odezvu divacké vetejnosti. To také nebylo cilem;
scénicka interpretace zdmérné predklddala divakam ,oslavu
,bezprostredniho’ Zivota, oslavu podivuhodného, hoikého, ne-
snesitelného, prekrdsného, ,obycejného’ Zivota, kde si je rovno
Stésti i smutek, ldska i smrt. %

Zminény dramaturgicky posun od realismu agita¢ni
hry podtrhlo Feuersteinovo feseni se zdvojenym portdlem,
totnou a propracovanou koncepci déjist. Tvar, barevnost,
vtipné detaily i rychlost vymén scény srovnatelna s filmo-
vym stithem popirala socidlné kriticky podtén ptedlohy.
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Rytmus a dynamicnost komedie jejiz bfitkost v zavéru otupil
lyrismus dojeti zde podminily moZnosti technického zdzemi
brnénského divadla v podobé to¢ny. Pravé prvni polovina
tricatych let znamena obnoveni zajmu o tento mechanicky
prvek,® a to ne jen v roviné vyslovené funk¢niho prostied-
ku vymény dekoraci (v inscenaci opery Wolfganga Amadea
Mozarta Figarova svatba, premiéra 29. srpna 1930, s vypra-
vou Viclava Skru$ného), ale i jako dulezitého dramatického
Cinitele. Jednim z vyznamnych dokladi bylo napiiklad dra-
ma Michaila Bulgakova Byt pani Zoe (premiéra 13. listopadu
1934) s vypravou Zderika Rossmanna. Abstraktni scéna upo-
minajici realizace z dob pocatkil sovétského konstruktivis-
mu pocitala se souhrou tif malych tocen opatfenych panely
a lehkymi latkovymi konstrukcemi v Zivych barvach.
Dochované materidly i soupis repertodru brnénského
divadla za vymezené dvacetileti v sobé odrazi nakolik se bé-
hem téchto let proménil vztah tviircii inscenace k jeji vytvarné
strance. Bedfich Feuerstein byl pravé jednim z umélct, kteti

se o to zaslouzili. Vedle dalsich osobnosti, piivodnim $kolenim
architektt, jako byli Bohumil Babanek, zminovany Zdenék
Rossmann, nebo spolupracujici dvojice Vladimir Bene$ a An-
tonin Kurial, se zasadil i Feuerstein o prosazeni dobovych
pozadavki reformy vizudlni slozky inscenace v podobé od-
mitnuti realismu, plastického ¢clenéni prostoru i zhodnoceni
vyrazovosti barvy, a to v duchu pozadavki teoretickych stati
samych rezisérti brnénského divadla.”> Obé popsané divadel-
ni kreace dokazuji nejen Feuersteinovo dramatické citéni, ale
i mimotadné diilezitou schopnost zapojit se do celku piiprav
budouciho dila a hledat vyjadfovaci prostiedky diisledné v in-
tencich rezijné-dramaturgické interpretace. Dusledné odlise-
ni empirické a divadelni reality, vyuZiti technickych inovaci
a schopnost neuzavfit se v urditych formalnich principech
tvorby z néj spolu s divadelnim citem délala mimoradného
scénografa. Bohuzel se uz do jeho pfedcasné smrti o tfi roky
pozdéji jeho profesni drdha jevistniho vytvarnika s Brnem ne-
protla.

Pivod snimku — Photographic Credits: 1,2, 4, 6, 7: archiv autorky; 3: repro: Le théatre et Comoedia illustré XXVII, 1924, 1. 10, €. 37; 5: repro:

Divadelnf list VIII, 1932-1933, ¢. 23, s. 605.

Poznamky

! Josef Havli¢ek, Architekt BedFich Feuerstein, in: Vilém Reiman (ed.),
Bedrich Feuerstein, Praha 1936, s. 17.

2 Podle vlastniho Zivotopisu se divadlem intenzivné zabyval v Pafizi, nejdfive
v roce 1921 béhem svého stipendijniho pobytu, a poté v letech 1924 az 1925
v ramci své ¢innosti v parizském architektonickém atelieru Augusta Perreta.
Curriculum vitae BedFicha Feuersteina ulozeno: Archiv architektury Narodni-
ho technického muzea v Praze [ddle AANTM], fond 109 Bedfich Feuerstein,
kart. 4, V.d), Soupisy praci plivodce a Zivotopisy, strojopis, 3 s.

3 Feuersteinova spoluprace s divadlem dosahla celkem 38 divadelnich insce-
naci, u nékterych navrhl pouze scénické feseni, nékdy vytvofil celou vypravu,
tzn. véetné kostymni slozky. K mnoha dal$im inscenacim se dochovaly
nerealizované navrhy. Z vy$e uvedeného poctu se v nékolika pfipadech na
vysledném tvaru divadelniho pfedstaveni podilel Feuerstein ve spolupraci

s osobnosti nékterého dalsiho vytvarnika. Vlasta Koubska (ed.), Divadelni
tvorba, in: Bedfich Feuerstein — scénografie, architektura (1892-1936) (kat.
vyst.) Divadelni oddéleni, Narodni muzeum Praha 1996, nestr.

4 Viz Eugenie Dufkova (ed.), 9o let stdlého ceského divadla v Brné 1884-1974.
Soupis repertodru eského divadla v Brné 1884-1974, Brno 1974, s. 94, 117.

5 Druzstvo Ceského ndrodniho divadla v Brné (zalozené 1881), jehoz rozhodo-
vaci pravomoc prebiral voleny vybor, zastitovalo ¢eské divadlo i v prvnich
letech po vzniku Ceskoslovenska. Avéak do roku 1918 DruZstvo pronajimalo
koncesi jednotlivym divadelnim podnikateltim a jejich cestujicim spole¢nos-
tem. Teprve po vzniku Ceskoslovenska se v diisledku demografického cenzu
postaveni éeského divadelnictvi v Brné proménilo a 23. srpna 1919 zahajilo
provoz stalé ¢eské divadlo. Viz Eva Sormova (ed.), Ceskd divadla. Encyklope-
die divadelnich soubori,

Praha 2000, s. 347-362. O pocatelni éfe divadla po roce 1918 viz Vaclav
Stech, Dzungle literdrni a divadelni, Praha 1937, s. 328-482.

6 Stejné jako eské divadlo i némeckou brnénskou scénu spravovalo druz-
viz Vaclav Cejpek, Brnénské némecké divadlo v letech 1918-1932 (diplomova
prace), FF UJEP, Brno 1977. - Ale$ Jurda, Némecké divadlo v Brné 1932-1945,
diplomova prace FF UJEP, Brno 1977.

7 Stech (pozn. 5).
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8 V prvnich sezondch zahdjeného provozu se ze svétové operni tvorby obje-
vovala na repertoaru predev$im dila italské a francouzské provenience, z hu-
debnich skladatelt némecky mluvicich zemi se diky historickému kontextu
jevil zprvu pfipustnym pouze trvale uvadény Wolfgang Amadeus Mozart.

V roce 1920 se objevil Fidelio Ludwiga van Beethovena a az v roce 1922 pfisla
na fadu dila Richarda Wagnera; viz Dufkova (pozn. 4), s. 85-94.

oDirigent a hudebni skladatel FrantiSek Neumann, jehoZ profesni Zivotopis
zdobilo patnactileté dirigentské pusobeni v Méstském divadle ve Frankfurtu
nad Mohanem, ved| operni soubor od roku 1919 az do své smrti v roce 1929.
Viz Jan Vratislavsky, Neumannova éra v brnénské opere, Brno 1971. - Eugenie
Dufkova (ed.), Postavy brnénského jevisté 1884-1989 |, Brno 1984, s. 42-44.

© Nnn. [FrantiSek Neumann], Richard Wagner: ,Tannhauser®, Divadelni septy
11, 1922-1923, ¢&. 10, 5. 50-51.

u -k [Gracian Cernusak], Z brnénské opery. Richard Wagner: Tannhiuser,
Lidové noviny XXX, 1922, 26. 11., €. 593, s. 7.

2 |van Petrzelka, Ota Zitek. RezZisér a divadelni Feditel, Brno 1989. - Eugenie
Dufkova (ed.), Postavy brnénského jevisté 1884-1989 Il, Brno 1985-1989,

s. 577-587.

3 OZK. [Otakar Zitek], K dramaturgii ,Tannhausera, Divadelni septy Il
1922-1923, €. 10, S. 51.

4 |bidem.

5 Otakar Zitek, O novou zpévohru, Praha 1920.

16 |bidem, s. 63.

17 Cernusak (pozn. 11).

8 Napfiklad viz Miroslava Hlava¢kova - Vladka Valchafova, Bedfich Feu-
erstein, (kat. vyst.) Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem 1994.

- Koubska (pozn. 3).

19 Ji¥ina Telcova, Paleta a maska. Scénografie brnénského divadla 1884-1944,
Brno 1988, s. 30-33. - Ji¥i Hilmera, Ceskd divadelni architektura, Praha 1999,
s.38-30.

20 Soubor materialt k inscenaci je uchovan v Divadelnim oddéleni Narod-
niho muzea v Praze [ddle DONM], sign.: S-Illb-2i (I. jednani: Venusina sluj
(névrh s autorskymi poznamkami); . jednani - proména: Udoli pod Wart-
burkem (navrh s autorskymi pozndmkami); |. jednani — proména: Udoli pod
Wartburkem (propracované varianta bez pozndmek). Cast materiald uchova-
va Divadelni oddéleni Moravského zemského muzea v Brné [ddle DOMZM],
sign: |11-215 (soubor 6 kostymnich navrhi: Durynsky lantkrabé Hefman, Pévec
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Tannhdéuser, Reinmar ze Zwetru, Wolfram z Eschenbachu, Walter z Vogelweide
a 4. pévec) a dale dva nedavno objevené scénické navrhy, predstavujici dalsi
pFipravnou variantu |. jednani — proména: Udoli pod Wartburkem (navrh

s poznamkami autora, kompozi¢né shodna s prazskymi) a navrh Il. jednani:
Slavnostni sdl na Wartburku (navrh s poznamkami autora).

2 Zitek (pozn. 13), s. 51.

22 Razné formy uziti svétla v divadelnich inscenacich a popisy technického
vybaveni a provedeni svételnych efekti viz: Bofivoj Srba, Recf svétla, Brno
2004, s. 13-55. — Milan Kotek et al., Jevistni technologické zarizen/ divadla,
Praha 1987. - Jan Kolegar, Historie scénickych technologii |-Il, Brno 2001.

2 Zitek (pozn. 15), s. 97.

24 Zitek (pozn. 15), s. 51.

% Zitek (pozn. 13), s. 51.

26 Feuersteinovy poznamky na nedavno nalezené skice interiéru hradni siné
(uloZzeno v DOMZM, pozn. 20) informuji o zjednoduseni oproti pivodnimu
navrhu, k némuz mélo dojit pfi realizaci vynechanim nékterych pivodné
navrhovanych draperii.

27 Kostymni navrhy ulozeny v DOMZM, viz pozn. 20.

28 L udmila Kybalova, Déjiny odivdni. Stfedovék, Praha 2001.

29 Zitek (pozn. 13), s. 51-52.

30 Ladislava Petiskovi (red.), Citanka svétové choreogrdfie 20. stoleti, Praha
2005, s. 25-31L

31 |vana Kloubkova, Vrazovy tanec v CSR. Praha, Brno (1918-1945), Praha
1989, s. 42-45.

32 Anonym, ,Wagner(v Tannhiuser.., Rubrika Hudba, Socialistickd budouc-
nost, 1922, 3. 12., s. 5.

3 Cernu$ak (pozn. 11).

34 Zitek (pozn. 15), s. 74.

35 Anonym (pozn. 32).

36 Béhem své tvaréi drahy spolupracoval Ota Zitek na choreografiich 12
baletnich inscenaci (pozn. 12).

37 Anonym (pozn. 32).

38 Feuersteinovy skicaFe, osobni korespondence a dalsi materiély jsou
»ulozeny v AANTM. Na jejich existenci poprvé upozornila Vlasta Koubska
(pozn. 3). Zminény skicaF obsahuje koncept dopisu bez uvedeni adresata

a na protéjsi strané kresbu tuzkou, zobrazujici Krajinu pod Wartburkem,
jejiz kompozice je identicka s navrhy téze scény ulozenymi v DONM

a DOMZM,; viz fond 109 Bedfich Feuerstein, kart. 3, j.¢. 109/373, skicar ¢. 27
z let 1920/1921.

40 Cernugak (pozn. 11).

41 Richard C. Beacham, Adolphe Appia. Theatre Artist, Cambridge 1987.

42 Scénické navrhy ulozeny v DOMZM: Alexandr Vladimir Hrska: Richard
Wagner - Tristan a Isolda, sig. 1-53.

43 Ludwig Wagner, Der Szeniker Ludwig Sievert, Berlin 1926. Brnénské insce-
nace oper Richarda Wagnera: Siegfried, premiéra 16. dubna 1931 a Lohengrin,
premiéra 3. bfezna 1933; viz Dufkova (pozn. 4).

44 Jedinou pfedchozi realizaci z této zanrové oblasti, vypravu k moderni ope-
fe Vina, Otakara Zicha, pojal Feuerstein realisticky, jako tfirozmérny interiér.
Oproti tomu navrhy vypravy hudebnédramatickych dél z nasledujiciho
obdobi (napf. Handellv Rinaldo i nerealizovany smetanovsky cyklus) po-
znamenalo malifské feseni v duchu purismu, jehoZz prvni projevy nachazime
v Tannhduserovi.

45 Na materialy z fondu brat¥i Perretii v pafizském IFA, Archives d”archi-
tecture du XXe siecle, které se tykaji Bedficha Feuersteina a jeho plisobeni
zde (tuzkové skici divadelnich vyprav pfizplisobenych podminkam jevisté
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vystavniho divadla a korespondence) upozornila Radmila Vesela, Bedfich
Feuerstein, Dopisy Ogystovi, Uméni LVI, 2008, &. 4, 5. 342-351. V grafické po-
dobé provazela koncepce Tannhdusera a dalSich starsich realizaci v podmin-
kach tretinového jevisté propagacni materialy tykajici se vystavniho divadla;
viz Pierre Scize, Un Théatre Ephémére mais dont le souvenir durera (A Lex-
position des arts décoratifs de 1925), Le théatre et Comoedia illustré XXVII,
1924, 1. 10, ¢. 37, nestr. (nestrankovana pfiloha vénovana projektu divadla pro
vystavu dekorativnich uméni). Dobové recenze se vénovaly Feuersteinovym
vypravam dvou inscenaci, navrzenym pfimo pro vystavni divadlo, viz Yvan-
hoé Rambosson, Le Theatre de I'Exposition, Comedia, 1925, 26. 1., s. 3.

46 Zvlasté v dobé Feditelstvi Oty Zitka (1929-1930), jehoZ zasluhou bylo
angazovani Jindficha Honzla a Emila Frantiska Buriana, s nimiz pfisli do Brna
dalsi avantgardni vytvarnici, viz Telcova, (pozn. 19).

47 E. V. [Emanuel Vajtauer], Z brnénské ¢inohry, Lidové noviny XLI, 7. 6.,

¢. 284,s. 7.

48 Eugenie Dufkova (ed.), Postavy brnénského jevisté 1884-1989 111, Brno
1990-1994, s. 188-191.

49 rf. [Richard Fischer], Valentin Katajev: Defraudanti, Délnickd rovnost |,
1933, 8. 6., €. 133, 5. 3.

5° Vajtauer (pozn. 46).

51 Soubor materialli je ulozen v DOMZM, sign.: -155 (13 scénickych navrhi,
2 pldorysy), projekty tuzkou, kolorované akvarelem, poznamky tusi.

52 Uz prvni Feuersteinovu realizaci (Karel Capek, R.U.R., premiéra 25. ledna
1921) poznamenal pfistup architekta a koncepce tfirozmérného prostoru,
zatimco v jeho scénografickém dile nadale pretrvavaly obé linie scénické
tvorby (mali¥ska i architektonicka).

53 Fischer (pozn. 48).

54 Fotografie publikovédny v ¢asopise Divadelni list V111, 1932-1933, &. 22-23,

s. 581-582, 584-585, 605-608. Portrétni fotografie zachycuji vrchniho
ucetniho Prochorova (Ales Podhorsky), pokladnika Vani¢ku (Oldfich Skfivan)
a prostitutku Isabellu (Helena Krti¢kova) a dale fotografie iéetni kancelare
Prochorovova Gfadu v Moskvé [obr. 7], Prochorova s Vani¢kou a sluhou

s Nikitou (Frantikem Slégrem) pied bankou, Isabelly obklopené jejimi
druzkami v leningradském hotelu Evropa a fiktivniho cara Nikolaje II. se svou
suitou ve filmovém ateliéru.

56 B. V. [Boleslav Vomackal, Z brnénské &inohry, Index V, 1933, ¢. 8., s. 76.

57 Pavel Fraenkl, Prochorov Alese Podhorského, Divadelni list VI, 1932-1933,
€. 22,s. 614.

58 Vajtauer (pozn. 46).

59 Jbs [Jaroslav B. Svrcek], Nova hra z ruského Zivota, Moravské slovo, 1933,

7. 6., ¢. 109, s. 2.

60 Fischer (pozn. 48).

61 Pokud do té doby divadlo nastudovalo néktery titul z moderniho sovét-
ského repertoaru, byl diisledné uveden ve Starém divadle na Vevefi. Popsané
platii o inscenaci pfedchoziho Katajevova dramatu Kvadratura kruhu (premi-
éra 16. ervna 1930); viz Dufkova (pozn. 4), s. 110.

62 Bohumil Mathesius, O Katajevu, Defraudantech a jesté nékterych vécech,
Divadelni list V111, 1932-1933, ¢. 18, s. s. 487-488.

63 Vyt¥ibenou ukdzkou dramatického vyuziti to¢ny byly v této dobé
predevsim vypravy Vlastislava Hofmana realizované v prazském Narodnim
divadle. Jifi Hilmera, Vlastislav Hofman - scénografie, Mahulena Neslehova
(ed.), Vlastislav Hofman, Praha 2004, s. 283-321.

64 Ale§ Podhorsky, Pracovni rozvrh reZijni a herecké prace pro nové &ino-
herni obdobi, Divadeln/ list X1, 1935-1936, . 1, s. 3. — Rudolf Walter, Opera

a divadlo dneska, Divadelni list X, 1935-1936, . 4, s. 135-136.
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SUMMARY

Between architecture and painting:
Bedrich Feuerstein as a guest artist at the
permanent Czech theatre in Brno

Jitka Matulovd

Bedfich Feuerstein was a leading figure on the interwar
Czechoslovak cultural scene, and had a variety of artistic
interests. His works are to be found in the fields of
architecture, painting, graphic design, applied art, and film,
but the most extensive chapter of his oeuvre consists in his
many years of collaboration with the theatre of the period of
the First Czechoslovak Republic. It resulted in nearly forty set
designs that demonstrate his capacity for dramatic feeling,
his talent for working with space and colour, and his ability
to work creatively as part of an entire production team and
its dramatic and stage concept. Feuerstein worked mainly

in Prague theatres, but two of his designs involved him in
the interwar theatrical scene in Brno. The two productions

- Richard Wagner’s opera Tannhduser (24 November 1922)
and the drama The Embezzlers by Valentin Katajev (3 June
1933) - represent different theatrical genres and themes and
were written at different times, and the periods at which
they were staged present quite different historical contexts.
The productions were performed in the Theatre on the
Ramparts (today the Mahen Theatre) with a time lapse of
more than ten years. In spite of this, or perhaps because

of it, both productions provide interesting examples not
only of Feuerstein’s work, but also of the development of
Czech theatre in Brno. In them, the artist made use of his
ability to experiment with space, to find ingenious solutions
to problems relating to the original artistic vision, and to
capture the atmosphere of the script by the use of stylistic
devices. His work was thus linked to tendencies in modern
European theatre which developed from the end of the 19th
century and gradually found their way onto the Czechoslovak
interwar theatrical scene, including set design. Bedfich
Feuerstein was one of the artists who tried to achieve
recognition for the importance of the visual element in
theatrical works as an indispensable form of expression,
from the viewpoint of both the production team and the
audience.

Figures: 1 - BedFich Feuerstein, Richard Wagner: Tannh&user, concept for Act | as part of the project Theatre de I'Exposition for the
International Exposition of Modern Industrial and Decorative Arts in Paris, 1925; 2 - Bedfich Feuerstein, Richard Wagner: Tannhauser, Act | -
Venus’s cavern, 1922. National Museum in Prague, Theatrical Department; 3 - Bedfich Feuerstein, Richard Wagner: Tannhauser, Act I,
scene-change - The valley below the Wartburg, 1922. National Museum in Prague, Theatrical Department; 4 - Bedfich Feuerstein, Richard
Wagner: Tannh&user, Tannh3user’s costume, 1922. Moravian Museum in Brno, Theatrical Department; 5 - BedFich Feuerstein, Valentin
Katajev: The Embezzlers, The office, 1933. Moravian Museum in Brno, Theatrical Department;’ 6 - Bedfich Feuerstein, Valentin Katajev:

The Embezzlers, The train station in Charkov, 1933. Moravian Museum in Brno, Theatrical Department; 7 - Bedfich Feuerstein, Valentin
Katajev: The Embezzlers, The office, photograph of production 1933 (Old¥ich Sk¥ivan, Frantiek Slégr, Ale$ Podhorsky)

Clanky / Articles

77



