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The article discusses the painting Pieta by Hans Tichy,
(1861-1925), a Moravian painter and one of the founding
members of the Vienna Secession. In the work, dated
1888, he reacted to the rise of naturalism in contemporary
sacred painting (Jules Bastien-Lepage, Jean Béraud, Fritz
Uhde), which however in Central Europe combined the
new naturalist elements with the traditional idealism of
academic painting. Tichy was primarily influenced by the
work of Munkdcsy, in particular the Passion cycle Christ
before Pilate — Golgotha — Ecce Homo: like Munkdcsy he
worked on monumentalising figures, the spatial design

of the scene, appropriate positioning of minimised detail,
complementary colour contrasts, and chiaroscuro effects.
In terms of content, Tichy emphasised the female element
and also stressed the association with the contemporary
movement for women’s rights, which developed in Vienna

from the 1880s onwards under the leadership of Rosa

Mayreder and the painter Tina Blau-Lang. Tichy was among

their supporters, and also taught at the Kunstschule fir

Frauen und Madchen in Vienna.
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Pieta Hanse Ticheho

Robert Jands

vevrs

Jeden z divacky nejatraktivnéjsich exponatt vystavy spol-
ku Madhrischer Kunstverein v brnénské Reduté v roce 1896
predstavoval obraz Pieta od Hanse Ticheho (1861-1925).!
Brnénsky roddk byl prototypem tspé$ného moravského
malife konce 19. stoleti. S rokem narozeni 1861 patfil mezi
prislusniky umélecké generace, ktera na scénu nastupovala
kolem roku 1880 a pfinesla zdsadni zkvalitnéni moravské
vytvarné tvorby. Absolvoval studia na Videnské akademii
a podobné jako jeho tispésni vrstevnici se v rakouské met-
ropoli usadil. Jako ¢len Genossenschaft der bildenden Kiinstler
se zapojil do videriského uméleckého zivota. Roku 1897 se
stal zakladajicim clenem Videniské secese, kde patfil k tzv.
naturalistickému k#idlu, a které zustal vérny i po odchodu
tzv. stylisti v Cele s Gustavem Klimtem v roce 1905. Svou ka-
riéru Tichy zavrsil profesurou na Videnské akademii, kterou
ziskal v roce 1914.”

Pietu Tichy namaloval uz v roce 1888, [obr. 1] a tak
jejl zafazeni na vyrocni vystavu snazici se prezentovat po-
kud mozno aktudlni tvorbu mohlo pisobit jako anachro-
nismus. Instalace Piety na vystavé Moravského uméleckého
spolku byla pro brnénské publikum vyznamna z nékoli-
ka diawvodi. Jednalo se o prvni vystoupeni Hanse Ticheho
na vystavé tohoto Kunstvereinu. Prezentace pravé jednim
z nejvyraznéjsich dél autorovy dosavadni tvorby méla pii
premiéie v rodném mésté své opodstatnéni. Obraz ale pfi-
tahoval pozornost i nezavisle na autorové osobnosti. Sak-
ralni malba, kdysi hlavni tematicky okruh malby, tvofila na
vystavach konce 19. stoleti kvantitativné uz jen marginalni
slozku. Byla po formadlni strance spjata s pomérné zna¢nym
stupném konservativismu, ktery vyplyval uz z podstaty
cirkevnich tradic. Vyvoj vytvarného uméni se v ni v 19. sto-
leti odrazel jen pozvolna. Ve stfedoevropské sakralni mal-
bé hrély jesté v druhé poloviné 19. stoleti dominantni roli
pozdné nazarénské vlivy, které pracovaly s gotizujici archai-
zaci stylu. Nabozenska tvorba vymykajici se z pozdné na-
zarénského okruhu, s niz se setkdvalo brnénské publikum,
zase organicky vyuzivala prvka dalsich historickych epoch.
Nejuznavanéj$i malif kostelnich obrazti Emil Pirchan
(1844-1928) v duchu svého videriského ucitele Carla Rahla
usiloval o klasickou harmonii, k niZ vyuzival renesan¢nich
kompozi¢nich vzort. Eduard Kasparides (1858-1926) praco-
val v osmdesatych letech s temnosvitem evokujicim barok.
Vsichni tvirci sice sledovali tendence soudobého historis-
mu a jejich zimérem nebylo vytvaret kopie starych mistrii.
Pfi ztvdrnéni neménného ikonografického okruhu kies-
tanskych témat ale nemohl laicky divak pozorovat zasad-
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ni rozdil proti oltdfnim obraziim v brnénskych baroknich
kostelech.

Pojeti Piety Hanse Ticheho se od tradi¢niho pojeti li-
$ilos Zakladni ikonograficka struktura pochopitelné ztstala
stejnd. Télo mrtvého Spasitele leZelo na marach podpirano
Pannou Marii. Okolo byli rozmisténi dalsi ti¢astnici pohtbu,
sv. Jan Evangelista, sv. Marie Magdaléna, sv. Marie Kleofa-
Sova, sv. Marie Salome a dal$i Zena, patrné Jana. Vzhledem
k tomu, Ze se z obrazu dochovala jen pravd polovina nemd
dnesni divak moznost vidét dolni ¢ast Kristova téla a tfi ze
svétic.* Postavy jsou odény do tradi¢nich draperii, jejichz ba-
revné feSeni pracuje s komplementdrnim kontrastem zéklad-
nich barev. Modra barva ztstala v duchu kiestanské symboli-
ky vyhrazena Panné Marii. Typika postav nicméné postrada
postnazarénskou idealizaci a je zpracovdna az s naturalistic-
kym durazem na individualni fyziognomii a psychologizaci
jednotlivych postav. Pfirozené a nestylizované ptisobi i scéna,
kterou vytvofila tizk4 skalnata prirva pojednana s velkym ci-
tem pro hmotu horniny. Ani svételné feSeni neni idealizo-
vané, ale pfirozenym rozvrzenim a intenzitou slunecnich
paprsku a stintt vytvafi iluzi slune¢ného dne, kde nebe néhle
potemnélo. Vécné pojednané detaily na zemi lezicich hiebu
a trnové koruny pfispivaji k dokumentarnosti vyjevu.

Atributy jsou omezeny na naprosté minimum, coz
spole¢né s naturalistickym pojetim vyjevu a zvolenym pro-
stfedim pfispiva k uréitému znejasnéni tématu. Divak, je-
muz by ndzev obrazu zustal utajen, by se mohl domnivat,
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1 - Hans Tichy, Pieta (plvodni stav), 1888. Moravska galerie v Brné

ze sleduje scénu, kterd zachycuje nestésti, kdy pfi praci
v lomu zahynul délnik oplakdvany ted svou matkou. Téma
tak ziskdvd nékolik vyznamovych rovin. Posunuti Krista
do role tézce pracujiciho délnika zpfitomnuje naméhavost
jeho spasitelského poslani. Paralelné s tim se bolest Panny
Marie zobecniuje do bolesti prozivané jakoukoli pozemskou
matkou nad ztratou syna. Obraz tak mystérium Kristova
umuceni zpfistupnuje fadovému divakovi, ktery nemusi
zapojovat svou imaginaci, ale je osloven prozitkem bézné
lidské skutecnosti. Velky format platna s postavami v témér
Zivotni velikosti iluzi skute¢nosti dile zesiluje a vtahuje di-
vaka do scény. Navozuje sugesci, Ze on sdm je pfimym pozo-
rovatelem dané udalosti.

Prelom sedmdesatych a osmdesatych 19. stoleti se
nesl ve znameni ndstupu naturalismus Jeho cilem bylo az
s fotografickou vérnosti zachytit realnou skute¢nost. Ten-
to zptisob malby nasel vyraz primarné v malbé zabyvajici se
béznym kazdodennim Zivotem, tedy Zadnrové malbé. Natu-
ralismus tak do disledka dovadél snahy pfedznamenané
realismem a pfedchozim vyvojem malby 19. stoleti viibec.
Naturalismus v zdnrové malbé nasel pochopeni u $irsi-
ho publika, protoze dokumentdrné presvédcivé zachyceni
scén z bézného Zivota vyplyvalo z logiky véci. Naturalistické
pojeti ale zacalo pronikat i do ostatnich vytvarnych Zanr,
vCetné sakralni malby.

Pranik naturalismu i do sakrdlni malby byl nevy-
hnutelny. Druhd polovina 19. stoleti byla dobou prohlubu-
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jici se kiestanské zboZnosti. Po epose sekularizace evropské
spole¢nosti a vlivil osvicenskych myslenek prosazovanych
od konce 18. stoleti Casto i diiraznymi zdsahy statni moci
se spolecnost znovu produchoviiovala, obnovovaly se tra-
dice lidové zboznosti, katolickych pouti a kiestanské horli-
vosti. Velkou roli v této obnové hrala silnd osobnost pape-
ze Pia IX., ktery svolal po dlouhych tfech stoletich koncil.®
Vyraznym rysem nové zboznosti se stal intenzivni osobni
prozitek viry. Byla to doba, v niZ se ve zvySené mife zacali
objevovat kfestansti vizionafi. V roce 1858 vydal Clemens
Brentano sugestivni svédectvi tyrolské vizionarky sv. Anny
Katefiny Emmerichové Zivot Krista, které s intenzivn{ vizu-
alni a smyslovou presvédcivosti popisuje Zivot a umuceni
Spasitele, jak ho vidéla svétice ve svych extatickych stavech.
Zésadn{ vliv méla také pozitivisticky pojata prace Zivot JeZi-
Se od francouzského filozofa a religionisty Ernesta Renana
(1823-1892) z roku 1863.7

Intenzivni osobni zazitky viry vyvolaly u umélcti po-
tfebu vytvarnymi prostfedky zpfitomnit biblické udalosti.
Naturalisté scény zasazovali do soucasnych redlii a samotné
svétce ztvarnovali ve fyziognomii a odévech béznych pred-
staviteltt soucasné spole¢nosti. Recepce uméleckych dél,
kde byla ztvarnéna sv. Marie Magdaléna jako soudobd pro-
stitutka a ¢lenové svaté Rodiny jako pfislusnici soucasnych
nizsich vrstev narazela na kritické reakce konzervativniho
publika. Pomérné jednodussi situaci zazivali francouzsti
naturalisté jako Jean Béraud (1849-1935) nebo Jules-Basti-
en Lepage (1848-1884). Vyvoj sakralni malby probihal ve
Francii plynuleji a pfechod k naturalismu neznamenal tak
vyrazny $ok. Ve stiedni Evropé, kde mél i v druhé poloviné
19. stoleti velmi silné pozice idealizujici nazarenismus, byla
situace mnohem slozitéjsi. Systematicky se naturalistické
sakralni malbé od zacatku osmdesatych let vénoval mni-
chovsky Fritz Uhde (1848-1911). Jeho obraz Cesta do Betléma
zachycujici sv. Josefa jako skute¢ného tesafe a Pannu Marii
jako skute¢nou téhotnou chudou Zenu v obnosenych satech
vyvolal bouflivé nesouhlasné reakce.® Uhdeho Posledni vece-
fi z roku 1886 oznacil rozzlobeny némecky cisat Vilém 11. za
projev anarchie.® Postupné si i konzervativni publikum na
naturalismus sakrdlnich maleb navyklo. O Uhdeho obraze
Nechte malickych pfijit ke mné prohlasil cisat Frantisek Jo-
sef L., jehoz vytvarny vkus byl zna¢né konzervativni, Ze jde
o nejkrasnéjsi ndbozensky obraz, ktery kdy vidél.'> Obecné
se da konstatovat, ze k $ir§imu akceptovini naturalismu
jako mozného stylu sakralni malby doslo v prabéhu deva-
desatych let.

Pro publikum stravitelnéj$i recepci naturalismu
predstavovalo miSeni naturalistickych prvka s tradic¢nimi

vevs

kompozicemi, uhlazenéjsi typikou postav a zdrZenlivéjsim
2 - Bruno Piglhein, Kladeni do hrobu. Nezvéstné

3 - Bruno Piglhein, Moritur in Deo, 1879. Nezvéstné
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4 - Mihaly Munkécsy, Kristus pred Pilatem, 1881. Ontario, Kanada, Art Gallery of Hamilton

pfistupem k aktualizaci biblickych déjii. Bezprostfednost
zachyceni biblické udélosti byla dosahovana spiSe nez za-
sazenim do soucasnosti vérnou rekonstrukef redlif biblické
epochy. Pokrocilé archeologické a historické vyzkumy v ob-
lasti Izraele v druhé poloviné 19. stoleti prinasely konkrétni
pfedstavu o odévech, architektufe a Zivotnim stylu v Izraeli
za dob Kristova piisobeni. Malifi vyuzivajici téchto znalosti
mohli opustit konven¢ni anachronické zobrazovani biblic-
kych postav a ptiblizit je vice skute¢nosti.

Pro stfedoevropské prostfedi se stal v rdmci toho-
to ,akademického naturalismu“ zlomovy obraz Moritur in
Deo [obr. 3] od mnichovského Bruna Piglheina (1848-1894)
z roku 1879. Pfes uméfeny naturalismus znamenal revoluc-
ni posun od tradic nazarénské a historizujici sakralni mal-
by. Vrcholné dilo pak Piglhein vytvofil v panoramatu Jeru-
zalém v den UkFizovdni Krista z roku 1886. Zasadni pfinos
znamenalo také dilo dal$itho mnichovského umélce, malite
madarského ptivodu, Mihdla Munkdcsyho (1844-1900), pfi-
slusnika tzv. Pilotyho $koly. Munkdacsy vytvoril christologic-
ky triptych Kristus pred Pildatem (1880-1881), Golgota (1884)
a Ecce Homo (1890). [obr. 4-06]

Munkdacsy v triptychu diimyslné kombinoval tradice
akademismu s nejnovéjsimi vydobytky naturalismu. Neroz-
boural zazita kompozi¢ni schémata, ale ozivil je. V umére-
né podobé uplatnil fotografické kompozi¢ni principy, které
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v systematickém méftitku vyuzivali naturalisté. U Mun-
kacsyho se projevuji predevsim v pouziti diagondly, vedouci
z levého dolniho rohu platna vzhiiru k pravé strané, na niz
jsou komponovany skupiny postav v prvnich dvou obrazech
triptychu. Diagondla dodava vyjevu hloubku a dynamizuje
jej. Postavy jsou pojaty v zivotnych gestech a fyziognomi-
ich. Munkdcsy se na druhou stranu brani naturalistickému
verismu a misto néj klade diraz na monumentalizaci figur.
K monumentalité obrazu kromé velkého formétu plitna
prispivd i omezeni detailti na nezbytné minimum a jejich
padné rozmisténi do dilezitych kompozi¢nich ohnisek.
Temnosvitné pojeti se sytymi komplementarnimi barvami
prispiva k dramatickému efektu.

Predev$im prvni dva obrazy mély znacny dopad
nejen na soudobou malbu, ale kulturni Zivot obecné. Sam
Ernest Renan je oznadil za presné ztvarnéni toho, jak si
udalosti z Kristova Zivota pfedstavoval. V roce 1882 podnikl
Munkacsy s Kristem pred Pildtem evropské turné, které zo-
pakoval v roce 1884, kdy prvni obraz doplnila jesté Golgota
akromé Evropy se obé malby dostaly az do USA. Prezentace
obraz zptisobem, kdy jedno nebo dvé monumentalni plat-
na byla postupné predstavovidna ve vyznamnych méstech
prostfednictvim specializované expozice uréené tamnimu
masovému publiku, se rozsifila na konci prvni poloviny 19.
stoleti. Pracoval s ni pfedev$im francouzsky malif Paul De-

95



5 - Mihdly Munkacsy, Golgota, 1884. Soukroma sbirka

laroche (1797-1850), ktery ji vyuzival k atraktivni prezentaci
svych historickych pléten. Delaroche byl genidlni marketin-
govy stratég, ktery v dobé neexistence filmu dokazal vysta-
vou uméleckého dila vytvorit masovou zabavu pfedjimajici
filmova predstaveni. Z Delarochovy metody se stal bézny
prostfedek prezentace monumentdlnich obrazu, ktery
v osmdesatych letech zazival svou zdvére¢nou fazi. Mun-
kacsy byl umélcem, ktery i v této dobé dokdzal zaujmout
zmlsané publikum. Nespokojil se se statickym umisténim
obrazu do haly, kudy proudila fada navstévnikd, ale obraz
nainstaloval do temné mistnosti ozdfené diimyslné roze-
stavénymi lampami. Shromazdénému publiku prostfednic-
tvim spousténého zavésu postupné odhaloval kompozici,
ktera ve svitu lamp vytvarela jesté sugestivnéjsi efekt.”

Uz v rdmci prvniho turné v roce 1882 byl Kristus pred
Pildtem vystaven ve Vidni. Mihdly Munkacsy v dobé svych
studif prosel i Videriskou akademii, a pfestoze v té dobé zil
v Pafizi a ve stfedni Evropé udrzoval kontakty predevsim
s Mnichovem, byl v rakouské metropoli velmi zndmou
a uznivanou uméleckou osobnosti. Vystava obrazti z Pasi-
jového cyklu vyvolala zna¢ny zajem vefejnosti. Obrazy za-
nechaly velky dojem i na Hanse Ticheho. Tichy pfisel v roce
1880 z rodného Brna jako student na videriskou akademii,
kterou absolvoval v roce 1889. Zazitek z Munkacsyho obrazu
tak vsttebal v klicové dobé formovani svého vytvarného sty-
lu. Na sklonku videniskych studii pak namaloval svou Pietu.
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Munkdcsyho Pasije nebyly jedinym inspira¢nim zdro-
jem. Objevuji se zde i Piglheinovy vlivy. Bylo by spekulativni
tvrdit, Ze uz v dobé pfipravy Piety Tichy znal Piglheinovo pa-
norama Jeruzaléma.” Nicméné Piglheinova zaliba zasazovat
biblické vyjevy do skalnatych scenérii pfipominajicich lom,
kterou ukazal i v jinych dilech, se zfetelné projevila v kraji-
narském feseni Piety. [obr. 1] Vyrazové prostfedky, které Ti-
chy pouzil vyuzivaji Munkacsyho postuptl. Podobné pracoval
s uméfenym naturalismem zjemriovanym klasickou idealiza-
ci. Postavy piisobi sosnou monumentalitou. Tichy pochopil
vyznam usporné price s padné komponovanym detailem
a plastického zpracovani prostoru pro dal$i monumentali-
zaci vyjevu. Koloritu dominuji velké plochy jednobarevnych
rouch postav provedenych v zdkladnich komplementérnich
kontrastech. Scénu zaléva slunec¢ni svétlo, které tlumi nevi-
ditelny mrak, ktery mu dodava dramati¢nost ne nepodob-
nou Munkécsyho zilibé v piisobivych temnosvitnych kon-
trastech. Tento idealizovany naturalismus pfesné odpovidal
charakteristice ,Lebenswahrheit verbindet sich mit stilvoller
Vornehmbheit der Darstellung*, kterou vyslovil recenzent vysta-
vy moravského Kunstvereinu v roce 1890, a kterd ukazovala
nejlepsi moznosti recepce naturalistickych podnéttt maso-
vym publikem.

V dobé vzniku Piety mél Munkdacsyho Pasijovy triptych
pouze dvé Casti, Kristus pred Pildtem a Golgota. Jako tieti ¢ast
Munkécsy puvodné zamyslel vytvofit Zmrtvychvstdni a az
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s odstupem vice nez desetileti pfistoupil k malbé Ecce Homo,
tedy scéné, ktera ¢asové ponékud nelogicky predchdzi druhy
obraz triptychu.B Tichy genezi Munkécsyho tvah o tematic-
ké naplni triptychu v dobé vzniku Piety neznal. Téma, které
si zvolil pro sviij obraz ale pfedstavuje logické pokracovani
déjové linie Kristus pred Pildtem - Golgota.

Z ikonografického hlediska je zajimava sestava ztvar-
nénych postav. Vzhledem k tomu, Ze v Bibli neni pfesny vy-
Cet osob, které se Spasitelova pohfbu tcastnily, nebyl usta-
noven ani presny kanon, koho pfi této scéné zobrazovat.
Mély by zde byt osoby, které béhem Uktizovani stily pod
Ktizem, tedy Panna Marie, sv. Marie Kleof4Sova, sv. Marie
Magdaléna, sv. Marie Salome a sv. Jan. Neméli by chybét
ani sv. Josef z Arimatie a sv. Nikodém, ktefi podle svédectvi
Evangelia sv. Jana pohfeb zafizovali. PocCet postav byva ale
Casto redukovan. Naopak fada Oplakavani zachycuje i dalsi
Zenské postavy. Zazniva zde echo Evangelia sv. Lukdse, které
mluviio dalsich Zendach, jez tésné po Vzkiiseni sly k Bozimu
hrobu. Mezi témito Zenami sv. Lukas jmenovité uvadi Janu
(Lk 24, 10).

Hans Tichy na Pieté zobrazil vSech pét zminénych
Zen. Vzhledem k absenci atributti Ize konkrétné identifiko-
vat jen Pannu Marii a sv. Marii Magdalénu, ktera lib4 Kris-
tovy nohy a opakuje tak ¢in, jenz provedla v Lazarové domé
v Betdnii. Je zajimavé, Ze ve scéné chybi sv. Josef z Arimatie

a sv. Nikodém, pfestoze zde Tichy nasel misto pro sv. Marii
Salome a Janu. Z kompozi¢niho hlediska pro dalsi postavy
na platné uz neni misto, ale malif radéji vypustil oba ¢leny
velerady, nez by obétoval jedinou z Zen, které prichazely pti
kompozici do Gvahy. Z muzu zde nechal jen zcela nezbyt-
ného sv. Jana, ktery na zdkladé Kristova pokynu poskytuje
oporu Panné Marii.

Zdtraznéni zenského prvku nebylo samotcelné. Na
prelomu osmdesatych a devadesatych let se ve Vidni zaca-
lo rozvijet hnuti za prava Zen, jehoz vid¢i postavou byla
levicova feministka, malitka a skladatelka Rosa Mayreder
(1858-1938). Genderové aktivistky se mezi jinymi cily snazi-
ly zajistit rovnopravny piistup Zen ke vzdélani. Vyznamnou
roli v Zenském hnuti hraly i vytvarnice, v Cele s uznidvanou
malitkou Tinou Blau-Lang (1845-1916). Obzvlasté pro né
bylo diilezité i zrovnopravnéni vzdélani uméleckého. Za-
timco pfistup Zen k univerzitnimu studiu byl v Rakousku
umoznén v roce 1897, Videriskd akademie pfijeti zenskych
studentek odmitala az do roku 1920." Vedeni akademie gen-
derovym snahdm oficidlné oponovalo tvrzenim, Ze Zenské
umélecké schopnosti nejsou na trovni muzskych a pfijeti
zenskych studentek by vedlo k nezddoucimu snizZeni vytvar-
né urovné Skoly. Se snahami aktivistek ale sympatizovali
i néktef{ muzsti umélci, mezi néz patfil také Tichy. Z aktivi-
ty malife a kritika Adalberta Franze Seligmanna (1862-1945)

6 - Mihaly Munkacsy, Ecce Homo, 1896. Debrecin, Deri Museum
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doslo v roce 1897 ve Vidni k zalozeni prvni umélecké skoly
v Rakousko-Uhersku uréené zZendm, Kunstschule fiir Frauen
und Mddchen. Na skole, ktera se stala dulezitym mezistup-
ném k postupnému pronikdni Zen na akademii, vedl Hans
Tichy od roku 1900 kurzy kresby a malby podle zZivého mo-
delu. Do jeho portfolia tak patfila i vyuka tvorby akt, jejiz
zpiistupnéni Zendm konzervativci nejdiislednéji odmitali
a Rosa Mayreder zase poklddala za vytouzeny vrchol eman-
cipace zenského uméleckého skolstvi.s

Pieta Hanse Ticheho byla poklddana za tak zasadni
ukdzku soudobé moravské malby, Ze byla po brnénské vy-

vevr

stavé zakoupena do sbirek Frantiskova, pozdéjsiho Morav-
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ského zemského muzea. Odkud s celou Obrazarnou presla
v roce 1961 do nové zalozené Moravské galerie. Pfedstavuje
prvotfidni ukdzku kvalitni recepce aktudlnich trendit sou-
dobé sakralni malby, které ve stfedni Evropé v osmdesatych
letech 19. stoleti pfekondvaly uz archaickd vychodiska naza-
rénské a historizujici tvorby.

Pavod snimku - Photographic Credits:
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SUMMARY

Hans Tichy’s Pieta
Robert Jands

Hans Tichy was one of the leading Moravian painters in the
second half of the 19th century. Like most of the best painters
of the day he studied at the Vienna Academy, and after his
studies he settled in the Austrian capital. He was a member of
the Genossenschaft der bildenden Kiinstler Wiens, but in 1897 he
resigned his membership and became a founding member of

the Vienna Secession. He belonged to the more conservative
wing of the Vienna Secession, known as the “naturalists”, and
remained a member of the Secession after the “stylists”, led by
Gustav Klimt, left it in 1905. In 1914 Tichy became a professor at
the Academy of Fine Art in Vienna. Probably the most significant
of Tichy’s works in his pre-Secession period is his Pieta, painted
in 1888. The painting reacted to the rise of naturalism in sacred
art in the 1880s, represented in France, for example, by Jules
Bastien-Lepage and Jean Béraud, and in Germany by Fritz Uhde.
The naturalist approach to visualising biblical scenes had its
roots in the deepening of Christian piety under Pope Pius IX and
found a strong source of inspiration in the visions of Blessed
Anne Catherine Emmerich recorded in the Life of Christ (1858)
and in the historical work of Ernest Renan, the Life of Jesus (1863).
While in French painting circles the transition to naturalism

was a smooth one, in Central Europe, influenced by the strong
tradition of Nazarene painting, the naturalist style met with a lack
of understanding on the part of the public. The revolutionary
style was eventually accepted as a result of an approach
combining naturalist elements with traditional idealism.

The principal representatives of this moderate naturalism were
the Munich artists Bruno Piglhein and Mihaly Munkacsy.

With his Pieta, Hans Tichy espoused this moderate
naturalism. He qualified the veristic typicality and civil concept
of the scene by preserving the classical canon and an appropriate
degree of idealisation. Tichy was influenced by Munkacsy’s work,
especially by the Passion cycle Christ before Pilate - Golgotha
- Ecce Homo. Like Munkacsy he worked on monumentalising
figures, the spatial design of the scene, appropriate positioning
of minimised detail, complementary colour contrasts, and
chiaroscuro effects. At the time the Pieta was created, only the
first two paintings in Munkacsy’s cycle existed, and the theme of
the Pieta represented their logical continuation. In the conception
of the scene, reminiscent of a quarry, the influence of Piglhein can
be clearly observed; the Munich painter had worked with a similar
landscape setting not only in his famous panorama of Jerusalem,
painted in 1886, but also in other works.

In terms of content, Tichy emphasised the female
element, eliminating Joseph of Arimathea and Nicodemus from
the scene. Besides St. John the Evangelist, Christ is surrounded by
five female saints with the Virgin Mary at their head. This reflects
the ideas of the movement for women’s rights, which developed
in Vienna from the 1880s onwards under the leadership of Rosa
Mayreder and the painter Tina Blau-Lang. Tichy was among
their male supporters, and from the year 1899/1900 he taught
at the Kunstschule fiir Frauen und Madchen in Vienna, the first
Austrian institution dedicated to the artistic education of women,
which was founded in 1897 by Adalbert Franz Seligmann.

In the Pieta, Hans Tichy created a work which combined
naturalism with the academic tradition in a balanced way. It was
acceptable for the general public and represented an important
point of connection on the path from the established Nazarene
and historicist patterns towards modern forms of sacred painting.

Figures: 1 - Hans Tichy, Pieta (original state), 1888. Moravian Gallery in Brno; 2 - Bruno Piglhein, Jesus is Laid in the Tomb. Whereabouts
unknown; 3 - Bruno Piglhein, Moritur in Deo, 1879. Whereabouts unknown; 4 - Mihaly Munkacsy, Christ before Pilate, 1881. Ontario,
Canada, Art Gallery of Hamilton; 5 - Mihaly Munkacsy, Golgotha, 1884. Private collection; 6 - Mihaly Munkacsy, Ecce Homo, 1896. Debrecen,

Deri Museum
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