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klasickej literatire, Pastckovej Studia potvrdzuje jej produktivnost aj v neskorSom ob-
dobi a stiasne poskytuje zaujimavy material na porovnanie. V popredi autorkinej po-
zomosti viak stoja najma tie aspekty Andrejevovej tvorby, ktoré ho spajaji s expresio-
nizmom, pri¢om analdgie medzi poetikou expresionizmu a Andrejevovou tvorbou od-
kryva vo viacerych rovinich — Zanrovej, tematickej, v rovine typolégic postav a kompo-
zi¢nej Struktiry textu.

Posledné kapitola je venovana ruskému imaZinizmu a tvorbe S. Jesenina ako naj-
vyraznejej osobnosti literdrmeho smeru, ktory poéziu chépal ako hru asociativne spa-
janych ,,oslobodenych“ obrazov, pritom ,.cesta basnického obrazu* je podFa Sersene-
vita ,,cestou poZierania jeho zmyslu“. Na rozdiel od predchédzajicich Stadif, v ktorych
je centrom analyzy literarny text a cez neho autorka objavuje silo¢iary vedice k poetike
urtitého literdrneho smeru, v poslednej kapitole sa do popredia pozornosti dostdva sa-
motny literarny smer (imaZinizmus), jeho program, estetické principy a tvorba jednot-
livych predstavitel'ov sldZi skér ako materidl na prezentéciu rdznych podéb realizcie
ich estetického programu. Prinosom Stadie je, Ze nastoluje problematiku genézy a po-
etiky literdmeho smeru, vnimaného doposial u nis skdr ako marginélny zjav, ktory
v ruskom literdrnom vyvine nezanechal vyraznej3iu stopu. Pastekova poukazuje na ge-
netickd spitost’ ruského imaZinismu s analogickym anglickym literarnym smerom, ale
aj na pribuznost’ s francizskym surealizmom, dadaizmom a &eskym poetizmom. 1 ked’
s niektorymi interpreticiami bésnickych ukaZok moZzno polemizovat, domnievam sa, Ze
prave tu autorka odkryla nové aspekty doposial’ nedostatotne reflektovaného literar-
neho javu. Konfrontécia s pribuznymi umeleckymi smermi eurépske;j literatiry a po-
hl'ad na imaZinizmus i tvorbu Jesenina cez prizmu estetickej skiisenosti slovenskej, pri-
padne &eske;j literarnej tradicie, poznamenanej na jednej strane vyraznym zastojom nad-
realizmu a na druhej strane poetizmu (recep¢ne i na Slovensku vePmi intenzivne vni-
maného) by si zasluhovali d'alSic rozpracovanie a mohli by prispiet k novému ,,0b-
javeniu“ tohto literdrneho smeru.

Olga Kovacitovd

Sorge, Veit: Literarische Linderbilder in Liedern Wolf Biermanns und Wladimir
Wyssozkis. Ein imagologischer Vergleich an Liedtexten der Autor-Interpreten qus den
Jahren 1960 bis 1980. Peter Lang, Européischer Verlag der Wissenschaften: Frankfurt
am Main-Berlin-Bern-New York-Pars-Wien, 1998, 135 s.

Otézky, do jaké miry se v literdrnim dile odraZi obraz jeho autora a zem§, ve které
Zije a tvoli, vztah autorského a lyrického subjektu &i obraz urditych geografickych
lokalit, k nimZ je tviirce vazan citovym vztahem, stoji na po¢atku témé&F kazdé literarné-
v&dné analyzy. Nové se je viak snazi uchopit némecky slavista V. Sorge jejich vt&sna-
nim do leckdy t&sné klicky ,.evropsky“ akcentované imagologie, prezentujici se cca od
r. 1979 jako nejnov&j3i odvétvi literam&vidné komparatistiky. Zivotnost této discipliny
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autor dokazuje na srovnani dvou vyznamnych osobnosti zpivané poezie (k definici
terminu pozdgji) druhé poloviny 20. stoleti: Wolfa Biermanna (nar. 1936) a Vladimira
Vysockého (1938-1980). Studie je ptehledné fazena do dvou hlavnich kapitol. V té
prvni autor publikum seznamuje s teoretickou metodou svého vyzkumu, ¥izenou imago-
logickymi aspekty, ve druhé je imagologicky model prezentovén na konkrétnich texto-
vych ptikladech.

Autor vychézi z teoretickych studii a kniZnich pracl (Bleicher, 1980, Kopelew,
1985, Syndram, 1988, Dyserinck, 1988, 1991 aj. ), pfitemz pouze fadi jednotlivé zavé-
ry a paralelng cituje rozdilné definice. Pfedmétem oné proklamované a obhajované
imagologie je zZkoumani obrazu cizich zemi, jak jsou prezentovany v dile urgitého auto-
ra. Dany obraz miZe byt rozifen o dal¥i aspekty, jakymi jsou napf. jeho zachyceni lit.
kritikou & literarn&historické pojeti. Cilem imagologického badéni by mélo byt stano-
veni duchovnich spojnic v jednotném evropském prostoru (,.¢in geistiges Laboratorium
Europa®). Novy je snad tedy termin oné duchovni evropské laboratofe, obsah uvedené
definice v3ak v podstat& koresponduje s teoretickou zékladnou komparatistickych vy-
zkumi d'uriSinovskych meziliterarnich spoledenstvi (zorné pole je v¥ak v ptipadd ima-
gologie znatné& ziZené). Diskutabilnim je Beitrag der Imagologie zur Entideologisie-
rung der auf Ideologien basierenden Images. Obrazy &i ptedstavy jednotlivych faktd
ajevid jsou mnohdy na ideologii (at’ uZ jakékoliv) vystavény. Podle mého nézoru by
mélo jit o to, rozeznat a klasifikovat nejen podil ideologie na vytvofeni predstavy
o uritém narodu, ale i jeji podil na utvéifeni ndroda samotného. Zd4 se tedy, Ze termin
»Entideologisierung” je zfejmé terminem médnim, snaZicim se zastfedit a odivodnit
podstatnou &ast vyzkumu. [ konkrétni analyza pak nepfiné3i Zadné pfevratné objevy,
tykajici se narodnfho charakteru N&mcu &i Rust, ba naopak: jsou zde citovana bez
daldiho rozdifujictho komentéfe fakta viem zndmé& a poZadavek prezentace niroda
oprosténého od ,,ideologickych predsudkd®, které ostatn& z4padni véda ve vztahu ke
slovanskému kulturnimu prostoru velmi rada aplikuje, tedy zistdvd v daném pripadé
nesplnén.

Imagologicky model zemi a nérodd se skldda ze tfi &asti: 1) obraz autora
(autoimage); k n€muZ? patfi i zpisob prezentace autorského ,,ja“, ktery povaZuje Sorge
u zpivané poezie za obzvla¥t’ vyznamny (vztah mezi autorskou interpretaci V. Vyso-
ckého a strukturou jeho d&l v¥ak zistavé neodkryty); 2) zobrazeni jevl a skute€nosti,
s nimiZ se autor identifikuje (homoimage); v daném pfipad€ je to napf. ,rustvi® &i
»némectvi obou autord; 3) zobrazeni skute€nosti, se kterymi se autor nemiiZe ztotoZnit
a které odmita (heteroimage); u obou autori je to praktikovana statni ideologie.

V zavéru 1. oddilu Sorge pfibliZzuje objekt vlastniho vyzkumu, kterym je ,,autor-
ska piseft”“. Domnivam se v3ak, Ze tento termin, pochazejici z doby, kdy se dany Zinr na
doméci scén¥ zabydloval a kodifikoval a kdy i kritika pro n&j teprve hledala vhodny
vyraz (navic ho &asto pfebirala od samotnych autort), je dosti neujasnény (a takto byl
pfejat i zapadni lit. v&dou; Boss, 1985). Proto by bylo vhodné jej vzhledem k dneSnimu
tasovému odstupu korigovat a od ,autorské pisn&“ ptejit ke konkrétn&j§imu pojmu,
jakym je napf. ,,zplvana poezie*. Timto pon&kud zastaralym Zanrovym hodnocenim dila
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Vysockého jakoby badatel paradoxn& popiral srovnatelnost obou autord, coZ se ostatné
projevilo i ve zvolenych ukézkach.

Sorge vychazi z velmi dileZitého aspektu: z nezkresleného pohledu obou autord
na sviij narod a zemi, jejiZ ideologicky systém kritizovali, a z pfisluSnosti ke stejné
v&kové skupin&. Sorge nachazi i paralely v jejich profesnim a umé&leckém Zivoté. Potud
jsou tedy oba autofi skute¢n& podobni (daldi analogii nachézi autor studie v interpretaci
vlastnich zhudebn&nych textd), jejich vyrazové prostfedky i pojeti vlastni tvorby se
v3ak velmi lidi. A i sdm badatel nenachézi mnoho sty&nych bodi kromé& aspekti, vyz-
vedovanych teoretickym modelem. Ten se ukdzal mnohem pfihodné&jsi pro prezentaci
tvorby W. Biermanna, — hlavné proto, Ze centrdlnim tématem jeho tvorby 60.-80. let byl
smutek nad vlastni rozdélenou zemi a rozporuplné pocity z n&j plynouci. Biermanniv
model Némecka zahrnuje dle Sorga Némecko jako celek, N&mecko po rozdéleni, pro-
blematiku emigrace do SRN, obraz NDR (pozitivn€ konotovany), ndzory na kulturu
NDR, zobrazen{ komunistické strany a tajné bezpe&nosti, obraz NSR, jeji politickou
scénu a dédictvi fadismu. UZ toto dé&leni (které se opird o konkrétni texty) nam jasné
napovida, Ze se jedna o autora polit. protestsongt, od nichZ se Vysockij vZdy v&domée
distancoval. Na jejich zaklad& v¥ak pfed nami vyvstava pravdivy obraz politické reality
v obou némeckych stitech, dosahujici nejvy¥siho mistrovstvi v textech Ballade vom
preuflischen Ikarus a Ballade auf den Dichter Frangois Villon. (Skoda, e Sorge opo-
minul stopu villonské tradice u Vysockého; snad proto, Ze text Cikdnskd nebyl z imago-
logického hlediska vhodnym piikladem.) Biermannova tvorba i vlastni osud tak tedy
ztélestiuje hrdost, ale i bolest a tragédii Némecka. Skoda, %¢ Sorge nejde v analyze
némeckého uméice hloubgji a Ze se nepokousi o paralelu mezi obéma autory jako nosi-
teli rustvi a n€mectvi a Ze nerozviji spjatost obou s nar. kofeny a tradicemi a ztotoZné&nf
se (do jisté miry i i u Vysockého!) s my§lenkou socialismu.

JestliZe je v3ak i pfes mé urtité vyhrady Biermanniv portrét uceleny, Vysockému
zistal Sorge v mnohém dluZen. UZ pfi sestavovani autoportrétu vychazi ptedeviim
z komentafa k jednotlivym koncertim a na aspektu autorského ptevtélovani se zabyva
vztahem autora k lyr. subjektu. Zcela opominul podstatny rys jeho charakteru i tvorby:
rozervanost a nespokojenost, kterd ho nuti neustale ,,utikat pfed sebou samym* (Leoni-
dov, 1992). Mirn& se vymstila i tradi&ni teze zdpadoevropské lit. v&dy, Ze k Gsp&¥né
analyze lit. dila sta&i n&kolik textd, na kterych je pak demonstrovan urgity aspekt auto-
rovy tvorby. Badatelim v3ak €asto unikd dilo jako celek a jeho podstata. Proto i basni-
kiv portrét je moZno nafrtnout mnohem abstraktn&ji a nejen na zéklad® &tyf texti.
V kone&ném srovnani obou autor viak Sorge podobnost konstatovat nemizZe: u Bier-
manna se do popfed{ dere pfimé autorovo ,j&“, u Vysockého je ego prezentovéno rafi-
novandji, v Sirokém spektru ,,basnickych rol{“. Nabizela by se viak otdzka, do jaké miry
Ize srovnat Biermannovo ,,j&* s formou monologu u Vysockého. Dal3{.odli$nost pfed-
stavuje Biermannovo preferovani vySe zminéné formy politické pisn&, pfedkladajici
pfimou kritiku problému. Takového postupu Vysockij uZival zcela vyjime&ng, ve své
tvorb& navazuje na klasickou ruskou basnickou tradici.
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Dal3im bodem zijmu je obraz Ruska, Tozélenény do nékolika oddil. V &asti vé-
nované lagriim a vézeni Sorge opominul velmi diileZity aspekt, a sice transformaci pod-
svétniho folkloru, ve kieré vystupuji ne politiéti vézni, ale drobni zlodgjitkové, jejichz
netypickou a veskrze ruskou dusi basnik li¢i. Scéna polokrimindiniho prostfedi (zastu-
pujici diileZitou ruskou realii) je pro Vysockého mnohem typi¢t&jsi neZ pfib&hy politi-
ckych vézitd, predstavené jen v nZkolika textech, z nichZ nejabstraktn&j3i a nejvyznam-
né&j3i — Rajskije jabloki — Sorge nejmenuje. Za celkem zdafily obraz dnes jiZ historické-
ho Ruska Ize povaZovat analyzu véaleZnych pisni (i kdyZ opét vzhiedem k teoretickému
vymezeni dosti ziZenou). Hlavnim aspektem je pocit spravedlivého boje, ve ktery se
proti spoleZnému nepfiteli semkla celd zem& bez ohledu na politické nazory &i trestni
rejstrik. Skoda jen, Ze byl popisovan obsah pouhych tfi epickych texti, ve kterych neni
na¢rtnut zpoetizovany obraz ruské zemé. 1 v ostatnich oddilech jsou texty prezentovany
v&i3inou jen popisné (na toto nebezpedi sdm autor v Gvodu poukazuje — s. 26), mnohdy
nejsou uvedeny hlubsi historické a intertextové souvislosti, a tim dochazi ke zplosto-
vani problematiky (Antisemity). Podobné lze hodnotit tfeti ¢4st imagologického mode-
lu, demonstrujici vztah basnika k Némecku a k Francii. Domnivam se, Ze by bylo na
misté pfedstavit obraz zahranidi jako takového, vymezeného v mnoha textech adver-
biem ,tam* (sr. Mne skuly ot dosady svodif). Vystizn€ Sorge charakterizuje pojeti
Némecka u Vysockého jako ,,obrazu poraZeného nepfitele”. Tam, kde se jedné o Né&-
mecko soutasné, je viak jeho analyza Casto nasilné roubovana na kategorie homoimage
a heteroimage.

Dana studie potvrzuje, Ze je psina pfedevdim v ramci SirStho, finan¢n& dotované-
ho projektu, realizovaného vyzkumnym tymem na technické univerzité v saské Kame-
nici. Svou originalitu a novost maskuje médnimi terminy pfevzatymi z angliCtiny a ne-
ustalym zddraziiovanim ,.evropskosti®. Jeji vysledky viak ptevrainé nejsou; k nim by
bylo moZno dojit i bez pojmu ,,auto- & heteroimage” a dost moZna, Ze bez nich by
Sorge, ktery dilo obou autori jist€ velmi dobfe zna, doSel ve své vlastni a svobodné&;jsi
analyze mnohem d4l. JenZe — ruku na srdce — dotovala by mu ji v dne$ni dobé jako jed-
notlivci, bez tolik proklamovaného pracovniho tymu — nadace Konrida Adenauera
a mohla by byt vydina v Evropském v&deckém nakladatelstvi?

Helena Filipova

Dv€ knihy z Jekatérinburgu

Jekat€rinburgska univerzita se v posledni dobé& stala vyznamnym centrem literar-
n&védného badani. Je to pfedevdim zasluha N. L. Lejdérmana, soustavné zkoumajiciho
literarni procesy XX. stoleti’ a nejv&tdi postavy t&chto procest’, a jeho syna M. N. Li-

! Lejdérman je napf. autorem knihy Jeuxcenue epemernu u saxonwt xcanpa (Sverdlovsk 1982)
o proze 60. a 70. let, zpracoval podnétny projekt vysokolkolského kurzu ruské literatury XX.
stoleti atd.
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