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SLOVOSLED V DNESNI CESKE POEZII

1

MILAN JELiINEK (Brno)

« Témét viichni badatelé, ktefi zkoumaji vyznamovou hodnotu vere, poukazuji
na ten fakt, Ze si jazykové prostiedky, af jiz lexikédlni, nebo gramatické, zacho-
védvaji ve ver§i v podstaté sviij pojmovy a vztahovy vyznam, jaky maji v promlu-
vich nepoetickych.! I pfi znaénych sémantickych posunech, k nimz dochdzi v né-
kterych poetickjch textech nadsledkem vypjaté metaforizace lexikalnich prostred-
kd, nepferuSuji se spoje s vyznamy neaktualizovanymi, tfebaZe se v nékterjch
piipadech mensi nebo vét§i mérou oslabuji. Pferu$eni téchto spoji by znamenalo
popfeni komunikativni funkce jazyka ve smyslu jazykové soustavy a jeho di-
sledkem by byla degradace poezie na pouhou hru se zvuky. Ma-li metaforizované
vyrazivo plnit v poezii svou sémantickou, emocionalni i estetickou funkei, musi
si zachovat neutrilni, fekli bychom vedni pozadi, s nim% nejen kontrastuje, ale
které zaroveri zajituje uchovdni jeho komunikativni hodnoty.? Tim oviem ne-
chceme fici, Ze by ¢tenaf nemohl spoje mezi béZnym pouZitim vyrazovych pro-
sttedkd a jejich sémanticky posunutym uplatnénim v ‘struktufe poetického vy-
tvoru ztratit. Toto nebezpeéi vyvstiva zvla§t pfed &tenafi, ktefi nenabyli jistych
zku§enosti s deifrovdnim pojmového obsahu silné metaforizovanych texti.?
Stejné jako se dnes celkem nepochybuje o komunikativni funkci jazyka poezie,
nepochybuje se ani o vyznamové hodnoté versd, i kdyz ruzni badatelé vklidaji
do terminu ,,vyznam®, rizné obménény obsah. Pozoruhodné myslenky o funkei
versové formy vyslovili u nds zejména Jan Mukafovsky, Josef Hrabik, Jifi Levy
a Miroslav Cervenka. Upozornili predevsim na.vztah verSové formy k tématu,

1 Za mnohé jiné uvedme napf. vyrok B. V. Tomasevského: ,...normy verfové a normy
mluvnické v poezii nejsou totoiné. Bylo by viak podivné, kdyby se zkoumaly mluvnické normy
ve ver§ich a vychazelo se pfitom z predpokladu, Ze existuje vnitfni protiklad mezi témito nor-
mami a jazykem a Ze tyto normy maji zvlistni zdroje, nezivislé na jazyce... Jakkoli je stavba
verie specifickd a svérdzna, nélezf do oblasti jazyka a-je neopakovatelna za hranicemi nirodnich
forem feci." (Stich i jazyk, Filologi€eskije oerki, Moskva 1959, s. 67 —68.)

2 Metaforizace vyraziva v poezii je oviem ptedeviim zaleZitost kontextovd. Na napéti meci
virazem a kontextem upozorfiuje K. Hausenblas, kterj na jedné strané zdirazfiuje ne-
tplnou vazanost vyrazu kontextem, na strané druhé viak dochazi k zavéru, Ze ,kontext nakoneg
déva kli¢ k pochopeni smyslu basnického vyjadfeni* (viz v Knifce o jazyce a stylu soudobé ceské
literatury, Praha 1961, s. 151). Privem tedy mluvi J. Filipec o souvztaZnosti pojmi ,vybér
vyrazu* (v némi se mise projevit nedplna vézanost vyrazu na kontext) a ,kombinace® (kterd
vyraz do kontextu viazuje). Srov. Ceskd synonyma z hlediska stylistiky a lexikologie, Praha
1961, s. 137.

3 Srov. k tomu lexikalni vyklady obsaiené v populdrné zameéfené knize J. Hrabdka Umite
éist poezii?, Brnu 1963.

4 Viz hlavné stati J. Mukatovského Estelika jazyka, O jazyce bdsnickém, Bdsnické po-
jmenovdni a estetickd funkce jazyka, K sémantice bdsnického obrazu, Tradice tvaru aj., viechuy
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na jeji aktivai podil pfi ztvarfiovani tematickych sloZek dila. VerSovd forma se
Gcastni nejen sémantické vystavby poetického dila, ale stdva se spolu s jinymi
prostiedky i nositelkou hodnot expresivnich a estetlckych Z toho plyne dileZity
zavér pro rozbor stylu poezie: vybor vyrazovych prostfedkd je nutno zkoumat
nejen z hlediska komunikativnich potfeb kladenych danym tématem, ale i z hle-
diska volby pfislusného ver§ového a strofického schématu. Pfitom se oviem roz-
bor nemiize omezit jen na zji§tovani, jakymi jazykovymi prostfedky a jakou
jejich aktualni dpravou, kontrastujici s b&znym uZivanim jazyka, dosdhl autor
realizace zvolenych verSovych a strofickych schémat. Je nutno zaroveii odpovédét
na otazku, jak pfislusna poetickd schémata kompenzuji anebo — mnohem ¢&as-
1&ji — intenzifikuji vyrazivost téch jazykovych prostfedki, které musely byt
podle ver§ovanych a strofickych schémat v protikladu k stabilizovanému jazyko-
vému systému obménény. Kdyby se rozbor omezil jen na zkoumani jazykové
realizace poetickych schémat, pfispél by velmi malo k poznani uméleckého dila:
nechal by totiZ stranou pravé nejdtlezitéjsi faktor pfi vzniku estetické pusobi-
vosti poetického textu, totiZ souhru realizujicich prostfedki jazykovych a realiza-
vanych postupi ver§ovych a strofickych.® To ovSem neznamend, Ze bychom po-
dobné zkoumdni vibec zavrhovali, ale je tfeba si uvédomit, Ze miZe déat jen
omezené vysledky.

Funkei verfovych a strofickych schémat pfi vytvafeni esteticko-sémantickych
hodnot poetického dila lze ukédzat transpozici textu ver§ovaného v never§ovany.
Pii takové transpozici se nutné ztraceji specifické rysy poetického textu, nastava
‘ve vétsi nebo men3i mife jeho deindividualizace a deestetizace.f Rozruenim
rytmické a intonaéni organizace jazykového materidlu a jinym uspofdddnim fo-
nickych (nebo i grafickych) prvki textu pfehodnocuje se nebo dokonce se ruii
]eho emociondlni a estetickd pusobivost a zlistdvd namnoze zachovana jen pojmo-
va napln projevy, at uz je poddna zpisobem pfimym, nebo obraznym. Zrusi-li se
verové schéma, neubrani se jisté depoetizaci ani takovy text, jehoz jazykova
vystavba zistane, bez formélnich zmén. Tak by napf. k rozdilnym vysledkim
vedlo ,,poetické'’ a ,,prozaické" chapani prvniho Ctyfver§i basné V. Nezvala Az
bude$ Praho v nebezpeci:

.zafazené do 2. vyd. 1. dilu Kapitol z Ceské poetiky, Praha 1948; z praci J. Hrabika predl.-
v§im vyklad obecnych pojmi v Uvodu do teorie verse, 2. vyd., Praha 1958; stat O viyznamové
hodnoté verse v Studiich o éeském ver§i, Praha 1959; oddily Literdrni historie a déjiny verse,
O vzdjemnjch vziazich mezi ver§em a uméleckou prozou ... z knihy Z problémi éeského verse,
Praha 1964; ze studii J. Levého zvlaité kap. Vers pivodni a ver§ prelofeny v knize Uméni
prekladu, Praha 1963; stat M. Cervenky O vjznamu verie, sb. Cs. pfedndsky pro V. meszi-
ndrodni sjezd slavisti v Sofii, Praha 1963 aj.

5 ]. Levy mluvi v této souvislosti o ,0slabeni syntaktickjch vztahd ve versi“, které vyplyva
z toho, Ze vétné vztahy nejsou jedinym élenicim ¢initelem. ,,Syntakticky proud ve ver§i je pre-
ryvan hranjcemi ver$i (pulver§i), a naopak zase jednotlivé jeho &asti, syntakticky spolu ne-
souvisici, jsou spojovany rymy i dal§imi formalnimi paralelismy; to vSe pfispiva k osamostatnéni
mensich Gsekd a k oslabeni vazebnych slozek a funkci véty." (Uméni piekladu, s. 157.) Viz i staf
M. Cervenky O vjznamu verfe, zvl. ¢ist o versi jako nositeli nového €lendni ¥e&i, s. 310 n.

6 O vztazich mezi verSem a.prézou podrobnéji pojedniva J. Hrabdk v praci Z problému
éeského verse, s. 41. Dochazi k iomuto zavéru: ,Podstatny rozdil mezi verfem a prézou neni
v rytmickjch a eufonickych slozkéch, které se mohou uplatnit i v proze; to jsou z hlediska
versové vystavby pouze &initelé doprovodni. Jestlize chceme uréit skuteénou bazi ver§e, musime
hledat takovou slozku, ktera je spoleéna vsem ver§im, i tém »nejvolndjiim«, a ktera naopak neni
myslitelnd v proze. A touto slozkou je svérdzné ¢lenéni verSovaného projevu na jednotky sui
generis, na ver$e. Toto &lenéni verSovaného jazykového projevu neni déno &initeli povahy syntak-
tické, ale je autonommi® (s. 49).
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Benzinové nddrzky &erpaji olej a émeldk pobroukava

V néjakém mraéku nad Prahou, ktera se chystd k veceti

V tom hluku varhan a brebentici kosaté koruny mlaskajicich jazykid se ztraci kaidy zvuk
Jen srdce zamilovanych a strazni hlidky spatfi kopfivu v souhvézdi Oriona

(Ze sbirky Praha s prsty deité; citovano podle antologie A co basnik, Praha 1963, s. 196.)

Zdilo by se, Ze by se uprava uvedeného étyfver§i mohla omezit jen na doplnéni
interpunkce a na jiné grafické zmény, kterych si vyZaduje pfevedeni textu do
prozaické formy. Ale tak jednoduché to neni. Se zruSenim verid se rusi i verSové
intonacni jednotky, které se nekryji s intonaénimi jednotkami syntaktickymi,
a zaroven dochdzi k pfehodnoceni rytmu textu. Vysledkem je pak ochuzeni textu
o emociondlni prozitek jakéhosi rozplyvani akustickych a vizualnich obrazd.

Transpozice textu ver§ovaného v neverSovany se ¢asto neobejde bez hlub&ich
zasaht do jazykové stavby ver§l, zvlasté ne bez tpravy slovosledu, nebot posta-
veni nékterych vyrazi ve ver§ich neni ddno slovoslednymi zdkonitostmi bé&zného
jazyka, nybri pozadavky zvoleného rytmického a rymového schématu basné.”

Kromé toho moderni bésnickd tvorba vyuziva z poezie pfedchazejicich obdobi
nékterjch slovoslednych tradicionalismi, které pfispivaji vedle jinych prostfedki
k specifickému poetickému zabarveni textu. Lze proto mluvit o jistém slovo-
sledném napéti mezi verSem a jeho prozaickym pozadim, o napéti, které vznikd
vyuzivanim slovoslednych licenci ve ver§ovaném textu. Pfitom obyCejné napéti
vzristd pfi vzristajici rytmizaci jazykového materidlu a pfi pravide]néj§im do-
drzovani rfmovych schémat.

Moznost obmétiovat slovosled podle potfeb verSovych vzorca i podle potfeb
poetizace vyraziva zdlezi, domnivdm se, na nékolika okolnostech. Prvni tkvi v po-
vaze systému nadeho jazyka a vétSiny ostatnich jazykd slovanskych. Jako jazyky
vyhranéné flektivniho typu maji slovosled pomérné volny, nebot morfologické
prostfedky oznacuji s dostatecnou diferenciaéni schopnosti syntaktické vztahy.
Tim se pofad slov, ktery byvad v jazycich analytického typu znaéné gramatikali-
zovan, uvolifiuje pro vyjadfovani kontextovych, tedy nadvétnych vztahti. Snad
neni tfeba pfipominat, ze volnost slovosledu nesmime chapat jako libovolnost
a 7e i v slovanskych jazycich ma kazd4 pozice vjrazu své zdivodnéni® Druhi
okolnost umozriujici obmény slovosledu ve ver§i vyplyva do jisté miry z prvni.
Protoze pozice subjektové a predikatové ¢dsti véty i pozice objektu, adverbidlniho
urceni a doplitku v rozvitém predikatu slouZi ze znaéné &asti k vyjddfeni souvis-
losti kontextovych (tedy nadvétnych), neni sdélnd hodnota slovosledu pro jisty
vétny vzorec tak zdvazna, aby si vynutila naprostou neménnost slovoslednych
schémat. Kontextové souvislosti totiz vyplyvaji — vét§inou dosti zfetelné — z le-
xilkalni vystavby textu. A konecné je tteba uvést tfeti okolnost, se kterou je nutno
pocitat pfi poetickjch slovoslednych obménich: verSové schéma ma proti béz-
nému jazyku specifické intonaéni prostfedky (z¢asti naznacené graficky), kterymi
kompenzuje kontextové fadéni slov.? Pokud jde o gramatickid slovoslednd sché-

7 O tom podrobngji v stati J. Mukafovského Souvislost fonické linie se slovosledemn.
v Geskych verSich, Kapitoly z Jeské poetiky I, s. 186n. Podle Mukafovského ,pofadek slov -—
a s nim i fonicka linie — neni ve vztahu toliko k syntaxi, ale i k ostatnim slozkam basnického
dila; vztahy jsou zde mnohonasobné a leckdy se navzijem kfizuji. Nejvyraznéj§i — kromé spo-
jitosti se syntaxi — je vztah slovosledu a fonické linie k rytmu a k vyznamu* (s. 201).

8 Viz F. Danes§, K otdzce pofddku slov v slovanskich jazycich, SaS 20, 1959, s. 1n.

Y Ztetelné to formuluje uz J. Mukafovsky: ,VerSova intonace je vidy nesena dvojim
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mata, predev§im o schémata vyjadfujici syntaktickou sounalezitost sekundéarnich
vétnych ¢lend (hlavné atributu pfi uréovaném substantivu), ta se v novodobé
teské poezii zachovédvaji mnohem dislednéji, nez tomu bylo zhruba do potitku
dvacatych let. V pravidelnéji rytmizovanych textech byvaji viak i tato schémata
riznym zpidsobem uvolfiovdna. Naproti tomu v pozici pfiklonek trvd znacnéa roz-
kolisanost, tfebaze i zde lze pozorovat sblizovdni se slovoslednymi tendencemi
dnesniho spisovného jazyka.

Uz jsme se zminili o tom, Ze soudoba éeskd poezie — oviem mnohem méné
nez v obdobich pfedchazejicich — obménuje z expresivnich, rytmickych i rymo-
vjch divodd tzv. kontextové rozvrzeni vétného celku. Vyklad tohoto zdkladniho
slovosledného principu je zndm z praci V. Mathesia, Fr. Kopeéného, Fr. Danese,
J. Firbase aj., takZe by bylo zbyteéné zde zndmé véci opakovat.l® Poznamendme
jen, Ze dosud nebyla uspokojivé vyfeSena otdzka tzv. pfechodové (tranzitivni)
casti véty, tj. té &asti véty, kterd spojuje ¢éast vychodiskovou s jadrovou,!! a ze
je tfeba dikladnéji objasnit pofadi jednotlivych vétnych ¢lenti v obou zdkladnich
¢astech kontextové stavby véty.

Zkoumame-li slovosled soudobé &eské poezie z hlediska kontextového rozvrzeni
véty, nemfifeme pfijit k jinému zdvéru, neZ Ze tento zdkladni slovosledny princip
plati i pro ver§ovany text, a je-li z divodd expresivnich, rytmickych nebo rymo-
vjch poruSen, zachovavé si funkei kontrastujiciho pozadi. Protoze jde o slovo-
sledny princip kontextovy, kter§ vfazuje véty do jednotek nadvétnych, stava se
prostfedkem soudrznosti ‘textu ¢lenéného na jednotky ver§ové (a nékdy i stro-
fické). Jeho funkci muizeme oznaé¢it vzhledem k ver§ovému dlenéni jako inte-
graéni, je to tedy prostfedek, ktery zaji§tuje — spolu s jinymi syntaktickymi
schématy — komunikativni funkci textu jako vyznamové (sémantické) celosti.
V poetickém projevu tedy vznikd napéti mezi integraén{ funkei kontextového slo-
vosledného principu a é&lenici funkei verfovych sehémat, které se Casto fe§i slovo-
slednymi apravami specifickymi pravé pro poezii.

virtudlnim intonaénim schématem (tj. ,syntaktickym" a ,verSovym"), a je prolo vidy vyslednici
vzijemného napéti dvou sil, jejichz vztah je charakteristicky pro dany ver§, at se rozchazeji
&t shoduji. Napéti intonaéni obraii se oviem i ve stavu a uspofadani ostatnich slozek verSe a za-
sahuje i do jeho vyznamové vystavby' (Kapitoly z ces. poetiky I, s. 178). Viz dale K. Hor a-
lek, K problému verfové intonace, Slavistiéna revija, s. 103n. Poznatky zde uvedené je tfeba
doplnit vykladem o hierarchii prvkd ve verdi, jak je poddva napt. J. Hrabak v Uvodu do
teorie verse.

10 Odkazuji zvla§té na tyto prace: stati V. Mathesia O tak zvaném aktudlnim ¢lenéni
vétném, Zikladni funkce éeského pofddku slov, Rozpor mezi aktudlnim ¢lenénim souvéti a jeho
organickou stavbou, vsechny oti§téné v souboru Cestina a obecny jazykozpyt, Praha 1947; Fr.
Danes, Intonace a véta ve spisovné Gestiné, Praha 1957, zvl. kap. Vztah k vyjznamové vistav-
bé; ty%, K otdzce pofddku slov v slovanskijch jazycich, SaS 20, 1959, s. In; Fr. Kopeény,
Zgklady ceské skladby, 2. vyd., Praha 1962, passim; J. Firbas, Thoughts of the Communicative
Function of the Verb in English, German. and Czech, sb. Brno Studies in English I, 1959,
s. 39n; tyi, Notes on the Function of the Sentence in the Act of Communication, SPFFBU
XI, 1962, A 10, s. 133n. (tam také dalsi bibliografické ddaje zejména o zahraniéni literatufe);
M. Dokulil —Fr. Danes, K tzv. vijznamové a mluvnické stavbé véty, sb. O védeckém
pozndni soudobych jazykid, Praha 1958, s. 231 (k tomu viz pfispévek ]. Firbase, K vyjadio-
vani .aktudlniho élenéni v anglicting, t. s. 250n.); Pi. Adamec, K uloze sémantiky ve slovo-
sledu, Slavica Pragensia 1V, 1962, s. 297n.; E. Pauliny, Slovosled a aktudlne vetné élenenie,
1$9RllG, 1950—1951, s. 171n; I. P. Raspopov, Aktualnoje dlenenije predlofenija, Ula

61; aj. '

11 Tyto otiazku bude tfeba fesit v rameci vyzkumu obecnéjsi kategorie vyznamové (a také
syntaktické) tranzitivnosti neboli relativnosti. Viz Fr. Kopeé&ny, Zdklady deské skladby,
s. 27 n., a zejména cit. angl. stat J. Firbase o komunikativni funkei slovesa.
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Princip kontextového rozvrZeni vétnych celkd se uplatiiuje se znaénou diisled-
nosti zejména v poetickych textech se sniZenou rytmicénosti jazykového materidlu
a s nerymovanym ukonéenim ver§i. Pfitom napresto pfevladd nisledkem vzriista-
jici tendence k odpatetizovdni poezie pofad objektivni. Pro ndzornest ocituji ale-
spoii politek z rytmicky znaéné uvolnéné a jen é&dsteéné rymované Zavadovy
basné Panychida, ve které autor disledné uplatfiuje objektivni slovosledné
schéma:

. <
Zhavé odpoledne houkalo parnimi troubami.

v J
-—————
Potom se mésto pocalo zahalovati v tézké drapérie §era.

v J
Kdy# nastal soumrak,

vi
rozhofely se na stozarech straze obloukovek u nadherného katafalku,

-

: J

B
bulvary proudila opentlena armada krokem marcia funebre

—— —

J

. . e .
a ze viech domil misto smuteénich prapori vzletély pfivazané balény.
e et

v J

(Citovano podle antologie A co basnik, s. 162.)

Provedeme-li §ife zaloZeny priizkum poetickych textd s vét§im stupném rytmi-
zace jazykového materidlu a s rymovym vazanim konce ver$i, zjistime v podstaté
stejnou tendenci budovat vétny celek podle obecné platnych poZadavkid kontex-
tového slovosledu. Jako diikaz bychom mohli uvést celou fadu ptikladd z rirznych
basnitkych sbirek a z rGznych autorii, v nichZz se kontextové podminény slovosled
neodchyluje od kontextového slovosledu neverSovanych projevii. Pro na§ dcel
snad postaéi tryvek z Horova Zpévu rodné zemé:

Kolikrat

vt
\J

-~
rozkvetla jsi radlem rodnyjch lani,

J
zpévem jitinich. kohouti v svjch zdech,

J
tancem Zen ve viini tymiinu,

J
zdvrati a laskou v divéich snech,

J

-
Rody jdou
-

pies tva pole, obtézkana praci,

J
do dilen, v nichz sy&i kujny kov.
J
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-«
V détsky smich, v zpév mlynskych kol se ztraci

v
vyhaslg hlas mrtvych, nafek vdov.
J

e e
Kolikrit jsi plavné vyzpivala
v

rodnou fe¢i zdar svych hrdjch hlav,

J
“——
kvetla slovem, do néhoz se vtala

J
mys§lenka, jak do propasti splav.
J

“——
Kvetla slovem, sfiatym se rti maje,

J
modrou noci snd, jez bezesna je,

J
v jejichZ loktech touha uchvati

J
‘lidska srdce strainou zévrati.

J

(Ze sbitky Domov, citovano podle antologie A co bdsnik, s. 205.)

Kdybychom transponovali citovany dryvek Horovy basné do neveriované po-
doby, provedli bychom jen minimalni slovosledné dpravy: pfesunuli bychom
opisné sloveso jsi za kolikrdt (tedy misto vyjadieni kolikrdt rozkvetla jsi, éteného
s pauzou po pfislovci kolikrdt nasledkem vyélenéni tohoto adverbia do samo-
statného verse, uzili bychom slovosledu kolikrdt jsi rozkvetla) a ve vété jez beze-
snd je umistili bychom sponové sloveso za vztainé zajmeno. Jinak je slovosled
citovaného tryvku Horovy basné zcela ve shodé s kontextovym slovoslednym
principem.

Snad neni tfeba pfipominat, Ze se princip kontextového rozvrieni vétného
celku uplatiiuje i pfi fadéni vedlej$ich vét. Je to pochopitelné, nebot z hlediska
synchronniho lze vedlej3i véty povaZovat za prostfedky konkurujici stejnofunké-
nim vétnym ¢lendim. Na rozdil od postaveni vétnych élent byva vsak v poezii
pozice vedlejSich vét stalejsi, protoZe poZadavky expresivniho vybéru vyrazovych
prostfedkli a rytmické i rymové organizace jazykového materidlu vedou k véto-
slednjm pfesuntim mnohem fidéeji, nez tomu byva 'u vétnych clend. Pfiklady
na ddslednou shodu vétosledného rozvrieni souvéti v poezii a v transponovaném
textu nepoetickém poskytuje téméf kaidy sloZitgji vybudovany poeticky text.
Nam zde postaéi jeden typicky ptiklad z Mikuldskovy basné Ortel:

l Stoji-li €lovék za dvefmi,
na priklad Seré-siné —
A w2 z
a slysi povstani
slavného soudniho dvora,
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I potom i vidi: jak ddstojné se vznasi
ruka s talarem,
aby ptikryla rozsudek,
aby lapila ptacka, ktery bledne,
biedne a povstiva,
povstava a slysi,
J) Ze nebude uz dlouho slyset
ani povstavat a blednout,
nybrz taZen vzhiru
bude pozdvihovan jakoby k nebi,
als to je jen trik,
aby ani $pickou boty nedosahl zemg,
pu které si zvykl chodit.
A zvyk, jak znamo,
zvyk chodit, zvyk dychat, zvyk zit,
zvyk jist, zvyk pit, zvyk spat,
zvyk citit v rukou neskonalou hlavu,
kdy# luna kane a pak obtdzkiva
konan{ noéni — nejkrasnéjsf zvyk —
tedy zvyk, jak znamo,

«—
J \ je dobry.

(Ze sbirky Ortely a milosti, 1958, s. 28—29.)

Kontextovy princip se uplatiiuje v Ffazeni jednotlivych vétnych ¢lent, pokud
jejich postaveni neni vazéno slovoslednymi schématy gramatickymi, i uvnitf
¢asti vychodiskové a jadrové. Pozice téchto ¢leni ovsem neni zatiZena vyzna-
mové do té miry, jak je tomu pfi zdkladnim rozvrieni vétné stavby na ¢ast vy-
chodiskovou a jadrovou, a proto zde dochazi vlivem pozadavki, které klade na
organizaci jazykového materidlu verSové schéma, k rozsahlej§im slovoslednym
posuniim.i? I poetické texty viak vétinou dodrzuji slovosledné rozvrieni vétnych
éleni, jaké je obvyklé v textech népoetickych. Vychodiskova ¢ast je uspofddina
podle klesajici soudrznosti vétnych élend s kontextovou situaci, jidrova pak po-
dle vzristajiciho mnoZstvi informace, kterou obsahuje. Dobfe to lze ukazat zvlast
na poetickych textech se silné rozvitym Zivlem adverbidlnim, jakym byvaji vyba-
veny zejména nékteré basné Florianovy. Pfiklad z Bdsné o jizdé:

Na svahu silnice, kde nikdy neprosel manifestujici privod
a kde jen étyfi staré kastany jak étyfi funebrdci
s parddnimi fedrpusi kvétenstui
kazdého vecera
z nizkych domki odn4Seji na ramenou pravé zesnuly den
za tichého ucastenstvi milenci
sepjatyjch kolem na strdni jako dlané p¥i vrouci modlithé —
nu svahu silnice,
sledovdn pobavengmi zraky dospélych,
kluéina
———
J { zkou§i své zbrusu nové kolo.

(Ze sbirky Zdvrat, 1964, s. 18 —19.)

Citované verSe Florianovy podavaji ditkaz o béZném fazeni vétnych élend ve
vychodiskové &asti véty fidici a interponované mistni véty vztainé. Kontextové

12 viz E. Dvotakova, Pozndmky k postaveni piisloveéného uréeni situacniho v anglicting
a ¢estiné z hlediska aktudlniho élenéni vétného, SPFFBU X, A 9, s. 14In.
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padminéné uspofadani vétnjch clend v €asti jddrové lze ukazat v nasledujicim
ctyfver§i z Fleischmannovy basné Jitfni vitr:

Co uéinif, vétte, aby lidé uz rano

po bolesti, plovouci pod lehouckym piehozem

-
J{ sesli po schodech bez jizuvy
bilého dne?

(Ze sbitky Nase ldska zitra, 1960, s. 15.}

Dosud jsme miluvili o shodich slovosledu a vétosledu v textech poetickych
a prozaickych. Slo nam o to, abychom zdiraznili, Ze se vétna stavba v obou
druzich textu fidi v podstaté stejnymi slovoslednymi principy. Nyni se obritime
k nékterym podstatnéj§im rozdilim v slovosledu soudobé poezie a prozy.

Princip kontextového rozvrieni vétného celku vede obydejné k slovoslednému
paralelismu obsahové soufadnych vét. V poetickych textech se v3ak tento para-
lelismus &asto porusuje slovoslednym chiasmem, ktery slouZi nejcastéji jako vy-
razovy prostfedek exprese provdzejici dany my$lenkovy obsah. Je to jev zndmy
z lidové poezie i z basnické tvorby minulych obdobi, ale jeho innost je posilena
tendenci dne$ni poezie k vyrovndvani slovosledu s prézou. Detailnim rozborem
bychom odhalili fadu typa tohoto jevu, ale zde se musime spokojit jen s -nékolika
charakteristickymi pfiklady. Prvni je ze samého politku basnické skladby Po-
sledni mdj od M. Kundery:

Oteviely se temné cely,
pankracké brany se oteviely
a vézefi vysel z nich.
(Posledni mdj, 1955, s. 7.)

Prvni ver§ v citovaném uryvku se vyznacuje objektivnim pofadem; jaddrem
sdéleni je tu pfedstava temnjch cel, a proto slovni spojeni temné cely zaujima
koncovou pozici. Ve druhém verdi je v3ak paralelni pfedstava poddna pofadem
subjektivnim, vyvoldvajicim expresi pfi pojmenovani smutné proslulych pankréc-
kych bran. Navic se expresivni zabarveni zesiluje rymem cely — oteviely. Tteti
ver§ pak svym subjektivnim slovoslednym pofadem expresi udrZuje.

Jiného druhu je chiasmus v Kainarové basni Cvréek:

Koneéné den svij krdmek zavre,
zavic tu krdasnou rizi zhouci,
a je tu tma,
jdou mrakoty.
(Ze sbirky Cesky sen, 1954, s. 30.)

Uz v prvnim verii je pfesunuto jadro sdéleni svij krdmek do stfedové pozice
a sloveso zavie, plnici pfechodovou funkci mezi vychodiskem a jaddrem, neob-
vykle zaujimd koncovou pozici. Obménény slovosled tak posiluje expresi prova-
zejici metaforizovanou pfedstavu. V druhém versi sice nastupuje b&Zny objektivni
poiad, ale exprese trva, nebof je nesena vyraznou, tfebas ponékud tradi¢ni meta-
forou a emo¢né u¢innou postpozici adjektivniho atributu.

Jiny typ slovosledného chiasmu muZeme uvést z Hrubina. V jeho Proméné
je objektivni slovosledné schéma (z#i olivovyj hdj a slany almiron) vysttidano
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v dal§im ver§i expresivné pisobivym schématem subjektivnim (rybdfe vidi nad
tfaslavgm prutem) a k nému je ptitazen dals§i vyraz s jadrovou funkci (pastevce
opreného o hil), ktery se chipe spiSe jako roz$ifeni schématu subjektivniho nez
jako schéma objektivni:

Daidalos nema z toho vidét nic,

ale z# olivovy hdj a slany

almiron, jenz se vlévd do mofe,

rybdfe vidi nad traslavym prutem,

pastevce opfeného o hill . ..

(Proména, 1958, s. 12.)

To, co bylo feceno o slovosledném chiasmu celych vét, plati oviem i pro chias-
mus paralelnich bohatéji rozvitjch vétnjych ¢lend, pokud pozice jejich €asti neni
uréena slovoslednym principem gramatickym. Tak napf. v basni Iv. Skaly Sné-
Zenka pro Jarmilu Glazarovou nasleduje po schématu adjektivum + adverbialni
uréeni adjektiva (prosti jak pisni¢ky) inverzni schéma adverbiilni uréeni + ur-
¢ované adjektivum (jako chlebovd stfidka dobii):

Pozdravuji t& vofiavé jetelové palicky
a zvonici kovadlina ézrvnové modgi.
Pozdravuji t& lidé, prosti jak pisnicky
a jako chlebovd stiidka dobfi.

(Ze sbirky Ranni vlak nadéje, 1959, s. 19.;

Expresivni téinnost subjektivniho pofadu druhého rozvitého pfivlastku je pak
zvysena zafazenim vychodiskového slova dobfi do rymové dvojice modfi —
dobfi.

Slovosledny chiasmus se oviem neomezuje jen na dvojice obsahové a syntak-
ticky paralelnich vét nebo rozvitych vétnych ¢&lend, nybri se — oviem mnohem
fidéeji — vyskytuje i v celych paralelnich fadach, napf. v Holanové Ndvratu:

nebot ty véci dosud nékde mozna trvaji:

v otcové vesté trocha tabdku,

po inZenyrovi koleje rezavéjici na éerveném pisku,

koleje, které mély konéit v mofi,

po tuberdkovi ne obraz, ale plast pocdkany Turnerovou Zluti,
zeémathané stfevice po cisnikovi, ktery deglaval

k svatebni hostiné lekniny z ubrouskd,

po bdsnikovi seSitové vyddni dluhi,

po ditéti hrkdtko nebo pdr vldskd,

(Ze sbirky P#ibéhy, 1963, s. 20.)

Zd4 se, ie volba jediného subjektivniho pofadu zeémathané stfevice po éisni-
kovi mezi dislednym pofadem objektivnim byla podminéna basnikovou snahou
porudit stereotypnost vyétu a navodit tak expresi, kterd provazi vzpominky.

Expresivni povahu maji i slovosledné pfesuny v textu, ktery se neskldda z pa-
ralelné vybudovanych obsahovych a syntaktickych jednotek. Vedle expresivni
funkce vedou oviem k slovoslednym tpravam poru$ujicim objektivni nebo sub-
jektivni kontextové schéma i zfetele rytmické, rymové a eufonické, takZe motivaci
jednotlivych pfesund je nutno zjistovat vidy konkrétnim rozborem daného textu.
TtebaZe jde o otdzku velmi zajimavou, nemiZeme zde analyzovat rdzné typy
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slovoslednych pfesunid tohoto druhu. Omezime se jen na posouzeni typu nej-
frekventovanéjstho, v némi je sloveso s pfechodovou funkei pfemisténo do kon-
cové pozice a vlastni jadro sdéleni odsunuto do postaveni stfedového. Tento slovo-
sledny typ lze hodnotit jako jisty kompromis mezi pofadem objektivnim a sub-
jektivnim, oviem jeho expresivni plsobivost neni men3i neZ pfi volbé potradu
subjektivniho. Pfiklad ze Siktancovy Patetické (1961, s. 11):

Vlak teprv ptijel,
na streSe snih,
po oknech potoky tekly,

Koncova pozice slovesa, ktera je v rozporu s kontextovym slovoslednym prin-
cipem, doddva tu myslenkovému obsahu expresivni zabarveni a navic umoZiuje
vznik rymové dvojice tekly — wvatekli i dodrieni rytmického. schématu. Podob-
nych prfikladd expresivniho pfesunu slovesa do koncové pozice nabizi soudoba
Ceska poezie bezpoet. Jsou oviem mezi nimi silné zastoupeny i pfipady bez
rymové motivace, jak to lze doloZit napt. z Holanova Utéku:

Hol¢igky v planém aksamitu zvolna

ze Skoly loudaly se; ale Kluci
uZ zatim ddvno za loupanym bronzem
padajiciho listi pekli vrabce

(Ze sbirky Pribéhy, s. 177.)

Koncové pozice slovesa loudaly se s neobvyklym koncovym postavenim re-
flexivniho zajmena zvyrazfiuje svou expresivitou danou pfedstavu a ve shodé
s tim navozuje pro uvedeny véiny celek specifickou intonaci.

Dosti ¢asto byvaji k tomuto pro poezii typickému slovoslednému schématu
s koncovou pozici slovesa jakoby dodateéné pfifazeny dal$i vyrazy, které maji
jddrovou funkci. Pod vlivem invertovaného slovosledu je v3ak pocifujeme také
v invertované pozici a hodnotime expresivné. Tak je tomu napf. v Mikulagkové
Taneénici 11, kde sloveso zdvihé preruSuje svym koncovym postavenim fadu
pohdr, i kladivo, i smutek:

-~
Muz pohdr zdvihd,
i kladivo,
i smufek na ramenou zas,

(Ze sbirky Ortely a milosti, s. 80.)

Poznamenejme k tomu, Ze se sloveso zdvihd rymuje se substantivem tiha a ad-
verbium zas s vyrazem z nds v nasledujici strofé, takZe pfesun uvedenych slov
do koncové pozice je motivovan i potfebami rymu.

Stejny jev, zalezici v pfesouvani slovesa s prechodovou. funkci do koncové
pozice, pozorujeme ¢asto i pfi pofadu subjektivnim, pfi némi vlastni jidro za-
ujima pozici poéatkovou. Sloveso pak nésleduje az za vlastnim vychodiskem
sdéleni. O silné expresivité této slovosledné inverze lze se presvédéit na étyfversi
Branislavové (z basné Veéer u studny), v némz je po strance slovosledné ne-
obvykle uspoiadin tfeti ver§. Expresivita pak pfesahuje do ver§e ¢tvrtého se
subjektivnim pofadem véty nezuzni piseri:
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A kdyz se zurkot vody rozehra,
o okraj dzbankil stiibrné se t¥idu,
S T

ze studny divka pramen nabird.
Nezaznf pisefi. Zazni veder piisti.

(Citovano podle antologie A co bdsnik, s. 296.)

Objektivni a subjektivni slovosledné schéma byva obméfiovino je$té mnohymi
jinymi zplsoby, ale posuny slovesa majiciho prechodovou funkei jsou pro poetické
slovosledné inverze nejcharakteristi¢téj$i. Jinak vSak musime zdiraznit, Ze se
v dnesni Zeské poezii nachizeji slovosledné inverze mnohem fid&eji, nez jsme
toho byli svédky napf. jesté v poezii dvacatych let.

Pokud jde o pomér pofadu objektivniho a subjektivniho, miZeme pro dne$nf
poezii mluvit o jistém dstupu slovoslednych schémat subjektivnich. Lze to zajisté
uvést do spojitosti s ubyvdnim patetiénosti v poezii, s jejim pfibliZovdnim proze.
Misto subjektivnich slovoslednych schémat se stile vice uplatfiuji schémata nomi-
nalnich vét, kterd umoZiiuji omezit sdéleni na pouh4i sdélna jidra a tim zvySovat
expresivitu textu. Zase bychom tu mohli zjistit celou fadu typt, ale kvali strué-
nosti osvétlime jev jen charakteristickym pfikladem ze Siktancovjch Heinov-
skych noci (1962, s. 21—22):

A raz Na kolena!

A dva A vatyk!

A pazby v okné A klice

A zotvirané almary A matriky A monsiranci
A stary faraf béii pada A po zahradach tihle beci
bézi a pada u fary kamenovani berinci

I v dnesni éeské poezii se z diivodi expresivnich, rytmickych aj. vyuziva slovo-
sledného jevu, ktery je znam ze starSich fazi vyvoje poezie ceské i poezie jinych
nirodii. Jde o aditivni opakovini nékterého vyrazu véty po jejim ukonceni, a to
obyéejné toho vyrazu, jehoZ obsah se doplituje novymi skuteénostmi. Z hlediska
sémantického a také syntaktického bychom mohli mluvit o pozici opérné, ale tim
bychom nevystihli skuteénou funkci tohoto jevu. Aditivni opakovani vyrazu
a jeho rozviti slouzi nejéastéji k vyjadfeni citové podbarveného pfesunu v hier-
archii ptedstav, jehoz vysledkem je pfehodnoceni daného vyrazu pivodné ne-
jddrového v jadro sdéleni. Pokusim se ilustrovat tento jev dvéma pfiklady; v prv-
nim se opakuje sloveso (vrzukd), v druhém adverbidlni uréeni (na slunce):

Vrzukd cvréek, vraukd

na mezi pisefi pro milence.
Ona mé ocka mrzuta

a do libani se ji nechce.

(J. Kainar, Curéek, sbirka Cesky sen, s. 3().)

V zahr4dce zttisnéné létem jak détska dlai
na slunce zprudka naraZeji vosy,

na slunce, jeZ se skvi jak zlaté ban

kostela

vystavéného z rosy.

(M. Florian, Ranni poboznost, sbirka Zdvrat, s. 57.)
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Ze sekundédrnich vémych ¢lend, jejichZz postaveni ve vété je urceno principem
syntaktické sounileZitosti, tedy principem gramatickym, byvaji dosti ¢asto pie-
souvany shodné, adjektivni nebo pronominilni, atributy a substantivni atributy
neshodné.!3 Postpozice atributu shodného a antepozice neshodného, pokud neni
podminéna zfeteli obsahovymi, slouZi ke zvySeni expresivity textu, proptjcuje
mu neviedni, nékdy aZ slavnostni zabarveni a v nékterjch pfipadech usnadfiuje
zachovani rytmickych a rymovych schémat. Jde oviem o slovosledné posuny,
které maji v poezii dlouhou historii a které dnes nabyly povahy slovoslednych
tradicionalismi, fadicich se do stylové vrstvy poetismi. TfebaZe jejich frekvence
je v dnesni poezii pomérné vysoka, nelze nezaznamenat jejich Ustup proti poezii
dvaciétych let a star§i. To pak plati je§té vice o tradiénim poetickém slovosledném
jevu, ktery miiZeme pojmenovat jako rozpojovini slovosledné vdzanych vétnych
élend.

O tom, jak nahromadéni shodnych atributd v postpozici dodava textu expre-
sivity, poskytuje svédectvi napf. aryvek z Mikuldgkovy Taneéni fantazie:

Ptak krouZi v spirile

a v letu obziravém
nabird vysku

na perutich svych.

Prach v sloupech vifivick
do kola bere strom,

(Ze sbirky Ortely a milosti, s. 83.)

Antepozice neshodného privlastku vyuZzivaji autofi mnohem fidéeji, ale ani
u tohoto slovosledného jevu neni o pfiklady nouze: Savli siné blesky (Mikulasek,
Preludy, sbirka Ortely a milosti, s. 21), sluneénic sr§ivou svatozdfi (Florian,
Ranni poboinost, sbirka Zdvrat, s. 57), vlasini touhy zhavy stfed (Iv. Skala,
Zdravim vds, okna, ve stejnojmenné sbirce, 1962, s. 8) aj. Rozpojenou postpozici
adjektivniho pfivlastku nachdzime fidéeji, ale nikoli ojedinéle. Pfiklad z Hrubi-
novy Promény (s. 8):

Cerné lesy
nad §térkem kvetou Sedolisté.

Méli bychom vénovat pozornost je§té pozici enklitik, ale to je otazka dosti slo-
%it4, ktera neni dosud plné objasnéna ani pro spisovnou normu.'* Vystacime tu

13 Neutrdlnimu postaveni atributu a odchylkdm od ného vénoval pozornost ]J. V. Beéka
v &. O postaveni ptivlastku v éeské véts, NR 16, 1932, s. 137n., 168n; Al Jedlicka, Po-
staveni privlastfiovaciho genitivu osobnich jmen typu Vrchlického spisy — spisy Vrchlického, sb.
Studie ze slovanské jazykovédy, Praha 1958, s. 201n.

4 S vét3imi nebo men3imi rozdily kodifikuji pozici pfiklonek novodobé mluvnice spisovné
éestiny poéinajic Ertlovym piepracovinim Gebauerovy Mluvnice éeské. Ponékud jinak
nez Ertl uréuje postaveni pfiklonek Fr. Travnic¢ek v pfepracované Gebauerové Pfi-
ruéni mluvnici a zejména v posled. vydani Miuvnice spisovné éestiny (Praha 1951). Jinad je
kodifikace V1. Smilauera v Novoceské skladbé (Praha 1947), jiny postoj k otdzce zaujima
Fr. Kopeény v Zdkladech ceské skladby (Praha 1962). Kodifikaéni rozdily se snazili piekle-
nout opfenim o dneini spisovny tzus B. Havranek a Al Jedlié¢ka v Ceské miuvnici
(2. vyd., Praha 1963). Rozboru slovoslednych jevid souvisicich s pfiklonkami je vénovano né-
kolik stati: V. Ertl, Pfispévek k pravidlu o postaveni p¥iklonek, NR 8, 1924, s. 257n. a 293n;
Fr. Travnicek K postaveni pfiklonek ve vélé, sb. Mnéma, Praha 1926, s. 302n., K postaveni
staljch priklonek po prestdvce uvnité véty, NR 42, s. 65n., Slovosled staljch piiklonek typu
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predbézné se zjidténim, Ze poetické texty vyuZivaji mnohem vice jisté volnosti v po-
zici enklitik neZ texty prozaické a Ze podobné jako v pfedchazejicich obdobich
podfizuji pozici enklitik rytmickému a intona¢nimu schématu basné. Tak je tomu
napf. v nasledujicim dvojversi ze Skacelovy basné BaZantnice:

Na lukach
tahly se odrosené stezky zvéie

(Ze sbirky Hodina mezi psem a vlkem, 1962, s. 16.)

LORDRE DES MOTSDANS LA POESIE TCHEQUE
CONTEMPORAINE

Les moyens linguistiques, soit lexicaux, soit grammaticaux, gardent dans le vers, en général,
la méme acception conceptuelle et relative qu’ils possédent dans les discours non-poétiques. Mais
c'est en méme temps la forme de vers qui prend part 4 la composition sémantique de l'oeuvre
poétique et devient par li 1'élément qui porte des valeurs esthétiques avant tout. Or, le choix
des moyens d'expression dans la poésie doit étre examiné non seulement du point de vue des
besoins communicatifs posés par le sujet donné, mais encore du point de vue du schéma de
vers et de strophes en question.

En mettant un texte en vers en un texte non-versifié, on supprime l'organisation rythmique
et 'intonation (indiquées d’ordinaire par la graphie) du matériel de langue. Cette organisation
est l'une des conditions sous lesquelles s'effectue I'unité esthétique des moyens linguistiques
réalisants d'une part, et des schémas de vers et de strophes réalisées d’autre part. Méme le texte
en vers dans lequel, aprés la transposition en texte non-versifié, la composition linguistique reste
sans modifications formelles, subit le changement indiqué. Mais le plus souvent, la transposition
en texte non-versifié ne peut pas se réaliser sans changements de la composition linguistique cn
général, et de l'ordre des mots en particulier. L'ordre des mots normal est, dans la poésie, modifié
dans le cadre de certaines licences poétiques concernant la place des mots dans le texte, et la
différence entre l'ordre des mots ,,poétique“ et celui normal s’accroit quand le matériel linguisti-
que est rythmé d'une maniére réguliére et quand on garde d'une maniére stricte le schéma des
rimnes.

La possibilité de modifier I'ordre des mots d'aprés les nécessités des schémas de vers et d'aprés
les nécessités d'une ,,poétisation” des expressions, dépend de plusieurs circonstances:

1. Dans le tchéque, de méme que dans d'autres langues slaves, l'ordre des mots n’exprime
que dans une mesure relativement faible les nuances grammaticales, ce qui rend possible le
déplacement des mots d’'aprés la perspective contextuelle.

2. La valeur communicative de l'ordre des mots qui n'est pas, vu sa fonction contextuelle
primaire, trés grande, permet les déplacements des mots dans la phrase (la cohérence contex-
tuelle découle le plus souvent de la composition lexicale du texte).

3. Les schémas de vers compensent souvent, par les moyens d'intonation, l'ordre contextuel
des mots.

4. Le poéte a i sa disposition un certain nombre de ,traditionalismes* dans le domaine de
l'ordre des mots.

Quant i l'ordre des mots, le matériel linguistique employé dans le vers tchéque est d'ordinaire
organisé d'aprés le principe de la perspective contextuelle de la phrase, ou ce principe garde —
si I'on emploie différentes modifications poétiques de l'ordre des mots — la fonction d'une base
neutre, avec laquelle contrastent les modifications poétiques de l'ordre des mots. Par rapport
4 la division en vers, 'ordre des mots contextuel assure l'intégrité sémantique du texte. Il déter-
mine non seulement la position des éléments de la proposition — si l'ordre des mots de ces
éléments n'est pas dirigé par les aspects grammaticaux —, mais encore la place des propositions
subordonnées. Le théme de la phrase est ordinairement organisé d'aprés la cohérence descendante
des éléments de la proposition et de la situation contextuelle, I'énoncé de la phrase est organisé
d’aprés le nombre croissant d'informations qu’il contient.

smat se, t. 5. 129n; M. Dokulil, Opravovat zuratné se, si po édirce? CJ 6, 1956, s. 108n ;
Fr. Danes§, Intonace a véta..., s. 123n.; J. Ondraékova, Pozndmka k prizvuénosti , std-
lych priklonek’ se a si v rytmickém plinu vypovédi, SaS 21, 1960, s. 192n.; a jiné.
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Dans la poésie, le principe de la perspective contextuelle de la phrase n’est pas souvent gardé
dans les phrases et dans les éléments de la proposition qui forment des paires ou des lignes
paralléles sémantiques et syntactiques. Ce fait qui assure une grande expressivité du texte, peut
étre appelé le chiasme de l'ordre des mots. Parmi d'autres déplacements dans le domaine de
l'ordre des mots qui sont typiques pour la poésie, on rencontre trés souvent le verbe i la fonction
transitive dans la position finale (aprés 'énoncé de la phrase dans l'ordre objectif, aprés le théme
de la phrase dans l'ordre subjectif). Un phénomeéne relativement assez fréquent consiste dans la
répétition additive d'un élément de la proposition, 1'élément répété étant en méme temps complété
par de nouvelles expressions, C'est de cette maniére que l'expression qui ne représente pas
l'ilrloncé de la communication, prend la position finale, typique pour la place de l'énoncé de la
phrase.

C'est assez rarement, en comparaison avec l'époque passée, qu'on emploie dans la poésie
tchéque contemporaine des ,traditionalismes“ poétiques dans le domaine de l'ordre des mots,
surtout la postposition des attributs exprimés par les adjectifs et par les pronoms, et l'antéposi-
tion des attributs exprimés par les substantifs. Les textes poétiques, en comparaison avec les
textes écrits en prose, sont caractérisés aussi par une liberté assez grande dans la disposition
des éléments enclitiques.

Traduit par Viadimir Stupka
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