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UVOLNOVANI SYNTAKTICKE KOHERENCE
V NOVODOBE CESKE POEZII

MILAN JELINEK (Brno)

Dosavadni versologické bidani se zaméfuje hlavné na dvé stranky poetické
tvorby: 1. na rytmické a intonaéni hodnoty verfovjch schémat a jejich konkre-
tizaci; 2. na sémantické hodnoty poetickych struktur, a to zejména na takové hod-
noty, které jsou specifické pro poezii jako zvla§tni druh jazykové umélecké tvorby.
Tim nechci fici, Ze se versologie zabyva vylu¢n€ témito hodnotami poetickych
textil a Ze ponechava zcela stranou jiné otazky, které nelze zanedbat pfi vymezo-
vani specificnosti poezie.! Ale naprosta prevaha praci z uvedenych dvou tema-
tickych okruhi je z¥ejma, probirame-li se versologickymi studiemi a sborniky
nebo listujeme-li v literarnévédnych &asopisech. Musime po pravdé fici, Ze dany
smér versologickych vyzkumi ma své zdivodnéni v zdvainosti jak sémantické
stavby poetickych textti, tak i jejich graficko-fonického ztvarnéni.? Nic na véci
neméni, Ze specifinost soudobé poezie je pfedeviim ve stavbé sémantické a Zze
grafické zpracovdni poetickych textt je v mnoha pfipadech diktovdno sémantic-
kymi intencemi basnika, nikoli snad jeho zdmérem fonicky realizaénim. PFi &etbé
novodobé poezie se nemiiZeme ubranit dojmu, Ze badsnik €asto ponechava zcela
volny prostor fonické interpretaci graficky fixovaného textu a Ze nékdy ani s fo-
nickou interpretaci nepocitd. Jde mu pak jen o sdélen! novych sémantickych
hodnot, k jejichz komunikaci nestaéi standardni jazykové prostfedky.

Pomérné malo se dosud zkoumala syntax poetickych textd, tfebaZe zpisob, jak
basnik vyuziva syntaktickych schémat k realizaci svych sémantickych intenci, ma
vyznamné misto v celkové stylistické charakteristice basnického textu.’ Nemensi
vyznam pro zkoumadni lingvistickych hodnot poezie méa oviem i otdzka, jaky je
vzajemny pomér mezi verfovym a syntaktickym strukturovanim poetického textu.
Ze se zde vyzkum nemiize omezit na pouhé zjisfovani jevii, které se tradiéné shrno-
valy pod pojem enjambement, je nabiledni. JiZ zb&éZny pohled na zna&nou é&ist
novodobé poezie nidm ukazuje, Ze bdsnicka tvorba opustila ve své vét§iné pravi-
delnost rytmickych a intona¢nich schémat, kterd byla charakteristickd pro poezii
minulého stoleti a do znaéné miry i pro poezii prvnich dvou desitileti naseho sto-

1 Viz k tomu J. Hrab ak, The Retrogressive Theory of Verse, sb. Teorie verse 1, Brno 1966,
str. 9n.; ty Z, kap. Literdrni historie a déjiny verse v knize Z problémi ceského verie, Praha
1964, str. 7n.

% Srov. analyzu sémantickjch funkei verse v ¢linku J. Levého Preliminaries to an Analysis
of the Semantic Functions of Verse, Teorie verse 1, str. 127n.

3 Presto ma &eskd versologie siln&j§f tendenci posouvat zkoumini verse do blizkosti lingvis-
tiky a zejména lingvostylistiky, ne% je tomu jinde. Svédéi o tom price . Mukafovského,
J. Hrabidka, J. Levého, M. Cervenky. K. Hausenblase aj.
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leti.* Tim podstatné poklesia funkce pfesahu jako prostfedku pro zamérné ruent
pravidelnosti, a to zejména takové pravidelnosti, kterd mohla snadno -- zvl4sté
pfi chudsi stavbé sémantické — nabyt povahy neesteticky pisobiciho stereotypu.
Poznamenejme jesté, Ze uvolnéni rytmickych a také rymovych vzorci nebo do-
konce jejich zrugeni v novodobé poezii mélo vliv na zna¢né sniZeni frekvence tzv.
figur, které si vynucovaly ¢asto citelné deformovéni syntaktickych schémat stan-
dardniho jazyka.® Naproti tomu doslo k mnohem vyraznéj§imu a teknéme i od-
vaznéj§imu posouvani sémantickych hodnot u standardnich prostfedkd lexikalnich.
Na jedné strané se tedy styl poezie piibliZil uvolnénim nebo zruSenim tradiénich
poetickych schémat béznému stylu prozaickému, na druhé strané viak vzniklo
nové napéti mezi textem poetickym a prozaickym néasledkem aktualizagnich, nékdy
az exkluzivnich sémantickych posun. Souhrn téchto sémantickych transformaci
standardnich lexikdlnich jednotek mohli bychom nazvat tropizaci textu, vezmeme-li
na milost termin tropy jako jeden ze zakladnich pojmu tradiéni poetiky a rétoriky.

Proti tzv. klasickému typu poezie miizeme u novodobé poezie rytmicky uvolnéné
zjistit urdité vyrovnani slovoslednjch schémat s texty prozaickymi.® Deformace
slovoslednych schémat se v novodobé poetické tvorbé stdvd zcela podruinym pro-
sttedkem k estetizaci textu a u nékterjch basnikid se slovosledné defcrmace vibec
nevyskytuji. Vedle zakladni pfi¢iny, ktera tkvi v tom, Ze poklesla nebo vibec se
zrudila pravidelna rytmizace textu, podmiriujici Castou deformaci slovoslednych
schémat, zejména gramatickych (na rozdil od tzv. kontextovych neboli aktudlnich).
mizeme vidét druhou pfi¢inu ve vypjaté tropizaci textu, kterd by byla pfi slovo-
slednych deformacich zna¢né& ztiZena. Snad neni tfeba pfipominat, ze za slovo-
slednou deformaci nelze povaZovat tzv. kontextové schéma subjektivni, které je
nositelem expresivnich hodnot integrovanych v nadfazenych hodnotdch sémantic-
kych. O nékterych slovoslednych zvlastnostech rytmicky uvolnéné novodobé poezie
jsem mluvil na I. brnénské versologické konferenci, a proto ponechdvdm dnes
tuto otdzku stranou.’

Jestlize jsme pro dneini dobu konstatovali znané sbliZeni textd poetickych
a prozaickych po strndce syntaktické, nemuiZeme oviem z toho uéinit zavér, Ze se
mezi obéma druhy textdi Uplné zrusily hranice. Pravda, existuji poetické texty,
u nichZ kromé zvlastniho grafického rozvrieni jazykového materidlu nemtzeme
zjistit jiné znaky, které by dany text charakterizovaly jako poeticky. A naopak
bychom mohli uvést pfiklady na silné rytmizovanou a tropizovanou prézu, ktera
by nekladla z4dné p¥ekazky pfipadnému verSovému zpracovani. Ale témto otiz-
kim je vénovana rozsahla literatura, takZe bych nosil dfivi do lesa, kdybych se
pokousel stanovit hraniéni ¢aru mezi poetickymi a prozaickymi pomeznimi texty.®
Nas zde zajima otdzka formulovand dZeji: Existuji v rytmicky uvolnénych béasnic-
kych textech né&jaké specifické vlastnosti syntaktické stavby, které by patfily k cha-
rakteristickym znakim novodobého poetického stylu? Nebo dokonce disponuije

4 Pfitom rytmicky uvolnény ver§ si probojoval své misto v &eské versifikaci uz v devadesatych
letech minulého stoleti. Viz k tomu monogratiit M. Cervenky Ceskj volng vers devadesdtijch
let, Praha 1963, pozoruhodnou i modernim lingvostylistickym zaméfenim.

5 Srov. k tomu Mukafovského vyklad o ,deformativnim rdzu bisnického jazyka'
v &l. O jazyce bdsnickém, Kapitoly z éeské poetiky I, Praha 1948, str. 86n.

6 O funkci slovosledu p#i fonické stavbé verSe viz J. Mukatovsky, Souvislost fonické
linic se slovosledem v éeskych versich, Kapitoly z éeské poetiky 1, str. 186n.

”M. Jelinek, Slovesled v dneini ceské poezii, Teorie verse 1, str. 33n.

® Viz napf. kap. Ver§ a uméleckd préza v Hrabakové Uvodu do teorie verfe, 3. vyd.
Praha 1964, str. 40n.
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poeticky jazyk, chapany jako systemizovany soubor specifickych jazykovych pro-
stfedkt poetickych, zvla§tnimi syntaktickymi schématy, kterd bychom mohli pova-
zovat vzhledem k primarnosti jazyka standardniho za deformace syntaktickych
schémat uzudlnich? UZ p#i rozboru slovosledu novodobé rytmicky uvolnéné poezie
isme konstatovali, Ze specidlni slovosledna schémata poetickd v dne§nim poetickém
jazyce neexistuji, ale Ze soudobd poezie je — fekli bychom — propustnéjsi pro
rizné deformace slovosledu, pokud se jimi dosahne Zadouci rytmizace jazykového
materidlu nebo pokud se deformovana schémata postavi do sluiby tropizaénich
tendenci.

Zhruba totéz muzeme tvrdit o jinych syntaktickych schématech nez slovosled-
nych. Poeticky jazyk neméd ve svém inventafi néjakd specificka schémata syn-
taktickd, nybrz jeho syntax je prakticky toto¥na se syntaxi jazyka umélecké prézy.
Z tohoto zjisténi muZeme ulinit pro gramatiku zavér, Ze pfi popisu &eského syn-
taktického systému lze provddét zobeciiovani, jimz dospivame k vyélenéni jednot-
livich syntaktickych schémat, i na zékladé rytmicky uvolnénych textd poetickych.
A naopak obecna syntaktickd schémata Ize doklddat jejich realizaci z poezie, pokud
to ovem dovoluje silnd tropizace jazykového materidlu, ktera vede k tomu, Zze
text nelze éasto deSifrovat bez §ir§iho kontextu. Véc se ma oviem jinak, zkecuma-
me-li styl, a nikoli jazykové abstrakce. Tu pomérné snadno zjistime charakteris-
tické tendence ve vyuZivani syntaktickjch schémat, tendence, které maji v ob-
lasti stylu rytmicky uvolnéné poezie vice méné obecnou platnost.® Poznamenéjme
hned, 7e tyto syntaktické tendence — muZeme je nazvat vybérovymi, protoze jsou
vysledkem v§béru z fady syntaktickych moznosii — byvaji charakteristické i pro
styl nékterjch novedobjch uméleckych textd prozaickych. Z hlediska syntakticko-
stylistického muZeme tedy mluvit plnym pravem o obecné kategorii funkéniho
styluluméleckého, ktera zahrnuje vedle stylu textd prozaickjch i styl texti poetic-
kych.19

Podrobime-li syntaktickostylistické analyze vétsi pofet rytmicky uvolnénych
poetickych textd od riiznych autori v obdobi zhruba od dvacédtych let naseho sto-
leti do dneini doby, objevime fadu syntaktickych vybérovych tendenci, které ma
sice poezie spole¢né s nékterymi texty prozaickymi, ale jejichZ uplatnéni je pro
poezii charakteristi¢t&j§i. Nejde tu tedy o rozdil v kvalité vyb&rovych syntaktickych
schémat, nybrz v jejich kvantit&, frekvenci. Tak napf. rytmicky uvolnéné poetické
texty steiné jako nékteré texty prozaické tenduji k mensi syntaktické kondenzo-
vanostil! a k vétsi implicitnosti pfi vyjadfovani mezi¢lenskych, mezivétnych a nad-

9 Srov. u M. Grepla: ,... ver§ mize byt budovin jen bud na zékladé, nebo v kontrastu
s témj vystavbovymi prvky, které jsou ptirozens obsazeny v mnormalni promluvé.' , Vidy viak
pfedstavuje jistou aktualizaci téchto pfirozenych vystavbovych prvkd promluvy, a to bud tak.
%e je zvyrazni, vyzvedne, zpravideln{, nebo naopak tak, Ze je poruiuje” (Frdzovdni a ver{,
Teorie verse 1, str. 47).

W Funkéni charakteristika uméleckého stylu (,basnického jazyka') byla vypracovana uZ kon-
cem 20. a na pocatku 30. let naseho véku praiskou jazykovédnou a literdrnévédnou $kolou. Viz
napf. B. Havréanek, Studie o spisovném jazyce, Praha 1963, str. 16, 42, 49, 51 aj.

U 7, Vachek, opiraje se o teorii V. Mathesia, uZivi terminu komplexni kondenzace.
Definuje ji jako ,uziti nominilniho prvku nebo nominilni vazby ve vétném celku, které uSetfi
jinak nutnou vétu vedlej$i* (Some Thoughts on the so-called Complex Condensation in Modern
English, SPFFBU 4, 1955, . A, & 3, str. 63n.). Detailn{ rozbor podiva V1. Hrab &, Polovétné
vazby a kondenzace ,druhého sdéleni’ v ruitiné a éetiné, Praha 1964. Srov. i M. Jelinek,
Funkce a vijvoj syntaktickiych kondenzdtori v slovanskijch jazycich, sbornik Otdzky slovanské
syntaxe 11, Brno 1968.
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vétnych vztahd,'? nez je tomu u psanych textd prosté komunikativnich (tj. u texti
bez estetické intence). Frekvence syntaktickjch kondenzitorii a spojovacich pro-
sttedkd je viak v priméru v textech prozaickych prece jen vy$si nei v textech
poetickych. Tim oviem nechceme Fici, Ze by se tak chovaly vechny poetické texty,
ale pravé vychylky od jistého syntaktickostylistického priméru smérem k syn-
taktické kondenzovanosti nebo spojovaci explicitnosti doddvaji poetickym textim
vét§i nebo mensi individudlni pfiznakovost nebo maji v poetickém textu zvlastni
funkei sémantickou. Tak nap#. v Holubové badsni Pldnovdni Gteme verie:

megatuny,
jisté jako ptfisti jaro,

putuiji
kolem stolu,
za chladného a suchého Zaru
cigaret,
za pozvolného svafovani
fantazie

s ocelovymi pruty &isel'?

Text obsahuje dva rozvité substantivni kondenzitory za chladného a suchého
Zdru cigaret, za pozvolného svarovdni fantazie s ocelovymi pruty éisel. Obé d&jova
substantiva Zdr a svafovdni, ktera jsou vlastnimi nositeli syntaktické kondenzace,
zaujimaji postaveni na konci ver§d s paralelni syntaktickou stavbou a jsou v tés-
ném sémantickém vztahu se svymi neshodnymi atributy, v nichz se ukryvd v prv-
nim pfipadé potencidlni agens kondenzovaného déje, v druhém pfipadé jeho
patiens. Vyrazna syntaktickd kondenzace mé zde bezpochyby podil na syntaktické
aktualizovanosti uvedeného dryvku basné. Protoze kondenzace tohoto druhu neni
charakteristickd pro individualni styl Holubtiv, musime hledat zdiivodnéni v jeji
sémantické funkénosti. Citované kondenzitory vyjadfuji pravodni okolnosti,
v nichz se sice ukryvd pohyb, ale syntaktickym kondenzovanim je pravé proti
nekondenzovanému d8ji zatladen do pozadi. Basnik tak vykresluje sloZity pohy-
bovy obraz s napétim dé&jovych slozek.

Jiny druh syntaktického posilovdni sémantické stavby textu bychom mohli uka-
zat na protikladu adjektivnich a pfechodnikovych kondenzitorti na jedné strané
a nekondenzovaného vyjdd¥eni atributivnich vztahd na strané druhé u Hrubina
v basni Srpnovd noc. Na rozdil od ver§t Holubovych viak nésledujici verse Hru-
binovy tihnou k pravidelnému rytmickému schématu:

Za hvézdou hvézdu polyka
slzici obzor, ptiviraje

pod vicky nebes spici kraje

s pisni, jez zZe strun unika,

ze strun, jez plny souzvuk spoji
na téle jako na ndstroji'®

Opticky obraz, k jeho? jazykové realizaci Hrubin uZil dvou adjektivnich a jed-
noho pfechodnikového kondenzaéniho prostfedku (slzici, spici; pFiviraje), kontras-
tuje svou sevienosti s akustickym obrazem prchavé pisné, pii jehoz vykresleni

12 Syntakticka implicitnost zile?{ v tom, Ze existujici vztahy mezi &leny nejsou vyjadfeny.
Viz napf. VI. Smilauer, Novoieskd skladba, 2. vyd., Praha 1966, str. 52.

13 Tak zvané srdce, 1963, str. 25.

W Zpivino z dilky, Verse, 1956, str. 9.
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dal autor pfednost dvéma stupfiovité zavislym schématim vztainych vét. Zietelné
tu vystupuje dynamic¢nost uréitych sloves zvla§t& proti pfechodnikovym adjekii-
vim, kterd svou atributivni povahou déjovost tlumi.

Casto je oviem vybér kondenza¢nich prostiedkd nebo explicitnich spojovacich
vyrazii charakteristicky pro individudlni styl nékterého basnika, a to bud pro
celé obdobi jeho tviiréi ¢innosti, nebo pro nékteré jeho Gseky. Jde tu o jisté sty-
listické navyky, které se v poezii daného basnika objevuji bez sémantického zi-
méru. Protoze k vysloveni soudii o prostfedcich p¥iznaénjch pro ten nebo onen
individualni styl je tfeba shromazdit statistické tidaje o tzv. textovém primeéru
a o odchylkich od ného a protoze takovy vyzkum je Casové velmi naroény, neod-
vaZuji se ani pfedbézné klasifikovat z tohoto hlediska ceské autory.

Jak znaénd nechut poetickych texti ke kondenzaci syntaktické stavby, tak
i jejich tendence k implikaci meziélenskych, mezivétnjch a nadvéinych vztahd
jsou projevem obecnéjsi tendence poezie k uvolfiovani syntaktické koherence. Uz
povrchni srovnédni poetickych textd tzv. klasického typu s novodobymi texty vy-
zna¢ujicimi se uvolnénym rytmem pfesvéd¢i nds o tom, ze novodobd poezie ten-
duje k dal§imu uvolfiovani syntaktickjch schémat. Domnivdm se, Ze je to ve shodé
se sémantickou stavbou modernich poetickych textd, u nichZ se celkovd obrazova
plocha tfisti na vé&tsi nebo mendi polet samostatnych plosek, jak to ¢asto vidime
v modernim vytvarném uméni. Soudobd poezie tedy poéitd s vét§i aktivitou &te-
nafe, s jeho vét§imi integraénimi schopnostmi.

V &em se ddle projevuje uvolfiovani syntaktické koherence v poetickych textech?
Muzeme tu jmenovat nékolik syntaktickjch jevii zndmych i z textli prozaickych,
ale charakteristickjch pro poezii prav& svou velkou frekvenci. Na prvém misté
se zminime o syntakticky samostatnjch substantivech v nominativu, kterd tvofi
skladebni schémata oznadovani tradiéné jako nominalni véty.!® Tato substantiva
byvaji vétsinou rozvita a tvotri nékdy celé fady, pfi¢emz jednotlivé ¢leny substan-
tivni fady maji bud postaveni samostatné (s typickou vétnou kadenci koncovou,
ktera je graficky oznadena teckou), nebo jsou souéasti nékolikandsobného nomi-
nalntho vétného schématu, tvofictho slozitéj§i intonaéni jednotku. Jejich kon-
krétni funkce v sémantické vystavbé poetického textu byvd ovSem ruznd, ale
ptesto lze u nich zjistit spoleénou funkeci obecnou. SlouZi k expresivnimu zachyceni
viemd, pfedstav a dojmu a autofi se jimi snaZi vyvolat u étenaft adekvitni psy-
chickou recepci podivanych obrazii. Z hlediska kontextové stavby vypovédi lze
tato nomindlni vétna schémata povaZovat za informaéni jadra s nerealizovanou
&asti vychodiskovou, kterd obyé&ejné vyplyva z kontextové situace.

Dosti ¢asto se nominalni vétni schémata, jimiZ se prosté pojmenovévaji vni-
mané ptedméty nebo jevy, objevuji v popisngch asecich poetickych textii. Substan-
tivni nominativy (obyejné rozvité) plni zde podobnou funkci jako scénické po-
znamky v textech dramatickych, ale poeticky kontext je posunuje do expresivni
polohy. Uvedme ptiklad z Nezvalovy basné Knihovna:

Knihovna

V neptisluiném pokoji
JenZ se podobd komote
Kocka vykukuje z knih
Jes nikdo nikdy nerovnal®

15 Dikladny rozbor typd a funkci nominalnich vét podava Fr. Trdvniéek, Neslovesné
véty v éesting 11. Véty nomindlni, Brno 1931. Viz i VL Smilauer, Novodeskd skladba, 2. vyd.,
str. 109n.

1% Absolutni hroba#, Dilo XI, 1958, str. 37.
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Uvolnéni syntaktické koherence textu je v Nezvalovych versich posileno nejen
prostorovym rozvrzenim jazykového materidlu, ale i tim, Ze polatky verida jsou
dusledné signalizovdny majuskulemi. Do uvolnéné pozice se tak dostdva i mistni
uréeni v mepfislusném pokoji, o némz nelze s jistotou fici, zdali patfi k subst.
knihovna jako jeho neshodny atribut, ¢i zdali je osamostatnéno v dal§im nomi-
nilnim vétném schématu. Ale at interpretujeme syntaktickou pozici mistniho
ureni jakkoli, faktem zGstdva znadna syntaktickd uvolnénost textu, kterd pravé
riznou interpretaci syntaktickych vztahii umoziuje.

Mohli bychom uvést fadu pfikladd na to, jak je nominalnim schématem vytéen
vyraz, na némz se buduje obrazova struktura poetického textu. Ale tato funkce
neni tak charakteristickd pro poezii jako fady nepredikovanych, oby&ejné rozvitych
substantivnich nominativii, které postupné pojmenovivaji jednotlivé slozky cel-
kového obrazu, jako by zachycovaly jeho genezi a zpfitomilovaly tak proZitek
viemu, pfedstavy, dojmu nebo myslenky. Nomindlni schémata, zejména jsou-li
navzdjem ohrani¢ena koncovou kadenci, osamostatiiuji obrazové slozky a detaily
a nuti &tenafe spoluvytvafet celkovy obraz tim, Ze mu nechavaji volny prostor pro
predikaci. Kromé toho autor jimi miZe sdélit expresivni hodnoty, které doprova-
zeji recepci obrazovych sloZek a detaild; srov. napf. tento aryvek Holanovy basné&
Novy titanismus:

Dole: spaleni§té v tréivych stycich s mrazem.

Nahote: slunce, které, jako kdysi nad starym Egyptem,
neni vic nez kulicka hoficiho hnoje.

Uprostfed: ne umirani, ale mizeni smrtelnikd'’

Holan zde fadi dil¢i obrazy, majici symbolickou platnost, podle jejich vertikal-
niho prostorového umisténi, a dokonce explicitné udavd jejich polohu mist-
nimi adverbii. V§imnéme si toho, jak ve shodé se sloZitosti diléich obrazi zatéiuje
substantiva spdlenisté, slunce rozvijejicimi €leny, které realizuji jeho symbolizaéni
zamér. A je§té jedna véc by ndm neméla uniknout: protiklad stati¢nosti prvnich
dvou obrazi a déjovosti obrazu tfetiho, vyjiddfené substantivy verbalnimi.

Casto autofi poetickjch textii neponechavaji syntézu obrazovych detaild &te-
nafi, nybrz sami pojmenovavaji obraz celkovy. Postupuji pfitom bud od detaild
k syntéze, nebo naopak doklddaji pfedem pojmenovany synteticky viem nebo pfed-
stavu tim, Ze rozvinou fadu nékdy jakoby ndhodné vybrangch detaild. Je to sice
zéalezitost kompoziéni, kterd presahuje téma na$eho pojednini, ale volba takového
kompoziéniho postupu ma sviij dasledek pro koherenci nominédlné vyjadfovanych
detaild. Pii prvnim postupu byvd totiz koherence vic uvolnéna nei pfi druhém;
neni nahodné, ze se ptfi druhém postupu ¢astéji setkavame s juxtapozici nebo ko-
ordinaci jednotlivych ¢lenii nominalni fady, kdeZto pfi prvnim pozorujeme ten-
denci k osamostatiiovani ¢lentd. Druhy postup miZeme dolozit Gryvkem z Miku-
laskovy basné Krdsné jho:

Podzime

v zemi moravské,
tam dole!

Javor u lesa
jak jantarovy $perk,

Y7 Trialog, 1964, str. 47.
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plno fader

pod révovym listim,
sladkost z fep,

te zemdlivd aZ kraj

po §tastném porodu,

zpod vigek jenom podvecer,
vzdaleny 5tékot psa

a jesté vzdalenéjsi

— hej, hore — z bud,

kde zbylo lofiského.!®

Viimnéme si u Mikulddka jesté toho, ze do svych tvodnich tfi ver§t vklada
silnou emoci, jejimZ vyrazovym prostiedkem je zvolaci intonaéni schéma, signali-
zované vyk¥i¢nikem. Tato expresivnost tvodniho textu se pfendsi i na vycet de-
taild, tfebaze u celé nomindlni fady neni zvolaci intonace signalizovdna. Mikul4s-
kovy verSe nam zdroveil poddvaji diikaz o zna¢né arbitrarnosti volby obrazovych
detaild, ale v tom tkvi pravé kompoziéni a tematickd originalita poetického textu.
Jednotlivé &leny nomindlni fady jsou navzdjem oddéleny €arkami, které oznacuji
spiSe jejich juxtapozici ne% koordinaci.

Jinde je ovSem bé&ini koordinace vyctovych sloZek. Podle zdméru autorova
mohou byt koordinaéni vztahy vyjadfeny i pfiznaéné — polysyndetickou fadou.
V téchto pfipadech je sice ze syntaktické soudrznosti uvolnéna fada jako celek, ale
jednotlivé jeji slozky jsou navzijem spjaty tésnéji, nei je tomu pfi juxtapozici.
P¥i volbé toho nebo onoho zptisobu stfetézeni obrazovych detailt rozhoduji ovem
nomenty tematické, napf. v nasledujicim vyétu detaild sklddajicich emoéné zabar-
veny obraz krajiny v Holanové basni Ndvrat polysyndeton vyjadfuje jistou stereo-
typnost obrazu, porufenou jen nékolika vymykajicimi se detaily:

Vitr a vléi trus a vies a balvany,
éesané bodliaéim, méfice ovsa,
pfevrzend kravkou do poli lezicich dlehlama —
a jenom jedna mniSska ple§ studanky
a jenom jedna zelefi zmuchlana v papir
s vodnim znakem htbitova

a jenom jedna cesta do vsi, ktera se pominula
smyslem . . .»°

Jak jsme vidéli uz dfive, do nomindlnich fad vstupuji nejen substantiva, ktera
jmenuji pfedméty, ale i substantiva s vyznamem substanéné pojatého dé&e nebo
vlastnosti. Autofi dosahuji timto prostfedkem jisté registrace dé&jd, jejichz dyna-
mic¢nost je ndsledkem substanéniho pojeti zeslabena. Déj, jeho agens, patiens
a okolnosti splyvaji tésné&ji v jednu ptedstavu, kterd se zafazuje jako detail do
celkového obrazu. Nominalni schéma, do néhoz je transponovan dé&, pocituje se
jako schéma neuplné a podnécuje ¢tenafe k dodateéné predikaci. Tak je tomu
napf. v Holubové basni Louka:

Zde pohibivime své padlé.

Krvaceni hvozdikd.
Blaznivy pochod vrati¢d podle cest,
hriza propletenych trav.

Kymaéceni modrého nebe.®

¥ Ortely a milosti, 1958, str. 71.
19 Pribéhy, 1963, str. 11.
2 Slabikdr, 1965, str. 29.
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V rozboru nominalnich schémat a jejich motivace bychom mohli dlouho pokra-
dovat. Zobecnénim bychom mohli stanovit jednotlivé typy a na nich by bylo
mozno sledovat, jak se jich uzivd v konkrétnich poetickjch textech. Nam viak slo
jen o obecné zdiivodnéni nominélniho schématu v novodobé poezii a o stanoveni
mista tohoto schématu v souboru syntaktickych jevi, které jsme nazvali uvoliiova-
nim syntaktické koherence. Chtéli jsme také obecné zddvodnit, pro¢ frekvence
nominalnich vétnych schémat proti tzv. klasické poezii vzrostla. Umyslng jsme
ponechali stranou otdzku, jaka je [rekvence tohoto jevu u jednotlivych autord,
alkoli jde o prostiedek pfiznaény pro individuilni styl.

Jinym syntaktickym jevem, ktery uvolriuje koherenci textu, je dodate¢né pfipo-
jovdni vyrazii za vétnym schématem, jehoZ ukonéenost je signalizovdna koncovou
kadenci.?! Sémanticky patfi ov§em dodateéné pfipojeny vyraz do pfedchazejiciho
vétného celku, jak ma to ukazuje, pokud nejde o piisloveéné uréeni, i morfema-
tickda obména vyrazu. Uvedme piiklad ze Skécelovy basné Lom:

Po dlouhé dobé pocitil jsem izkost
z &ehosi jiného.

Velikou radost, Ze se umim bat
tak jako tenkrat, jako pied lety,

s rozkvetlym petrkliéem v krku.??

Vyraz velikou radost, na némZ zdvisi vedlej§i véta obsahova uvozena spojkou
Ze, patfi nesporné po strdnce sémantické do pfedchédzejiciho vétného celku. V uve-
deném pfipadé vlastné vystfiddvd z této véty pfedmét tdzkost z cehosi jiného,
takZe substantiva izkost a radost jsou sémanticky prekvapivé sblizena. Pfes sé-
mantickou souvislost a syntaktickou podfizenost je dodateéné pfipojeny vyraz
uvolnén ze syntaktické koherence, zaujima samostatnou pozici, ktera je signalizo-
véna graficky a pfi fonické realizaci také intonacné.

Jaky smysl ma vyélenéni vétného ¢lenu do samostatné intona¢ni jednotky?
Autor soustfeduje zfejmé pozornost Etendfe na nové jiadro vypovédi (na nové
informaéni jadro), které zaroven zabarvuje expresivné. Vychodisko vypovédi zista-
vé4 inertni a sémantickou aktivitu na sebe strhuje dvojnasobnid nebo nékolikana-
sobna jadrova konstrukce, kterd je ovSem intona¢né rozpojena. Toto zjisténi plati
i pro pfipady, kdy se v aditivni pozici opakuje vyraz z opérné véty a dopliiuje se
o dalsi urfeni. Na rozdil od typu, ktery jsme uvedli, je vSak novd, expresivné
zabarvena sémantickid hodnota obsaZena v ¢lenech, které rozvijeji opakujici se
vyraz. Tak je tomu napf. v silné rytmizovaném dryvku Hrubinovy basné Plod:

Od tebe, od semene nesmirného,

jez do vlahého lina prostoru

zasivad jeho chvéjici se vecer,

zdvrati virnou odtrzen je [élovék] nahle.
Zévrati usinani, kdy se travy,

listnaté vétve, vlny, paZe mlunnjch Zen
v obludné krasném letu — opousténi

o jeho nahé smysly otiely — a sen

v ném vykufuje rozlohy a# k dusnu.?

2 Syntakticki terminologie pro tento jev neni ustilena. V1. Smilauer uZivd terminu
osamostatiovdni vétného élenu, V. Blanar pfipojovdni, A. Va§ek pridleriovdni, J. Bauer
a M. Grepl dodatkové priclefiovani (o vychodiskové &asti) a dodatkové rozvijeni (o jadrové
¢asti), K. Hausenblas pFivétnd konstrukce aj. Doporu€oval bych termin aditivni konstrukce.

%2 Hodina mezi psem a vlkem, 1964, str. 47.

23 Nesmirnyj krdsny Zivot, Verde, 1956, str. 246.

120



Podobné jako u nominalnich schémat vétnych jde u schémat aditivnich o ce-
lou fadu typi, které se lisi nejen svou syntaktickou stavbou, ale i sémantickou
funkci v textu. Zase tu miizeme fici, e se tato schémata objevuji dosti béiné
i v novodobé umélecké préze a Ze pro poezii jsou charakteristi¢t&jsi jen svou vetsi
frekvenci a vyraznéj§im expresivnim zaméfenim. Ale toto zji§téni odpovida nasi
tezi, e novodoba poezie uzivd v podstaté stejnjch syntaktickych schémat jako
moderni préza, jenze je rozdil v jejich frekvenci. Pokud jde o vliv aditivnich
schémat na uvoltiovani koherence, lze tu rozlisovat nékolik stuprid podle raznjch
typt aditivnich konstrukei. Nejvic tihnou k syntaktické soudrinosti s opérnym
vétnym celkem dodate¢n& ptipojend adjektiva v atributivni platnosti, napf. v basni
M. Kundery Véechno je prozrazeno. . .:

Vidyt tva plet je tak hebka.
Z motyliho pelu utkana.™

Ale i u nich je patrny jisty stupefi syntaktické uvolnénosti, jak se o tom muzZeme
pfesvéd¢it transformact aditivniho schématu v schéma koordinaéni. V§imnéme si
zarovenl na uvedeném prikladé funkce aditivni konstrukce: osamostainény atribut
jako vyraz informaéni koncentrace strhuje na sebe pozornost svou akcentovanou
sémantickou hodnotou.

Nejvice je syntaktickd koherence uvolnéna tam, kde chybéji morfologické kohe-
renéni prostfedky. To je charakteristické pro aditivni pfisloveénd uréeni, napft.
v basni M. Kundery Kdybys tak radéji mléel:

MIg, mlg,
j4 vSechno vim! ... Ach, kdybys nemluvil,
7e mne ma§ rad ... Kdybys tak radgji

mliéel . ..
Jak tenkrat. Na zadatku. Kdysi.?®

Podobnou uvolnénost syntaktické koherence zjiStujeme i u dodate¢né piipojenych
vedlej§ich vét, jak je tomu napf. v tryvku Kainarovy basné Cesky sen:

a da-li trochu pozor na Raka,
mize si pohrat, maly,

do svitani.

NezZ rosa zaplace

a slipka zakdaka.?®

Na uvolnovani syntaktické koherence pusobi oviem ve znaéné mife verSova
graficko-fonicka forma. Z moderni poezie mudzeme uvést cetné doklady na verse
tvofené jen jednim jednoslabiénym slovem, atkoli jiné verSe, nékdy i sousedni,
jsou vybudovany z nékolika slov o pomérné znaéném poctu slabik nebo dokonce
z celych vét dosti bohaté &lenénych. V platnosti jednoho verSe se objevuji slova
viech slovnich druht, dokonce ani spojky, ba ani pfedlozky nejsou v platnosti
verSe né&jakou vzacnosti. Ze i verSovad segmentace véty ma vliv na uvolfiovani
syntaktické koherence, o tom nds mimo jiné pfesv&déuje recitace takovych ver§t
samymi basniky. Témto otdzkam je v3ak vé&novdna dosti rozsahld literatura,

¢ Monology, 1965, str. 18.
2 Tamtés, str. 24.
8 Cesky sen, 1954, str. 7.
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a proto jsem se omezil jen na nékolik poznamek upozorfiujicich na dany problém.?’

Na zavér bych chtél zdaraznit jesté jednu véc: uvolfiovani syntaktické kohe-
rence je charakteristické také pro konverzaéni mluvu, zejména jsou-li jazykové
projevy proniseny s emoci.?® Znaéna frekvence syntakticky uvolnénych schémat
v poezii ma spole¢ny zdroj téchto odchylek od spisovného standardu: emoci pfi
sdélovani informaénich hodnot.

LA COHERENCE SYNTACTIQUE RELACHEE
DANS LA POESIE TCHEQUE CONTEMPORAINE

La théorie de la versification s'occupait jusqu'ici essentiellement de deux valeurs de la
création poétique: de la valeur phonique des schémes de vers et de leurs concrétisations d'une
part, et de la valeur sémantique des structures poétiques d'autre part. On trouve relativement
peu de travaux consacrés a la syntaxe des textes poétiques et a ses relations avec les structures
de vers. Dans l'article publié dans le livre Teorie ver§e I (Brno 1966), jai abordé le probléme
de lordre des mots dans la poésie tchéque contemporaine et j'ai constaté que la déformation
de l'ordre des mots jouait un rdle presque négligeable dans l'esthétisation du texte.

Les textes poétiques, de méme ques les textes en prose, tendent vers une fréquence plus diminuée
de condensation syntactique et d’expression explicite des relations, que les textes écrits du
domaine de la comunication administrative, scientifique etc. Mais, en moyenne, la fréquence
des condensateurs et des moyens de liaison syntactiques apparait dans les textes poétiques plus
restreinte que dans les textes en prose. On peut considérer ce fait comme une manifestation de
la tendance générale vers une cohérence relichée. L'emploi des structures nominales, réalisées
par les substantifs, représente une autre manifestation de la méme tendance. Elles remplissent
la fonction générale d'exprimer les aperceptions, représentations et impressions, accompagnées
des émotions. La cohérence du texte poétique se reliche aussi par l'addition supplémentaire des
expressions ajoutées au schéme de proposition, dont ['achévement est signalé par la cadence
terminale. Au point de vue sémantique, l'expression dans la position additive appartient a la
proposition qui précéde. Les schémes nominaux, de méme que les schémes additifs, comprennent
plusieurs types qui se distinguent par leurs struciures syntactiques et par leur fonction séman-
tique qu'ils ont dans le texte. On les trouve assez fréquents dans la prose tchéque contemporaine,
mais pour la poésie on peut constater une [réquence augmentée et une valeur expressive accen-
tuée. La cohérence syntactique relachée est renforcée souvent par la forme graphique (avec la
correspondance phonique) du vers.

Les mémes phénoménes syntactiques, reldchant la structure de la proposition, sont caracté-
ristiques pour le style de conversation, avant tout pour les énoncés émotifs. Etant donné que la
fréquence de moyens relichants la cohérence syntactique augmente dans la poésie ou les émotions
sont bien accentuées, on peut découvrir les ressources identiques de ce phénoméne.

*T Viz shrouti problémid v stati M. Cervenky O vjznamu verie, Cs. pFedndsky pro
V. mezindrodni sjezd slavistii v Sofii, Praha 1963, str. 307n.

* Srov. M. Jelinek, Postaveni hovorového stylu mezi styly funkcmmz, SaS 17, 1966,
str. 104n.
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