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RESUME

KE GENEZ]I JANACKOVY OPERY JEJI PASTORKYNA

Janaékova opera Jeji pastorkyha dosahla z jeho deviti oper nejvétsi znamosti doma
i v ciziné. Jen od roku 1945 do 1966 byla podle evidence v Universalni edici ve Vidni
hrédna na vice nez 200 scénach Evropy, oboji Ameriky i Malé Asie. Janadéek stal se
pravé predeviim operou Jeji partorkyna uznavanym d&eskym mistrem, ktery patfi
ve svété k nejvétsim vedle Bedficha Smetany a Antonina Dvoraka.

Jeji pastorkyha byla zkudebnim kamenem jeho nového slohu a syntézou, v niz
spojil viechny predchazejici vyvojové prvky. Po Sarce (1887) a Po¢atku romanu (1891)
chtél v Pastorkyni prokazat, Ze je skute¢nym opernim skladatelem-dramatikem. Umé-
lecky nadan a vyzbrojen v Brné u Pavla Krfizkovského, na prazské varhanické skole
v Praze u Franti§ka X. Skuherského, kratkym pobytem na konzervatofi v Lipsku
a ve Vidni, opiraje se o umeé&lecké rady Antonina Dvofaka i o studium evropské hud-
by, dovedl vyuZit i védeckych, zvlasté psychologickych poznatkili ve své skladbé ta-
kovym zpusobem, Ze vzniklo dilo trvalé hodnoty. Nezbavil se sice tradi¢nich i sou-
dobych rysu ¢eské a evropské hudby, ale dospél k takovému stupni svérazu, ze jeho
dilo je slohové odlisné a tvori pro ¢eskou hudbu novy meznik vyvojovy.

Je proto nasi povinnosti zkoumat a poznat vSechny podminky, za kterych Pastor-
kyna rostla ke koneénému vitézstvi. Tato opera méla osudy bohaté a slozité. Jeji do-
konéceni (1903) spadda do roku tragické smrti Jana¢kova posledniho ditéte, jednadva-
cetileté dcery Olgy. Janacek, obavaje se chabého provedeni v Brné, zadal operu
v Praze. Tam v§ak byla dvakrat odmitnuta. Ceska akademie véd a uméni neudélila
ji r. 1907 vyroéni cenu, a¢ ji Janaéek znovu prepracoval a vytvoril vlastné druhé
jeji znéni (1907). Brnénské divadlo ji uvadélo uspésné v letech 1904—1916; ledy praz-
ské neviimavosti k Pastorkyni roztaly teprve po 13 letech od jejiho zadani do Prahy,
ve valeéné dobé, kdy K. Kovalovic splatil Jana¢kovi veliky dluh a Pastorkyifia meéla
26. kvétna 1916 vlastné svou prvni evropskou premiéru v Praze.

Janac¢kav boj o uznani Pastorkyné $el ruku v ruce s jeho usilim o novy sloh a
dramatické zdokonaleni opery. Ideové a napévné kofeny Pastorkyné sahaji az k Ja-
nackovu muzskému sboru s barytonem Zarlivec (1888), pokraéuji zvlastni jeho operni,
»piedehrou“ Uvod k Jeji pastorkyni — Zarlivost (1894) a souviseji téz s klavirni
skladbou Ej, danaj a se smiSenym sborem Zelené sem seta (1892). Jak prokazuji za-
chované prameny, tj. autorizovany opis klavirniho vytahu Jeji pastorkyné z roku 1903
a autorizovany opis partitury Pastorkyné, opatfeny datem opravy 10. ledna r. 1907,
podroboval Janaéek vlastni operu dukladné revizi, ¢imZ vzniklo druhé jeji znéni, uza-
viené vydanim klavirniho vytahu opery v roce 1908.

Na Janackiv sloh méla nesporny vliv téZz jeho hluboka studia lidové moravské
pisné a tance a osobité studium napévka mluvy.

Koneéné nelze pominout opravy a retule, které podnikl k praZskému prvnimu
provedeni Pastorkyné K. Kovarovic za souhlasu Jana¢kova i s jeho spolupraci. S té-
mito retuSemi byla Pastorkyna vydana v partitufe v Universalni edici ve Vidni (1917)
a v tomto, fakticky tretim znéni se Pastorkyna provozuje ve svété.

Zkoumat Janacklv tvaréi proces od skladeb, které predchazeji operu Jeji Pastor-
kyha (Pfedzvésti opery Jeji pastorkyna), sledovat skladateliv dramaticky rozvoj
od upravy dramatu G. Preissové k prvnimu znéni opery (1894—1903) a k dalsimu zdo-
konaleni opery v druhém znéni (1904—1907, Hlavni prdce ma opefe a jejim zdo-
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konaleni), poukazat na inspiraéni zdroje (Kofeny operniho slohu) a vyliéit Janéé—’
kuv boj o hodnotu Pastorkyné k jejimu koneénému proniknuti (Podminky uzndni
a vitézstvi Pastorkyné v Praze) — to byl kol a cil tohoto spisu.

PREDZVESTI OPERY JEJI PASTORKYNA

Zarlivec, muzZsky sbor s barytonem na slova moravské lidove
poezie.

Janaékav muzsky sbor s barytonem Zarlivec vznikl nejméné 6 let pfed jeho po-
tatkem prace na Pastorkyni. Byl nalezen v Dvofakové pozistalosti Otakarem Sourkem
v Dvotrakové muzeu teprve roku 1940 s presnym datem dokonéeni 14. V. 1888 a ozna-
&enim ¢. 3. Dvorakav syn inZz. Antonin Dvofdk nalezl r. 1955 dalsi sbory s é&islem 1
(Loudeni) a ¢ 2 (Holubicka), které piedchdzely sbor Zarlivec, Slo vskutku o cyklus
3 sboru, které poslal L. Janadek v kvétnu 1888 k posouzeni Ant. Dvofdkovi. Byly
vydany roku 1959 v revizi Miroslava Venhody pod nazvem TFfi muiZské sbory ve
Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeni.

Text sboru v 11 slokéch o 4 verdich v trochejskych nebo daktylskych stopach vy-
bral a upravil Jana¢ek ze Susilovy sbirky Moravské narodni pisné s ndpévy do textu
viadénymi (31941, & 124, str. 115/16). Struény obsah zni: Na horach, na doldch lezi
%ohaj, patrné zbojnik, s porubanou hlavou. Jeho mila ho osetfuje a na jeho zddost
poda mu i Savli, ale rychle odskoéi, tusic zradu. Sohaj v predtue blizké smrti vzkfik-
ne na ni v poslednim zachvatu zarlivosti:

Byl bych ti, ma mila,
byl bych ti hlavu stal,
aby po mej smrti
Zddny) ta nedostal.

Cela basen je baladou, Janaékem povaZovana za zbojnickou pisefi. Ma piihodny
namét pro jeho dramaticky talent. Jednotlivé sloky zhudebnil Janaéek tak, ze témeér
nezmeénéna slova basné dal zpivat tenorim a barytonu, zatim co v basovych hlasech
text zkratil, délil a upravil. Miseni textu nékolika slok je tu podobné jako v Janac-
kovych pozdéjsich sborech, napfiklad v Maryéce Magdonove a 70.000.

Jeho hudebni deklamace jevi vlivy lidového skladatele. Kvantita verSe pro néj
znamenala vic nez kvalita, rdd takeé zachovaval la$sky piizvuk na predposledni
slabice.

Vlastni sbor o 90 taktech je zajimavy tim, Ze tu vystupuje vedle muZského sboru
jeSté baryton. Nemd vSak funkci vyluéné sélového hlasu a nepfedstavuje pouze po-
rubaného Sohaje. Nejvyraznéji vystupuje solové v zavéru (aby po mej smrti Zadny
fa nedostal), coz plné odpovida obsahu i vyrazu moravské lidové balady.

Barytonovy hlas nejc¢astéji uplatiiuje energicky motiv, jejz na zadatku sboru uva-
déji tenofi (Na hordch, na doldch). Je to ustfedni motiv celého sboru, ktery tvori
prvni melodické pasmo skladby. Druhé melodické pasmo jevi charakter lyricky (leZi
tam, Johajek hlava doruband) s chromaticky zabarvenym vyrazem. Obé zaokrouhluji
cely sbor a jeho vystavbu, jez mozZno oznaédit jako kombinaci ronda a sonatové formy.
Je tu patrny téZz ranny monotématicky zpusob Janaékovy prace. Naznadeni melodicka
pasma nejsou zavisla na melodice lidové pisné Zarlivec.

Harmonickd osnova spoéiva tondlné na c¢ moll. Jandéek pouziva vedle hlavnich
harmonickych sloupti zmenseného, polozmenieného i velkého septakordu, volné na-
stupuji ¢asto ostré disonance s malou nénou. Zmen$ené maly septakord stava se jiz
tehdy oblibenym akordem Janaékovym. Modulace vznikaji ¢asto enharmonicko chro-
maticky, zfejma je obliba sekvenci a progressi, grada¢ni vrchol stavi Janaéek na to-
nickém kvartsextakordu.

Faktura celého sboru je homofonni s uplatnénim imita¢ni techniky. Opakovani
jedné a téze hudebni friaze zvlisté v oddile Adagio (Ani mné neum#es) chipeme jako
predzvést Janackova typického opakovani v napévkovém slohu.

V poméru k pfedchazejicim sborim Louéeni a Holubi¢ka stoji Zarlivec nejen
rozsahem, nybrz i obsahem a celym uméleckym zpracovanim nejvyse. Potvrzuje se
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tim nazor, Ze lidova poezie inspirovala Janagka vic neZ uméla, v tomto piipadé vic
nez basné Elisky Krasnohorské Louceni a Holubi¢ka.

Nepochybuji o tom, Ze by i tento sbor Zarlivec vzbudil u Ant. Dvofaka podobny
obdiv, jak tomu bylo u muzskych sboru, jez Dvorakovi Jana¢ek vénoval v roce 1885.
Stylove stoji Zarlivec na rozhrani nového Janaékova slohu, ktery vede ptimo k Pa-
storkyni. Z typickych Janaékovych slohovych znakl vynikd tu deklamaéni volnost,
dualismus hlavnich témat, ¢asté opakovani melodického Useku, psychologickd hloubka
a sila prozitku i podéani.

Zcela zvlaStni vyznam ma vSak tento sbor v tom, Ze inspiroval Janacka za Sest
let po svém vzniku k veliké orchestralni skladbé, kterou nazval Uvod k Jej{ pastor-
kyni-Zarlivost.

Uvod k Jeji pastorkyni — Z2arlivost

Janadek napsal k Pastorkyni zvlastni Uvod, ktery nazval Uvod k Jeji pastorkyni
(1894), k némuz pripojil patrné r. 1906 podtitul Zarlivost. Podle poznamky v ti§té-
ném dramatu G. Preissové Jeji pastorkyna dokonéil Janadek Uvod k Jeji pastorkyni
31. prosince 1894. V Janadkovych sbirkdch Moravského muzea v Brné je zachovan
nedatovany autorizovany opis partitury, nedatovany opis klavirniho znéni pro 4 ruce
a dvoji rozpis hlasti z r. 1904 a 1906. Cesky hudebni fond rozmnozil partituru Uvodu
(uvadim titul zkrdcené) r. 1957, tiskem vydalo partituru v revizi Osvalda Chlubny
Statni hudebni vydavatelstvi v Praze 1964 pod nazvem Zarlivost.

Dilo nutno dusledné nazyvat Uvod k Jeji pastorkyni — Zarlivost, nikoli pouze
Z4arlivost, coz znamena jen program skladby. Nelze uréit, co napsal Janadek drive,
zda partituru, jak mél casto ve zvyku, €éi klavirni znéni. Mluvime v8ak zasadné
o klavirnim étyfruénim znéni, protoZze partitura obsahuje 174 taktu, kdeZto klavir
je o 66 taktu kratsi, proto nelze mluvit o klavirnim vytahu. Podle vlastniho doznani
inspiroval se Janadek opét lidovou moravskou pisni Zarlivec, podobné jako v muz-
ském sboru s barytonem z r. 1888. Jde tedy opét o dramatickou scénu mezi poru-
banym Sohajem a jeho milou, ktera se méla stat obéti jeho bezmezné Zarlivosti.
Baladicky namét zhudebnil tentokrat Janacek skladbou orchestralni v podobé sym-
fonického obrazu a pouzil ho jako Uvodu k opefe Jeji pastorkyiha, ktera analogicky
roste ze zarlivosti i naruzivosti Lacovy k Stevovi.

Skladba spadd svym vznikem do doby, kdy Janac¢ek byl pfimo opojen lidovou
moravskou pisni a tancem a skladal v duchu folkloristického nadSeni v dobé pred
Ceskoslovanskou narodopisnou vystavou v Praze (1895). ValaSské-La3ské tance
(1889/90), jednoaktova opera Pocatek romanu (1891), slovansky balet Rakés Rékéczy
(1891, Narodni tance na Moraveé (1891, 1893) a ¢etné upravy lidovych pisni jsou toho
jasnym dikazem.

Sam napsal k této orchestrilni baladé dva informujici ¢lanky, v nichZz vysvétlil
ideu a motivy skladby. Prvni uvefejnil v Daliboru 10. listopadu 1906 k prvnimu
koncertnimu provedeni Uvodu v Ceské filharmonii pod vedenim Frantiska Neu-
manna, druhy vznikl k brnénskému provedeni Uvodu orchestrem praiského Narod-
niho divadla za Fizeni K. Kovarovice (13. X. 1917). V druhém ¢&lanku, ktery byl
dosud neznadmy, pochopil Janaéek Zarlivost psychologicky v nékolika odstinech, ku
kterym zvolil také zvlastni motivy. Pravi o Zarlivosti doslova: vraci se stdle tvrdo-
§ijngm motivem; rani vidy hluboce a jisté; je bolestnd, nehoji se ani liskou; je 3ti-
tem lstnym a mese v sobé tiZi tragédie. Zavérem charakterizuje svou skladbu takto:
Uvod sevien tésné, je toliko heslem, mottem k Jeji pastorkyni. Bez vielikych moti-
vickjch svazi s operou. K tomu pripojil jednotlivé motivy, jichZz uzil ve své orche-
stralni baladé, zvlasté téz citat z moravské lidové pisné Zarlivec (srov. motivy
v textu). Neubranil se citaci z lidové pisné, a¢ brojil proti tomuto zpuisobu prace
u K. Bendla a pozdéji u P. Kfizkovského, Fr. Musila i Vitézslava Novaka.

Ve svém Uvodu pracuje s 5 zakladnimi motivy, které mu vyrostly z jasné, psy-
chicky pojaté predstavy raznych typh i odstint zarlivosti. Exponuje je hned na za-
¢atku skladby s vyjimkou citatu z lidové pisné, ktery se objevuje pozdéji. Stavbu
rozviji tématicky stalym stfetavanim zakladnich motivi ve formé sonatové s kédou.

Pokud jde o melodické prvky lidové moravské pisné& Zarlivec, cituje pfsenn od
jejiho druhého trojtakti.

V harmonickém ustrojeni balady prevldada harmonie i modulace klasicko roman-
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tickd s vlivy harmonie lidové, kterou v té dobé pilné studoval poslechem hudeckych
kapel a cimbalisti. Balada se za¢ind v h moll a konéi v H dur, coZ je tehdy bézné,
a lze v tom spatfovat odistny smysl balady. Ze zakladnich péti motiva jediny motiv
vyhrizky na zadatku a na konci balady je traktovdn harmonicky, potormn ostinatné
zasahuje do pribéhu skladby v jednotlivych nastrojich. Jako charakteristicky znak
Janac¢kovy harmonie vystupuje do popredi obliba kvartsextakordu, na némz Janaéek
piipravuje a buduje kadence, didle polozmenseny septakord, prodleva a ostinato,
které se pozdéji staly typickymi harmonickymi znaky Janafkovymi. Chybi tu jesté
Janac¢kav instrumentilni napévek, tj. drobna, rytmicky setrvaéna a rychle zazniva-
jici figurace motivu (séasovka), se kterou se snad poprvé u Janadka setkavame aZ
v jeho Navodu pro vyucovani zpeévu (1899). Zato je patrné prolinani souzvuka cizo-
rodymi tény i enharmonicko chromatickd modulace. Ze spoju vynikaji tu zejména
septimové (mixolydické), ovlivnéné hudbou lidovou i chramovou, a obvyklé sekvence
s progressemi. Janacek dba v harmonické i modulaéni osnové zaméru estetického,
tj. vystizeni programu a obsahu skladby vyrazovymi prostfedky téz harmonickymi.
Subdominantni a dominantni funkce, zhu$fované septimami, nénami, undecimami
a leckde i tercdecimami, jsou nositeli neustalého dramatického napéti. Je tedy
i v tomto ohledu Janacfek znaéné sviij, vyrazovy a prubojny programni skladatel
a projevuje jiz tu typické zarodky harmonickych a modulaénich znakd budoucich
slavnych svych dél. Harmonicka struktura tvofi pudorys celé skladby a pevné slou-
povi, na némzZ je vystavéna celi architektura.

Na instrumentaci pohliZzel Jandéek rovnéZ svym zptsobem, tj. vyrazové jako na
¢initele naladotvorného. Vybérem i volbou jistych nastroja sledoval urdity zamér
esteticky. Ve vlastni orchestraci dbal pfedevsim barvy, nalady a vyrazu, méné zvuku
a zvukového efektu. I kdyz Janac¢kova partitura predstavuje znaénou individuali-
zaci hlasu, prece vytvofil misty kompaktnéjsi celek, spojoval polohové pribuzné na-
stroje, ze51loval a oktdvoval zvuk, davaje prednost nejdulezitéj§i hudebni myslence
pied ostatnimi hlasy razu prﬁvodového. Zvlastnosti Janackovou je pouziti lyry v or-
chestru, ale neni dosti jasné, myslil-li uvedenim lyry uplatnéni lidovych prvku
v instrumentaci. Celkové je instrumentace Uvodu charakterizovana spiSe uryvkovi-
tosti, s niZ vystupuji do popredi jednotlivé naladotvorné motivy. Odtud vznika nékdy
jeji ridkost, stfidmost, ba i komornost, zpusobena stiidanim néstrojovych skupin.
V tom v$ak je patrné Janackovo usili po odlisnosti a novoté, ba i po odklonu od
instrumentace novoromantické. Té se v8ak nezbavil, sim vyS$el z instrumentace Anto-
nina Dvofaka, znal instrumentaci Hektora Berlioze i skladby novoromantikd. Jiz
pouzitim rozsifeného orchestru (anglicky roh, basovy klarinet, tuba) se octl ve sfére
novoromantického orchestru podobné jako ve své opefe Sarka a Podatek romanu.

Uvod k Jeji pastorkyni — Zarlivost stal se koncertni skladbou Janaékovou, ad
nutné patii jako nedilna soucast k jeho opere Pastorkyna pred vlastni déj. Tak byl
vskutku mys$len. Prvni vystup opery se zad¢ind na ces, jeZ je enharmonické s H,
jimZ Uvod konéi. Metricky odpovida takt 8/, Uvodu taktu §/, prvniho vystupu. Prvni
orchestralni hlasy z r. 1904 maji tento Uvod zfejmé spojeny s vlastni operou a na-
psany také pred prvnim jednanim. Je jasné, Ze Janaéek poéital s Uvodem jako s in-
tegrujici ideovou ,pfedehrou“ nalezejici k vlastni opefe. Pfi vydani partitury 1917
zbyteéné podlehl radam Kovafovicovym, ktery neznal ideové koreny Zarlivosti.
V posledni dobé spojil Uvod pfimo s operou Joachim Dietrich Link v roce 1959
v Méstském divadle v Greizu v NDR.

Ej, danaj a Zelené sem sela

Na rozdil od Zarlivee i Uvodu k Jeji pastorkyni-Zarlivost, které tvofi pfedevsim
ideovqu inspiraci a psychologicky podklad k opefe Jeji pastorkyna, souviseji klavirni
skladba Ej, danaj a smiseny sbor s orchestralnim privodem Zelené sem sela s ope-
rou primo melodicky a byly z velké casti prevzaty do rekrutské scény prvniho jed-
nani opery.

Ej, danaj je zachovan v Janaékovych sbirkach Moravského muzea jako dvoustran-
kovy gutograf velikého formitu s datem vzniku skladby na konci 2. 4. 1892, Zelené
sem sela mélo na titulnim listu partitury pivodni nazev Ej, danaj, ktery po vyskra-
bani je dosud éitelny. Ej, danaj a Zelené sem sela jsou tedy v podstaté dvé stejné
skladby, ptri éemz klavirni Ej, danaj znamena jakousi skicu k roziifenému, propraco-
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vanému znéni smiseného sboru s orchestrem v Zeleném sem seta. Tento sbor s or-
chestrem je zachovan v Jana¢kovych sbirkiach v nedatovaném opise partitury i hlasu,
ale zfejmé pochazi z doby pied 20. listopadem 1892, kdy byl poprvé proveden v Brné
za Fizeni L. Janaé¢ka.

Ej, danaj nalezi do skupiny tanc typu starosvétské (starosvétska, danaj, sedlac-
ka, vrténa ze Slovacka, gllana a tofena z jiZni Casti Valasska a slovenéina ze Sloven-
ska). Janaéek nazval svij klavirni tanec Ej, danaj, ale lépe by se hodil niazev Kualani,
nebof vznikl jako ohlas pisné Zelené sem sela, ktera se zpivala k toéivému tanci
kuland ze Zlinska -(Barto§ I, 1882). Zvlasté prvni takt tohoto tance a zavéreéné dva
takty druhého znamého ndpévu Zelené sem sela z tieti Barto3ovy sbirky (1901) jsou
rozhodujici pro Janidékovu melodickou invenci v jeho Ej, danaj. Ale i taneéni pisen
Sedlacka (Vesele muziko) a rizné typy tanct Vrténi a Ej, danaj pusobily na melo-
dicky obrys Janat¢kova Ej, danaj. Presto je to prevainé skladba Janaékova, vznikla
pod vlivem vzpomenutych tancu.

Po strance formové vykazuje klavirni Ej, danaj né&kolik oddilti: tivod o 10 taktech,
tfi zfetelné samostatné dily: A (22 taktd), harmonicky a modulaén& propracovany,
B (12 taktd), C (8 taktd); nésleduje opakovany B (12) a zkricené opakovan{ dilu A
s Uvodem (18), zakonéené 4 taktovym zdvérem. Dil B a C pfeSel potom s nékterymi
zménami do Pastorkyné. '

Vazby jednotlivych ténin dosahuje tu Janaéek hlavné na zakladé centrality jed-
noho ténu, jimz je tén es (dis). Harmonickd struktira pfed reprizou dilu A spé&je
od vétsi komplikovanosti k jednodu$$im prostfedkim, jeZ se nakonec v dile C ome-
zuji na hlavni funkce spoji dominanty s ténikou.

Synkopovany a triolovy rytmus, piiznaény pro tanec Danaj, se tu vyskytuje hlavné
v Uvodu k vlastnimu tanci. Dirazem na lehkou dobu a pfiznidvkovymi rytmy nabyl
Ej, danaj zvlasniho ohnivého razu. Casté uziti trylkd jes$té vice zvysuje dojem viFi-
vosti tane¢niho reje.

Zelené sem sela je instrumentovany klavirn{ tanec Ej, danaj a upraveny
pro smileny sbor s privodem orchestru. SmiSeny sbor o dvou riznych napévech vy-
pracoval Janadek na melodie dvou dila (B a C) klavirniho Ej, danaj a pfipoijil slova
lidového moravského tance Kdlana, zpivaného stroficky na 4 sloky textu Zelené sem
sela. Prvni smiSeny sbor, upraveny podle dilu B Ej, danaj, ma v basu hlavni melodii
v mixolydické na Es, kdeZto ostatni hlasy zpivaji v inverzi melodii, kterd je vzorné
deklamovana v triolach. Tento prvni sbor, patrné pro pfikladnou deklamaéni stranku,
kterou Janadek nemiloval, je v partitufe $krtnut. Ponechan byl beze zmény pouze
sbor, vytvoreny na dil C, ktery se potom ozyva v Pastorkyni na slova Daleko $iroko,
do téch Novych zamku. Ten ma oproti dilu B daleko vétsi zivelnost a prudkost. Dil B
ze Zelené sem sela byl zpracovan v Pastorkyni jen v ¢éastl orchestralni.

V celé skladbé Zelené sem sela se stfida orchestralni ¢ast se smiSenym sborem,
pfi ¢emz samostatné orchestralni tvody, mezihry a dohra tvofi pfevahu. V instru-
mentaci orchestralnfho pruvodu je patrny vliv lidového cifrovani a okorovani, jez tu
zazniva zvlasté ve flétnach a hobojich.

Zelené sem sela neni béinym tane¢nim typem skladby. Pfedné ucast smiSeného
sboru v orchestralni taneéni stylizaci je v té dobé néco neobvyklého. U Jandéka ovSem
navazuje na typy tancq, jichZz pouzil jiz v baletu Rakés Rakoécezy (1891). Kdezto vsak
v Rakoczym jde o tance se sbory, které jsou pouhymi dpravami skute¢nych lidovych
tanct moravskych, v Zelené sem sela se Janaéek pouze inspiroval lidovou taneéni
pisni Kilana (Ej, danaj). O citace lidovych pisni se tu v8ak nejedna a proto vidime
v Zeleném sem sela vyssi typ stylizace taneéni. Ve srovnani s Ceskymi tanci Bedtficha
Smetany a se Slovanskymi tanci Antonina Dvofraka jsou Janackovy stylizace sice
roz$ifené o sborovou uUcast, ale v celém svém vyraze struénéjsi, citéné folkloristicky,
¢lenéné symetricky, v instrumentaci na rozdil od A. Dvoraka, zejména v uZiti vedlej-
Sich kontrapunktickych hlasu, daleko stfidméjsi a jednodussi. Pifesto znamena i Ze-
lené sem sela pokradovani oboji tradice taneénf stylizace: smetanovsko-dvorakovské.
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HLAVNI PRACE NA PASTORKYNI A NA JEJIM
ZDOKONALENTI

Janadac¢kova Gprava dramatu G. Preissové v libreto,
prvni a druhé znéni Pastorkyné

Treti opera L. Janaéka Jeji pastorkyina, na které pracoval s velikymi prestavkami
od 18. bfezna 1894 do 18. bfezna 1903, prvni jednani dokonéil 1897 a na dalsi dveé se
nejvic soustiedil od prosince 1901 do bfezna 1903, byla zaroven se ¢tvrtou jeho operou
Osud nejvétsi Janackovou zkouSkou houzevnatosti, trpélivosti, nesnazi a vypjatého
usili o novy sloh a jeho uznani. Nejprve vypracovil Uprave dramatu Gabriely Preis-
sové Jeji pastorkynia, aby pripravil vhodné operni libreto. Janacéek toto drama, psané
v préze, pozorné nékolikrat cetl, kritizoval obsah jednotlivych vystup(, koncipoval
vokalni obsazeni a planoval dramatickou formu i vyraz. V prvnim jednani vynechal
treti vystup, ¢imz odpadl dialog Kostelnicky a rychtafky, které dal vstoupit na scénu
teprve ve tretim jednani. Misto osmi vystupd vzniklo tak pouhych sedm, v nichz
znacéné déj zkratil a vybral jen takovy, ktery nezadrzitelné sméroval za hlavni mys-
lenkou zarlivosti a naruzivosti slovackého venkovského lidu. Tuto ideu podepfel za-
mitnutim zbyteénych tivah a brzdicich epizod, pirehozenim vét, kontaminaci, zjedno-
dusenim, malymi dopliiky a zvla§té pfikomponovanim hudebni scény se zpévem a
tancem. Na okraj dramatu Preissové, zachovaného v Janackovych sbirkach, glosoval
téz malé notové zdznamy, které mu vytryskly jako okamZité napady, ale vétsinou ne-
souviseji s konefnym hudebnim tvarem. Dramaticky neobydejné zaostfil a uzaviel
prvni jednani starkovym zvoldnim: ,Laco, neutikej, tys ji to urobil naschval!* Dalsi
doveétek starkdv: ,Ale ja na té svéd¢it neplijdu®, pravem zamitl, nebof by tim zmirnil
vrcholny dramaticky moment.

Rovné&Zz v druhém déjstvi vynechal tfeti vystup (Kostelniéka—pastuchyfia) a uznal
k zhudebnéni pouhych osm. Postupoval podobnym zphsobem za hlavni dramatickou
myslenkou jako v prvnim déjstvi. Opét dramaticky vyhrotil zavér tohoto déjstvi
a dal radéji plné vyznit dramaticky napjatému zdvéru s otfesem Kostelni¢éina své-
domi nez klamné jeji oplimistické utéSe o chlapci ,na onom svété“.

V tretim déjstvi vzal za zaklad zhudebnéni vsech 12 vystuplu s patficnym zkra-
cenim a upravou. Teprve v tomto dé€jstvi vystupuji na scénu rychtarka s pastuchyni.
Janaéek prokéazal, ze je nejen dramatikem uvnitf jednotlivych vystupu a v celko-
vém stmeleni hlavnich dramatickych osnov, nybrz Ze vénuje mimofadnou pozornost
finale, kone¢nym zavérdm ve vSech tfech jedndnich. Laska, ktera tvofi ustfedni
problém Janackovy inspirace vibec, vitézi v zavéreéném hymnu na lasku i v Pastor-
kyni, znamenajic po odistném Kostelni¢¢iné pfizndni vrchol celého dramatu. Celko-
vymi tupravami, dikladné promyslenymi a provedenymi v Pastorkyni, vytvofil vhodné
operni libreto, schopné hudebniho zpracovani.

Autorizovany opis klavirniho vytahu Pastorkyné z roku 1903 a autorizovany opis
partitury,” pochézejici pravdépodobné z téhoz roku, skytaji obrazy prvniho, pavod-
niho hudebniho znéni Pastorkyné, kterd meéla svou premiéru v Narodnim divadle
v Brné 21. ledna 1904. Janaéek v3ak nebyl spokojen s prvnim znénim Pastorkyné
a pracoval brzy na dal8im zdokonaleni svého dramatu. Prispéla k tomu jisté ta
okolnost, Ze Narodni divadlo v Praze odmitlo provedeni Pastorkyné&, ale Janacéek
nebyl nevdimavy i k nékterym kritickym hlasim v Brné i v Praze po prvnim pro-
vedeni opery v Brné. Proto od unora 1904 do ledna 1907 provadél dalsi opravy
a zmény na prvnim znéni Pastorkyné a vypracoval tak nové, druhé opravené znéni,
jehoz koneény tvar predstavuje klavirni vytah Pastorkyné, vydany v Brné roku 1908.
Upravy a zmény, které tehdy provedl, tykaly se predeviim charakteristiky Kostel-
ni¢ky, ktera puvodné vystupovala lid$téji a rozvaZnéji, zpivala tu dokonce dlouhy
zpév o nehodném manzelovi (4ji on byl Zlutoh¥ivy), ktery Jandfek v druhém pre-
pracovaném znéni 8krtl. Podobné odpadl dialog Kostelni¢ky s Jentfou v I. vystupu
druhého jednani, dvojzpév Laci a JenUfy ve 4. vystupu II. jednani (Och, nepopustim
od ni za nic na svété) a zpév Jenufy ve 4. vystupu II. jedndni. Rovné’ smisené sbory
a instrumentélni mezihry doznaly znaénych zmén. Tak naptiklad smi$eny sbor Mu-
zikanti, jdéte dom mél v pavodni verzi nejméné 45 takti. v prepracovaném znéni
m:a pauhych 14 taktd. RovnéZ ve vnitfni stavbé Janaékova hudebniho dramatu na-
staly veliké zmény oproti pivodnimu znéni. Jandéek zdokonalil deklamaci, omezil
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daslé opakovani kratkych hudebnich motiv(, zlep$il melodii i jeji rytmus a vyraz,
ba v nékterych pfipadech upravil téZ instrumentaci. Velmi dalezita melodickd zména
vznikla zdsahem Janac¢kovym v zavéru opery, kdy Laca zpiva ,Jentfa, co ndm do
svéta“. Misto pivodniho as? sestupného tetrachordu zvolil zadatek Lacova zpévu na
c? ¢éimZ odpadl jasavy konec, rehabilitovany teprve Kovafovicem. Druhym pfepra-
covanym znénim Pastorkyné vzniklo dilo odpovédné revidované a pripravené tak,
ze Kovarovic mél cestu k eventualnim dal$im retu$im, provadénym hlavné po strance
instrumentacdni, velmi usnadnénou.

Je malo prikladit v hudebni historii, které by podavaly tak bohaty obraz o Uporné
a neumdlévajici priaci na zdokonaleni hudebniho slohu a vyrazu. Brnénskd premiéra
Pastorkyné (1904) méla pres slabou kvalitu reprodukce pro Janacka veliky vyznam
v tom, Ze autor poprvé slySel a vidél svou skutefnou operu na scéné a v orchestru.
Jeho operni prvotina Sarka (1887) totiZ nemohla byt provedena a zistala nehotovou
pro Zeyertuv nesouhlas se zhudebnénim namétu, dalsi Jandékova opera, jedno-
aktovka Poéatek romanu (1891), byla sice provedena v Brné 1894 za Janacékova rizeni,
ale tato opera neznamenala zkuSebni kamen jeho nového dramatického slohu. Po-
¢atek romanu vznikl z horouciho nad$eni pro folklér v dobé&, kdy komponoval v duchu
folkloristickém. Pastorkyni dal v8ak nazev moravské hudebni drama. Odtud si vy-
svétlime, pro¢ veSkeré jeho usili pfimo bytostné smeéfovalo k provedeni Pastorkyné
na scéné prazského Narodniho divadla a pro¢ podnikl vie, co bylo v jeho moci, a co
odpovidalo jeho umeélecké cti, aby Pastorkynu povznesl na operu, jez by tvotila
v ¢eské operni tvorbé novy vyvojovy meznik a jeZ by byla hodna nejlepdiho pro-
vedeni.

KORENY JANACKOVA OPERNIHO SLOHU
Napévky mluvy a ohlasy lidové pisné

V dobé, kdy Janaéek tvoril Jeji pastorkynu, vpijel se — podle vlastnich slov — do
napévkt mluvy. Tvrdil, Ze ,neni umélce vétsiho nad ¢lovéka v hudbé jeho mluvy“.
Napévky mluvy rozumél kratké, nejéasiéji vzrusené vyroky lidi, jez obsahovaly jisté
dramatické a zdroven melodické obrysy. V nich vidél Janacéek obraz duSevniho oka-
mziku Clovéka, v nich slySel svym absolutnim sluchem hotové melodie, jez zapisoval
v presnych intervalech, podrobné je zkoumal, ba dokonce harmonizoval a vytvarel
z nich malé skladbicky pro klavir. Mluvime proto o Janickové napévkové teorii,
kterda u ného zahrnuje cely systém vyzkumi napévku mluvy. Ty se staly nepostra-
datelnou inspiraé¢ni studnici jeho dramatického procesu a vyrazu. Po studiu hudebni
c¢asti Zivé mluvy byl Janacéek presvédéen, Zze viechny ziahady melodické a rytmické
v hudbé vibec jsou vysvétlitelné rytmicky a melodicky jen z napévkd mluvy. Pro-
hiasil dlokonce, Ze nelze byt opernim skladatelem tomu, kdo ta studia na zivé mluvé
nekonal.

Janacek napévkem Zil, citil a byl naplnén skoro po celou dobu své vefejné sklada-
telské ¢innosti. Napévek mluvy tvoril credo jeho umeélecké dramatické osobnosti.
Janacek jej zkoumal ve vSech spoledenskych vrstvach naseho lidu rtzného véku
a pohlavi, u déti, mladeze, dospélych Zen i muzu, stejné u prostych lidi jako u ufenca
nebo umeélell. Ba sly$el napévek v celé prirodé i mezi ptaky, kury, ¢melaky a za-
pisoval zvuky priboje morského aj. V éetnych studiich dovedl zpristupnit svou na-
pévkovou teorii a sméroval ke koneénému cili: k dramatické skladbé, hlavné k opere,
a k notovanému slovniku Zivé feci lidské.

O dobé vzniku jeho studia napévkl mluvy vladlo v jandc¢kovské literatufe nékolik
navzijem si odporujicich nédzoru. Pri¢inou toho byl samotny Janacek, ktery ne-
presné datoval podéatek svych studii napévka mluvy, uvadéje jednou rok 1879, po-
druhé 1881, potom 1888, 1897 a dokonce 1901. Prvni doklady o Janac¢kové studiu me-
lodie lidské mluvy i o notaci rozsahu mluveného hlasu najdeme v jeho referatu
o predstaveni Shakespearova Othella, provedeného 27. 2. 1885 na Narodnim divadle
v Brné. Soustavné zapisy napévkua mluvy zapocal nékdy v 1été r. 1897. O tom svédci
Janacékuav zapisnik napévkda mluvy z let 1897 az 1901, uchovany v Janackovych sbir-
Kach pod sign. 523 Z 20.

Janad¢kovy napévky mluvy miazeme rozdélit podle studii, jeZ uvefejnil, do n&kolika
skupin. Nejucelenéjsi skupinu tvori ndpévky détské mluvy. Zkoumal a studoval i za-
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pisoval napévky malé Lidky Sladkové na Hukvaldech a sledoval jeji dudevni vyvoj
od 8 mésicti do 4 let jejiho véku v letech 1901 aZ 1904. Napévky détské mluvy zna-
menaji zaklad jeho osobitych ndazorii na ruzné otidzky dramatické hudby, deklamace,
melodiky, harmonie a zvlasté dramatiénosti. Mimo to postfehl v nich Janadek veliky
vychovny vyznam, zdlraziuje, jak razny tén a intonaéni odstiny matéiny mluvy vy-
chovné plisobi na dité a ziskavaji riznou jeho reakeci i poslusnost. Notaéni zapisy
détskych napévka mluvy podobaji se prvnim notaénim zapistim, které uvefejnil jiz
1899 v odpovédi na anketu Narodniho divadla v Brné. Je to nékolik not v rozsahu
asi decimy v houslovém Kkli¢i bez taktovych éar, jimz je vénovana pozornost po strance
dynamické. Janaéek zamital zpév notovanych napé&vkld mluvy, ale sdm .se jimi inspi-
roval, ba dokonce pouzil jich jako skuteénych melodii k harmonizaci i k vytvafeni
skladbid¢ek. V tomto pripadé vSak ne$lo o doslovné piebirdni nap&vkd mluvy, o jejich
ofotografovani, nybrz o stylizaci nap&vka i melodie, vytvofené v Jandc¢koveé fantazii.

Do dals$i skupiny napévki mluvy fadim napévky mluvy z méstskych ulic a 1iazni.
Tém vénoval Janaéek duleZité studie, zvla§té Moje Luhaéovice (1903), Napévky mluvy,
vynikajici zvlastni dramati¢nosti (1903), tykajici se napévki mluvy prostych lidi
z brnénskych ulie, pozdéji studie Podskalacky pfriklad (1909), Letnice 1910 v Praze
a Z praziského ovzdusi (1917).

V prvnich pEispéveich dotkl se Janaéek koncepce hudebniho dramatu, postavil se
za pozadavek precizovai v opefe zdkladni melodii osobni charakteristiky hudebni,
dava prednost zpévu a vokalnimu projevu pred symfonickym proudem orchestru,
zamita wagnerovsky pfiznaény motiv i mechanicky kontrapunkt. V pozdéjiich p#i-
spévcich této skupiny vyjadril se s vyhradami o idealizaci Smetanova slohu v Libusi
a o prednasce prof. Zderika Nejedlého, kterd byla zaméfena proti Kovaiovicové opefe
Psohlavci i proti jeho Pastorkyni. Pravem odmitl Nejedlého soud, Ze pouZil v Pastor-
kyni ofotografovanych ndapévka mluvy z prazskych ulie.

V té dobé kol. 1915 podlehal vlivu Wundtovy psychologie a sméfoval k vétsimu
zdokonaleni své metody zapisovaci, pouZiv brzy téz presného méficiho pfistroje k za-
chyceni doby pronesenych napévkld mluvy — Hippova chronoskopu.

Jako dal3i skupina napévka mluvy jevi se mi Jana¢kovo studium mluvy véhlasnych
u¢encl a umeélcl domacich i cizich (Jaroslav .Vrehlicky, T. G. Masaryk, Josef Zubaty,
Rabindranath Thakur aj.). Ani v téchto studiich nezapomnél na operu a skladbu.
Vybizel k smélosti hudebniho mysleni a varoval pfed vzorem Wagnerovych Mistri
pévcen, pozadoval zastoupeni skladby mezi ostatnimi hudebnimi védami.

Napévky mluvy rdzu osobniho a rodinného nevéimaji si jeho dramatickych zajmu.
Doplauji jen studie a vyzkumy napévkt mluvy prede$lych skupin. Podobné napévky
ptactva a vyzkumu zvukll pfirodnich nespadaji v okruh jeho dramatické koncepce
a jsou jen materidlem dopliikovym.

Janackovy studie o napéveich mluvy skytaji hlubokou studnici jeho nazort, po-
stfehu i problému a rozporfi. Vyznam napévkl mluvy Janaéek precenil. Pfesto viak
prozrazuji puvodniho myslitele-skladatele, ‘ktery Sel duasledné za svym uméleckym
cilem a slohem. Napévky mluvy byly mu téZ jednim ze znaki éeskosti jeho hudby.
1 kdyz se v tomto mylil, neprestaly mu byt dilezitym pramenem dramati¢nosti a ne-
ustalym zdrojem jeho inspirace, ba i invence hudebni. Janaéek pak,.a to je nejdulezi-
téjsi, tvoril vlastni napévky, nikoli mluvy, nybrZ skuteéné vokdalni i instrumentalni
napévky svého napévkového slohu.

Studiem napévkl mluvy zménil Janadéek i svlj postoj k estetickému formalismu
a pfiklonil se k estetice psycholagické, opiené o metody empirické. Na rozdil od Mo-
desta Petrovi¢e Musorgského, ktery se rovnéz snazil vyjadrit Zivou lidskou feé
v hudbé, péstoval Janaéek notové zaznamy napévku mluvy a dospél svou napévko-
vou teorii k vétsi hloubce a vyrazové sile nez intonacéni realismus Musorgského.
Janackovy napévky mluvy patfi k néfemu vyjime¢nému v Ceské i svétové literature
fonetické i fonologické. Hlavni vSak je, Ze napévky mluvy daly Janaékovi bohatou
inspiraéni zakladnu, na niz rostl do skladatele svérazného napévkového slohu a do
vyznamu evropského operniho tvirce.

Se studiem napévkd mluvy spojoval Janacéek téz hluboky zajem o moravskou
lidovou piseit a tanec, o jeji melodiku, harmonii, modulaci i formu. Lidova pisen,
jiz zacal soustavné studovat kolem r. 1888 ve svém rodném La$sku, byla takika
denni jeho laskou a jejimu vlivu se samozfejmé neubranil ani v dile opernim,
predevsiim v Pastorkyni. Nejde mi zatim o jeho melodiku v Pastorkyni, ktera je svou
modalitou zavisld na lidové moravské pisni podobné jako harmonie. Viimam si jen
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téch pisni a tanci v Pastorkyni, které é&asto budily dojem citace lidovych pisni,
z nichz jedna preSla dokonce do zpévniku lidovych pisni. Jde o tyto pisné a tance
v Pastorkyni: VZeci sa Zéniji, Daleko, Siroko, do téch Novych Zamku (pisné re-
krutské), tanec rekrutt, zvany od vydani partitury Pastorkyné r. 1917 ,odzemek*
(prvni jednani) a o piseri svatebni v tietim déjstvi — sbor dé&veéat na slova Ej, mamko,
mamko, maménko moja. Srovnavacim studiem s Bartofovymi sbirkami lze dokazat,
na melodii pisné s tymz textem u BartoSe nezavislym. Proti puvodnosti sboru Da-
leko, Siroko vznesl namitky Frantidek Pala, ktery nadhodil slovenskou piseni Oliva,
oliva jako moZnou Janaékovu pfedlohu. Pfes jistou podobu obou pisni Daleko, $iro-
ko a Oliva v podatecnich taktech nelze dat Palovi za pravdu, protoZe hlavni nipév
tohoto sboru tfeba spatfovat v sopranovém hlase nikoli v rozjareném sélovém zpévu
Stevové. Inspiraénim podnétem sboru Daleko, Siroko byla beze sporu Kilana, zpf-
vani na slova Zelené sem sela. Toho dokladem jsou téZ Jana&kovy skladby Ej, da-
naj a Zelené sem sela, o nichZ jsem pojednal zvldst. V tomto pripadé shoduji se
v Janac¢kové sboru Daleko, $iroko a v ndpévech Zelené sem sela (Kdlani) nanejvys
tfi takty, zacate®ni a dva zavérelné. Je proto také tento sbor Janadkovou vlastni
praci v duchu lidovém a nikoli citaci ur¢ité lidové pisné moravské nebo slovenské.
Podobné je tomu v takzvaném Odzemku, ktery tak byl, neznamo kym, nazvan ne-
spravné, protoZe jde zfejmé o todivy tanec ze skupiny Starosvétska, ktery se jmenuje
Kulana. Pavodni pozndmka o tomto tanci — v divokém tanci — v klavirnim vy-
tahu z roku 1908 byla nespravné nahrazena uréitym tancem Odzemek.

Kone¢né pfipad posledniho sboru, Ej, mamko, mamko je nejzajimavéjsi. Jan Kunc
roku 1913, po ném Jan Poladek r. 1943 jej prejali jako lidovou pisefi do svych zpgv-
nika slovackych lidovych pisni v domnéni, ze Jana¢ek v Pastorkyni citoval lidovou
piseni. Oba v$ak uznali svij omyl. Ej, mamko, mamko je rovnéZ samostatnid Janaé-
kova pisert v duchu lidovém. A tak musime priznat Janac¢kovi plnou pravdu, kdy:Z
v dopise Aloisi Koliskovi 1908 a zvla§té Vaclavu Stépanovi po prazském provedeni
Pastorkyné 1916 se jasné vyslovil takto: ,Neni noty cizi ani lidové v Pastorkyni.
I pisen rekrutska a pisen svatebni, aZ na text, jsou mou vlastni praci.“

Janac¢ek podobné jako Bedfich Smetana nebo Antonin Dvofdak dovedl uhodit na
lidovy ton a tvofit v duchu lidovém tak, ze nékteré pisné a sbory, jichZ uzil, byly
povazovany mylné pifimo za lidové.

PODMINKY PRIJET! A VITEZSTVI PASTORKYNE
V PRAZE

Jandcekuv pomér ke Karlu Kovafovicovi.
Kovaftovicovy retu§e v Pastorkyni.

Provedeni Pastorkyné v Praze bylo zavislé na poméru Janééek—Kovax"o_vic’. Ten
byl od doby provedeni Kovafovicovy opery Zenichové v Brné& r, 1887 _na?]aty. Ja-
nadek totiz o ni napsal nepfiznivou, odsuzujici kritiku do Hudebnich listd v Brnf:,
které sam redigoval. Bylo to pro Kovafovice, zaéinajiciho umeélce, velikym zklama-
nim, Tim si Janaéek vlastn® Kovafovice znepfatelil na dlouhou dobu. Kovarovic
ziskal si brzy zvuéné jmeéno jako dirigent symfonického orchestru na Ceskoslovanské
narodopisné vystavé (1895) i jako redaktor hudebni pfilohy Zlaté Prahy (1897—1902).
Na koncertech vystavniho orchestru neuvedl Jana¢kovy Valaské tance, jako redaktor
neuvefejnil ani jednu skladbu Janaékovu. Od roku 1900 pak stal Kovafovic v Cele
opery Narodniho divadla v Praze jako jeji 3éf, rozhodujici o prijeti novinek. Oba
umélci si do té doby znaéné konkurovali, tvofili skladby na podobné naméty a vy-
d4vali podobné tipravy lidovych pisni a tanci, strzeni kolem 1880 do proudui folklo-
ristickych z4jmu. To vsechno nepfispivalo k zmirnéni napéti mezi obé&ma.

Fakta kolem Janafkova boje o uznani Pastorkyné v Praze, o tom, jak byla Pastor-
kyha Jana®kdvi vracena a neuznina ani po generalni opravé, jsou zndmd. Kovafovic
byl pfili§ jednostranné zaujat novou tvorbou Sukovou a Novakovou v Praze, nega-
tivni soudy Zd. Nejedlého o Pastorkyni patrné také posilovaly jeho odmitavé stano:
visko k Pastorkyni. Teprve prvni svétova valka a s ni zvy3eny duraz na v3e Ceskeé
a lidové narodni, osobni cenné pfimluvy manZelid Calmy a FrantiSska Veselych pri-
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meély Kovarovice k prijeti Pastorkyn& a k vaznému studiu. Lze snad Fici, Zze v boji
o uznani Pastorkyné narazily na sebe nejen dvé osobni individuality, nybrz takeé
umélecky zapas dvou odlisnych kultur éeské a moravské. Kovarovic, zvykly retu-
sovat, upravovat, vyhradil si své upravy v Pastorkyni, s nimiZ Janacek, dychtivy
po prazském provedeni, souhlasil. K témto okolnostem uvadim téz nové ebjevenou
korespondenci Janaéek—Kovarovie jakoZ i jiné pamatky a dokumenty, svédéici o tom,
e Kovarovic neoby¢ejné ditkladné a poctivé studoval Pastorkynu, chtéje ji pfivést
k dokonalému provedeni i splatit povinny dluh Janackovi a Moravé.

Janacek dobie poznal své chyby v prvnim znéni Pastorkyné a opravil vétsinu
z nich ve znéni druhém, pfepracovaném. Presto zustala tu jesté néktera nepovsim-
nutd mista, ktera zasluhovala dalSich §krti a dGprav. Podle zapisi Marie Calmy vime
presné, které skrty provedl Kovafovic, a které Janadek, ¢imz neubliZili slohu opery,
ale dramaticky jej pouze usmérnili a zbavili zbyteéné retardace. VSechny tyto zmény
a $krty jsou patrné v druhém i tfetim vydani klavirniho vytahu Pastorkyné, vyda-
ného pé¢i Otakara Nebusky a Vladimira Helferta. To byla takzvand prvni ¢istka,
kterou podnikli Kovafovic a Janaéek na retusich Pastorkyné. Vé&tsi a soustavnéjsi
byly Kovafrovicovy zasahy do instrumentace. Touto otazkou se zabyval ve své di-
sertaci Hynek Kaslik, ktery vydal ¢ast své disertace tiskemm pod nazvem RetuSe
K. Kovarovice v Jana¢kové opefe Jeji pastorkyna. Kaslik nemél k dispozici autori-
zovany opis klavirniho vytahu Pastorkyné z r. 1903, ani autorizovany opis partitury,
revidované Janackem 1907. Tim se stalo, %e obraz Kovarovicovych celkovych oprav
vyznél u Ka$lika v nadmérném poé¢tu, nebof nebylo pfihlédnuto k Janaékové gene-
ralni opravé z r. 1907 ani ke zpravam Marie Calmy. Pfesto pfinesl Kaslik cenné
vysledky zejména v tom, jak takt po taktu sledoval a zaznamenal zmény provedené
v partitufe Kovarovicem a nové opsal i korigoval nepresny opis Kovakbovicovy upravy
zavéru Janackovy opery.

Vysledky mého studia ukazuji, Ze Kovafovic neménil! celkem na Jana¢kové kon-
cepci vokdalni melodie. Ponechal melodii a dramaticky vyraz v sélovych, ensemblo-
vych i sborovych ¢astech. V tom plné pochopil Jana¢ka-dramatika, ktery kladl hlavni
ddiraz na zpév a pévecky vyraz. Zasadné¢ nemeénil Kovarovic také na Janackové
deklamaci, ktera pro§la Jana¢kovou revizi pfed vydanim klavirnitho vytahu 1908.
V zna¢né mife s vyjimkou melodiky upravil Kovafovic instrumentilni ¢4ast opery,
zvla§té v technice hry, artikulaci, rytmice a hlavné v instrumentaci. V té se pova-
zoval za zv1a§t zkuSeného a jistého. Slo mu zajisté nejen o dramaticky vyraz, nybrz
také o divadelni G¢in, kterému rozumél jako dlouholety dirigent a upravovatel kla-
sicko romantickych dél. Velikou péci vénoval strance dynamické a agogické, coz
rovnéz souviselo s jednotnym vyrazem dramatickym.

V otazce instrumentace narazily na sebe dvé odlisné osobnosti tvaréi: Janadek
realista, inklinujici spiSe k drsnému instrumentaénimu vyjadfeni a k holé barvé
neZz ke kompaktnimu, ohlufujicimu a romantickému nanosu zvuku. Uziti a zduraz-
néni nékterych nastroji v Kovarovicové prepracované instrumentaci dava tusit, Ze
meél v oblibé nastroje romantické povahy. Je pro ného typické nahrazovani pozouni
lesnimi rohy a zvlastni obliba klarinetu. V Pastorkyni mu zaleZelo predev$im na
mistech dramaticky vypjatych. Vhodnou a dé¢innou Janac¢kovu instrumentaci v lyric-
kych castech opery ponechal témeér beze zmény. Z Kovarovicovych pozadavka vétsi
plnosti zvukové vyplynulo jeho ¢asté zdvojovani a oktavovani hlasi pfibuznych na-
stroji. Nejvétsi instrumentacni dpravou vynikl Kovarfoviciv zdsah do zdvéru opery,
poc¢inajiciho zpévem Laci — ,Jenufa, co je ndm do svéta“. Tam se Kovafovic vlastné
vratil k sestupnému Janaékovu tetrachordu, zaé¢inajicimu na as?. Kofafovicovym
cennym napadem je imitace tohoto motivu a zesileni celého zavéru k slavnostnimu
Maestoso con moto Zesfovymi a dfevénymi nastroji. Hymnus lasky v Pastorkyni tim
nabyl vrcholu. Janaéek jej koncipoval pfili§ lyricky jako trvalé usmifeni Laci a Je-
nufy. Vyznél vSak u ného piili§ stfizlivé.

Pfi hodnoceni Janac¢kovy instrumentace setkdvame se nejéastéji s namitkou, Ze
Janadc¢ek zapominal na stiedni hlasy vlivem kompozice u klaviru a pouZivanim pe-
ddiu. Janaéek vak casto umyslné ve svych skladbach volil instrumentaci, pouziv
kombinace nastroju vysoké polohy s hlubokymi. V Pastorkyni je toho dokladem
scéna pred Jenufinym zpévem Zdravas Maria. Tato instrumentace byla jakousi
specialitou Janaékovou, nikoli nedostatkem. Setkdavame se s ni napriklad i v Sym-
fonietté.

Kovatovic provedenymi retuSemi Janadc¢kovu dilu prospél. Dokazal sice pozdé, ale
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pfece jen poctivym usilim odstranit v Pastorkyni zbyteéna opakovani, dat ji jesté
dramatic¢téjsi spad, romantiétéj$i zvuk, zavéreény lesk i své dirigentské mistrovstvi,
kieré Janacek hodnotil vysoko i vénovanim daldi své opery Vylety pané Brouckovy
Kovarovicovi. Teprve po Kovafovicové smrti (1920) a proniknuti Pastorkyné do za-
padni Evropy i Ameriky a pod dojmem pozadavka pi Anny Kovafovicové 1%, tan-
tiémy z provozovani Pastorkyné, hodnotil Kovafovicovy upravy a zasluhy s mensim
respektem. Kovafovic pfijal honoraf za retu$e od Universdlni edice ve Vidni, ale
uslechtile jej vénoval Fondu sdlisti Narodniho divadla v Praze. Tim také padly
jakékoli naroky jeho vdovy na tantiémy. Na partitufe a na Kklavirnich vytazich si
Kovarovic nevyminil poznamku o svych retusich. Povazoval je patrné za samoziejmé.
S Kovarovicovymi upravami, aniZ tim byl poruSen Jandcékuv sloh, melodika, sou-
zvukova osnova, charakteristika postav i dramaticky vyraz, byla a je hrana Pastor-
kyna doma i za hranicemi. Timto faktem maji jeho zasluhy o Pastorkyfiu trvalou
cenu, nebot prispél k proniknuti Janaékova stéZzejniho dila do svéta.
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