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RESUME

KE GENEZI JANACKOVY OPERY JEJI PASTORKYNA

Janadkova opera Jeji pastorkyna dosahla z jeho deviti oper nejvétsi znamosti doma
i v ciziné. Jen od roku 1945 do 1966 byla podle evidence v Universalni edici ve Vidni
hrana na vice nez 200 scénidch Evropy, oboji Ameriky i Malé Asie. Janaéek stal se
pravé predev$im operou Jeji pastorkylia uznavanym d¢eskym mistrem, ktery pat#
ve svété k nejvét§$im vedle Bedficha Smetany a Antonina Dvofaka.

Jeji pastorkyna byla zkulebnim kamenem jehc nového slohu a syntézou, v niz
spojil vSechny pfedchazejici vyvojové prvky. Po Sarce (1887) a Po¢atku romanu (1891)
chtél v Pastorkyni prokdézat, Ze je skutednym opernim skladatelem-dramatikem. Umé-
lecky nadan a vyzbrojen v Brné u Pavla KriiZzkovského, na praiské varhanické Skole
v Praze u Franti§ka X. Skuherskéeho, kratkym pobytem na konzervatofi v Lipsku
a ve Vidni, opiraje se o umélecké rady Antonina Dvorfdka i o studium evropské
hudby, dovedl vyuzit i védeckych, zvlasté psychologickych poznatku ve své skladbé
takovym zplsobem, Ze vzniklo dflo trvalé hodnoty. Nezbavil se sice tradi¢nich i sou-
dobych rysi ceské a evropské hudby, ale dospél k takovému stupni svérazu, Ze jeho
dilo je slohové odlisné a tvofi pro ¢eskou hudbu novy meznik vyvojovy.

Je proto nadi povinnosti zkoumat a poznat viechny podminky, za kterych Pastor-
kyna rostla ke koneénému vitézstvi. Tato opera méla osudy bohaté a sloZité. Jeji
dokonéeni (1903) spadd do roku tragické smrti Jandc¢kova posledniho ditéte, jedena-
dvacetileté dcery Olgy. Janacek, obavaje se chabého provedeni v Brné, zadal operu
v Praze, Tam v3ak byla dvakrat odmitnuta. Ceskd akademie véd a uméni neudélila
ji r. 1907 vyroéni cenu, a¢ ji Janadek znovu pfepracoval a vytvoril vlastn& druhé
jeji znéni (1907). Brnénské divadlo ji uvadélo dspésné v letech 1904—1916; ledy praz-
ské nevsimavosti k Pastorkyni roztily {eprve po 13 letech od jejiho zadani do Prahy,
ve véle¢né dobé, kdy K. Kovarovic splatil Jana¢kovi veliky dluh a Pastorkyna méla
26. kvétna 1916 vlastné svou prvni evropskou premiéru v Praze.

Jana¢kuv boj o uznani Pastorkyné $el ruku v ruce s jeho usilim o novy sloh a
dramatické zdokonaleni opery. Ideové a napévné kofeny Pastorkyné sahaji az k Ja-
natkovu muzskému sboru s barytonem Zdrlivec (1888), pokraduji zvlastni jeho operni
,predehrou“ Uvod k Jeji Pastorkyni — Zarlivost (1894) a souviseji téZ s klavirni
skladbou Ej, danaj a se smiSenym sborem Zelené sem sela (1892). Jak prokazuji za-
chované prameny, tj. autorizovany opis Klavirniho vytahu Jeji pastorkyné z roku 1903
a autorizovany opis partitury Pastorkyné, opatfeny datem opravy 10. ledna r. 1907,
podroboval Janaéek vlastni operu dukladné revizi, ¢imZ vzniklo druhé jeji znéni, uza-
viené vydanim Kklavirniho vytahu opery v roce 1908.

Na Janacékuv sloh meéla nesporny vliv téz jeho hluboka studia lidové moravské
pisné a tance a osobité studium napévku mluvy.

Koneéné nelze pominout opravy a retuse, které podnikl k praZskému prvnimu
provedeni Pastorkyné K. Kovafovic za souhlasu Jana¢kova i s jeho spolupraci. S té-
mito retuSemi byla Pastorkyna vydana v partitufe v Universalni edici ve Vidni (1917)
a v tomto, fakticky tfetim znéni se Pastorkyria provozuje ve svété.

Zkoumat Janic¢kav tvaréi proces od skladeb, které predchazeji operu Jeji Pastor-
kyna (Predzvésti opery Jeji pastorkyia), sledovat skladateliv dramaticky rozvoj
od upravy dramatu G. Preissové k prvnimu znéni opery (1894—1903) a k dalsimu zdo-
konalen{ opery v druhém znéni (1904—1907, Hlavni prdce na opefe a jejim zdo-
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konaleni), poukézat na inspiraéni zdroje (Kofeny operniho slohu) a vyliéit Janaé-
kav boj o hodnotu Pastorkyné k jejimu koneénému proniknuti (Podminky wuznani
a vitézstvi Pastorkyné v Praze) — to byl kol a cfl tohoto spisu.

PREDZVESTI OPERY JEJI PASTORKYNA

Zarlivec, muZsky sbor s barytonem na slova moravskeé 1li-
dové poezie.

Janackuv muZsky sbor s barytonem Zairlivec vznikl nejméné 6 let pfed jeho po-
c¢altkem prace na Pastorkyni. Byl nalezen v Dvoidkové pozustalosti Otakarem Sourkem
v Dvoréikové muzeu teprve roku 1940 s presnym datem dokonéeni 14. V. 1888 a ozna-
¢enim €. 3. Dvofdkav syn inZ. Antonin Dvofik nalezl r. 1955 daldi sbory s éislem 1
(Lou¢eni) a & 2 (Holubi¢ka), které predchazely sbor Zarlivec. Slo vskutku o cyklus
3 sborq, které poslal L. Janad¢ek v kvétnu 1888 k posouzeni Ant. Dvorakovi. Byly
vydany roku 1959 v revizi Miroslava Venhody pod nazvem TFi muZské sbory ve
Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni.

Text sboru v 11 slokidch o 4 verSich v trochejskych nebo daktylskych stopach vy-
bral a upravil Jandéek ze SuSilovy sbirky Moravské narodni pisné s napévy do textu
viadénymi (31941, &. 124, str. 115/16). Struény obsah zni: Na horach, na dolich lezi
$ohaj, patrné zbojnik, s porubanou hlavou. Jeho mild ho oSetfuje a na jeho Zadost
podd mu i 3avli, ale rychle odskoé¢i, tudic zradu. Sohaj v predtuse blizké smrti vzkfik-
ne na ni v poslednim zichvatu Zérlivosti:

Byl bych ti, md mila,
byl bych ti hlavu stal,
aby po mej smrti
Zddny ta nedostal.

Cela baseil je baladou, Jand¢kem povaZovana za zbojnickou piseri. Ma pifhodny
namét pro jeho dramaticky talent. Jednotlivé sloky zhudebnil Janidéek tak, Ze témér
nezmeénéna slova basné dal zpivat tenoram a barytonu, zatim co v basovych hilasech
text zkratil, délil a upravil. Misen{ textu nékolika slok je tu podobné jako v Janacé-
kovych pozdéjsich sborech, napfiklad v Maryéce Magdénové a 70.000.

Jeho hudebni deklamace jevi vlivy lidového skladatele, Kvantita verfe pro néj
znamenala vic neZ kvalita, rdd také zachovaval lassky pfizvuk na predposledni
slabice.

Vlastni sbor o 90 taktech je zajimavy tim, Ze tu vystupuje vedle muZského sboru
je$t& baryton. Nema vsak funkci vyluéné sélového hlasu a nepfedstavuje pouze po-
rubaného Schaje. Nejvyraznéji vystupuje sélové v zavéru (aby po mej smrti zadny
fa nedostal), coZ plné odpovida obsahu i vyrazu moravské lidové balady.

Barytonovy hlas nejéastéji uplathiuje energicky motiv, jejZ na zaéatku sboru uva-
déji tenofi (Na hordch, na doldch). Je to ustfedni motiv celého sboru, ktery tvofi
prvni melodické pasmo skladby. Druhé melodické pasmo jevi charakter lyricky (leii
tam, $ohejek hlava doruband) s chromaticky zabarvenym vyrazem. Obé zaokrouhluji
cely sbor a jeho vystavbu, jez moZno oznaédit jako kombinaci ronda a sonatové formy.
Je tu patrny téz ranny monotématicky zpuasob Janaékovy prace. Nazna¢ena melodicka
pasma nejsou zavisla na melodice lidové pisné Zarlivec.

Harmonicka osnova spo¢iva tonalné na c¢ moll. Janaéek pouZiva vedle hlavnich
harmonickych sloupu zmenS$eneho, polozmenseného i velkého septakordu, volné na-
stupuji ¢asto ostré disonance s malou nénou. Zmensené maly septakord stdva se jiZ
tehdy oblibenym akordem Janaé¢kovym. Modulace vznikaji ¢asto enharmonicko-chro-
maticky, zfejma je obliba sekvenci a progresi, gradaéni vrchol stavi Janaéek na to-
nickém kvartsextakordu.

Faktura celého sboru je homofonn{ s uplatnénim imitaéni techniky. Opakovani
jedné a téZe hudebnf fraze zvlasté v oddile Adagio (Ani mné neumsed) chapeme jako
piedzvést Jana¢kova typického opakovani v napévkovém slohu.

V poméru k pfedchazejicim sboriun Louéeni a Holubiéka stoji 2Zarlivee nejen
rozsahem, nybrZz i obsahem a celym umeéleckym zpracovanim nejvySe. Potvrzuje se
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tim nazor, Ze lidova poezie inspirovala Janac¢ka vic nez uméld, v tomto piipadé vic
neZ basné Elisky Krasnohorské Louéeni a Holubi¢ka.

Nepochybuji o tom, Ze by i tento sbor Zarlivec vzbudil u Ant. Dvofdka podobny
obdiv, jak tormnu bylo u muzskych sborl, jezZ Dvordkovi Janaéek vénoval v roce 1885.
Stylové stoji Zarlivec na rozhrani nového Janac¢kova slohu, ktery vede pfimo k Pas-
torkyni. Z typickych Janackovych slohovych znaka vynikd tu deklamaéni volnost,
dualismus hlavnich témat, ¢asté opakovani melodického useku, psychologicka hloubka
a sila prozitku i podani.

Zcela zvla$tni vyznam ma viak tento sbor v tom, Ze inspiroval Janacka za Sest
let po svém vzniku k veliké orchestralni skladbé, kterou nazval Uvod k Jeji pastor-
kyni-Zarlivost.

Uvod k Jeji pastorkyni — Zarlivost

Janaéek napsal k Pastorkyni zvla§tni Uvod, ktery nazval Uvod k Jeji pastorkyni
(1894), k nému? pfipojil patrné r. 1906 podtitul Zarlivost. Podle pozndmky v tist&-
ném dramatu G. Preissové Jeji pastorkyfia dokonéil Janaéek Uvod k Jeji pastorkyni
31. prosince 1894. V Janackovych sbirkach Moravského muzea v Brné je zachovan
nedatovany autorizovany: opis partitury, nedatovany opis klavirniho znéni pro 4 ruce
a dvoji rozpis hlasti z r. 1904 a 1906. Cesky hudebni fond rozmnozil partituru Uvodu
(uvadim titul zkracené) r. 1957, tiskem vydalo partituru v revizi Osvalda Chlubny
Statni hudebni vydavatelstvi v Praze 1964 pod nazvem Zarlivost.

Dilo nutno dusledné nazyvat Uvod k Jeji pastorkyni — Zarlivost, nikoli pouze
Zarlivost, coz znamena jen program skladby. Nelze uréit, co napsal Janaéek drive,
zda partituru, jak mél éasto ve zvyku, & klavirni znéni. Mluvime vSak zasadné
o klavirnim ¢étyfruénim znéni, protoZe partitura obsahuje 174 taktu, kdezto klavir
je o 66 taktu kratsi, proto nelze mluvit o klavirnim vytahu. Podle vlastmho doznani
inspiroval se Janacek opét lidovou moravskou pisni Zarlivec, podobné jako v muz-
ském sboru s barytonem z r. 1888. Jde tedy opét o dramatlckou scénu mezi poru-
banym Sohajem a jeho milou, ktera se meéla stat obéti jeho bezmezné zarlivosti.
Baladicky namét zhudebnil tentokrat Janacéek skladbou orchestrdlni v podobé sym-
fonického obrazu a pouZil ho jako Uvodu k opefe Jeji pastorkyna, ktera analogicky
roste ze zarlivosti i naruzivosti Lacovy k Stevovi.

Skladba spadd svym vznikem do doby, kdy Janaéek byl primo opojen lidovou
moravskou pisni a tancem a sklddal v duchu folkloristického nad$eni v dobé pred
Ceskoslovanskou néarodopisnou vystavou v Praze (1895). Valaiské-La3ské tance
(1889/90), jednoaktova opera Polfatek romdanu (1891), slovansky balet Rakés Rakoczy
(1891), Nérodni tance na Moravé (1891, 1893) a ¢etné upravy lidovych pisni jsou toho
jasnym dtkazem.

Sam napsal k této orchestralni baladé dva informujici élanky, v nichz vysvétlil
ideu a motivy skladby. Prvni uvefejnil v Daliboru 10. listopadu 1906 k prvnimu
koncertnimu provedeni Uvodu k Ceské filharmonii pod vedenim Frantiska Neu-
manna, druhy vznikl k brnénskému provedeni Uvodu orchestrem prazského Narod-
niho divadla za fFizeni K. Kovarovice (13. X. 1917). V druhém ¢&lanku, ktery byl
dosud neznamy, pochopil Janacek Zzarlivost psychologicky v nékolika odstinech, ke
kterym zvolil také zvlastni motivy. Pravi o zZarlivosti- doslova: vraci se stdile tvrdo-
Sijngm motivem; rant vZdy hluboce a jisté; je bolestnd, nehoji se ani liskou; je $ti-
tem lstnym a nese v sobé tiZi tragédie. Zavérem charakterizuje svou skladbu takto:
Uvod sevfFen tésné, je toliko heslem, mottem k Jeji pastorkyni. Bez vselikych moti-
vickych svazi s operou. K tomu pripojil jednotlivé motivy, jichZz uZil ve své orche-
stralni baladé, zvlasté téZ citdl z moravské lidové pisné Zarlivec (srov. motivy
v textu). Neubrénil se citaci z lidové pisné& aé brojil proti tomuto zplsobu prace
u K. Bendla a pozdé&ji u P. Kiizkovského, Fr. Musila i Vitézslava Novaka.

Ve svém Uvodu pracuje s 5 zdkladnimi motivy, které mu vyrostly z jasné, psy-
chicky pojaté predstavy ruznych typd i odstinu zarlivosti. Exponuje je hned na za-
¢atku skladby s vyjimkou cititu z lidové pisné, ktery se objevuje pozdéji. Stavbu
rozviji tématicky stdlym stfetdvanim zikladnich motivi ve formé sonatové s kédou.

Pokud jde o melodické prvky lidové moravské pisné Zarlivec, cituje pisefi od
jejitho druhého trojtakti.

V harmonickém ustrojeni balady prevladd4 harmonie i modulace klasickoroman-
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ticka s vlivy harmeonie lidové, kterou v té dobé pilné studoval poslechem hudeckych
kapel a cimbalistia. Balada se zaéina v h moll a konéi v H dur, coZ je tehdy béZné,
a lze v tom spatfovat oéistny smysl balady. Ze z4kladnich péti motivl jediny motiv
vyhrizky na zac¢atku a na konci balady je traktovan harmonicky, potom ostinatné
zasahuje do prubéhu skladby v jednotlivych nastrojich. Jako charakteristicky znak
Janiékovy harmonie vystupuje do popredi obliba kvartsextakordu, na némz Janaéek
ptipravuje a buduje kadence, dale polozmenSeny septakord, prodleva a ostinato,
které se pozdéji staly typickymi harmonickymi znaky Jana¢kovymi. Chybi tu je§té
Janaékuv instrumentalni ndpévek, tj. drobna, rytmicky setrvaéna a rychle zazniva-
jiei figurace motivu (s€asovka), se kterou se snad poprvé u Janaéka setkdvame az
v jeho Navodu pro vyudovani zpévu (1899). Zato je patrné prolinadni souzvuka cizo-
rodymi tény i enharmonicko-chromatickd modulace. Ze spoju vynikajf tu zejména
septimové (mixolydické), ovlivnéné hudbou lidovou i chramovou, a obvyklé sekvence
s progressemi. Jani¢ek dba v harmonické i modulaéni osnové zaméru estetického,
tj. vystizeni programu a obsahu skladby vyrazovymi prostfedky téZ harmonickymi.
Subdominantni a dominantni funkce, zhu$fované septimami, nénami, undecimami
a leckde i tercdecimami, jsou nositeli neustdlého dramatického napéti. Je tedy
i v tomto ohledu Janadek znaéné svij, vyrazovy a pribojny programni skladatel
a projevuje jiz tu typické zarodky harmonickych a moduladnich znakd budoucich
slavnych svych dél. Harmonicka struktura tvofi pidorys celé skladby a pevné slou-
povi, na némZ je vystavena celd architektura.

Na instrumentaci pohlizel Janafek rovnéz svym zpusobem, tj. vyrazové jako na
¢initele naladotvorného. Vybérem i volbou jistych nastroju sledoval uréity zameér
esteticky. Ve vlastni orchestraci dbal predevsim barvy, nalady a vyrazu, méné zvuku
a zvukového efektu. I kdyz Janadkova partitura predstavuje znaénou individuali-
zaci hlasd, prece vytvoril misty kompaktné&jsi celek, spojoval polohové pifibuzné na-
stroje, zesiloval a oktavoval zvuk, davaje pfednost nejdulezit&jii hudebni my$lence
pred ostatnimi hlasy rdzu pruvodového. Zvlastnosti Jana¢kovou je pouZiti lyry v or-
chestru, ale neni dosti jasné, myslil-li uvedenim lyry uplatnéni lidovych prvku
v instrumentaci. Celkové je instrumentace Uvodu charakterizovdna spiSe uryvkovi-
tosti, s niZ vystupuji do popfedi jednotlivé nidladotvorné motivy. Odtud vznikd nékdy
jeji Fidkost, stfidmost, ba i komornost, zplisobena stfidanim nastrojovych skupin.
V tom v8ak je patrné Janackovo usili po odliSnosti a novot& ba i po odklonu od
instrumentace novoromantické. Té se vsak nezbavil, sim vy$el z instrumentace Anto-
nina Dvordka, znal instrumentaci Hektora Berlioze i skladby novoromantiku. JiZ
pouZitim rozSifeného orchestru (anglicky roh, basovy klarinet, tuba) se octl ve sféfe
novoromantického orchestru podobné jako ve své opefe Siarka a Poéatek romanu.

Uvod k Jejf pastorkyni — Zarlivost stal se koncertni skladbou Janakovou, a¢
nutné patfi jako nedilnd souéast k jeho opefe Pastorkyfa pred vlastni dé&j. Tak byl
vskutku my$len. Prvni vystup opery se za¢inid na ces, jez je enharmonické s H,
jimZ Uvod konéi. Metricky odpovidd takt 6/, Uvodu taktu %/, prvniho vystupu. Prvni
orchestraln{ hlasy z r. 1904 maji tento Uvod zfejmé spojeny s vlastni operou a na-
psany také pfed prvnim jednanim. Je jasné, Ze Janddek podital s Uvodem jako s in-
tegrujicf ideovou ,pfedehrou” ndleZejici k vlastni opere. Pfi vyd4ni partitury 1917
zbyteéné& podleh]l radam Kovarfovicovym, ktery neznal ideové kofeny Zarlivosti.
V posledn! dobé& spojil Uvod pfimo s operou Joachim Dietrich Link v roce 1959
v Méstském divadle v Greizu v NDR.

Ej, danaja Zelené sem setla

Na rozdfl od Z4rlivce i Uvodu k Jeji pastorkyni-Zarlivost, které tvofi predeviim
ideovou inspiraci a psychologicky podklad k opefe Jeji Pastorkyria, souviseji klavirni
skladba Ej, danaj a smifeny sbor s orchestrilnim pruvodem Zelené sem sela s ope-
rou pfimo melodicky a byly z velké ¢asti prevzaty do rekrutské scény prvniho jed-
nani opery.

Ej, danaj je zachovan v Janatkovych sbirkdch Moravského muzea jako dvoustran-
kovy autograf velikého formétu s datem vzniku skladby na konci 2. 4. 1892. Zelené
sem sela mélo na titulnim listu partitury puvodni néazev Ej, danaj, ktery po vyskra-
ban{ je dosud ditelny. Ej, danaj a Zelené sem sela jsou tedy v. podstaté dvé stejné
skladby, pfi ¢emZ klavirni Ej, danaj znamena jakousi skicu k roziifenému, propraco-
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vanému znéni smiSeného sboru s orchestrem v Zeleném sem sela. Tento sbor s or-
chestrem je zachovan v Janac¢kovych sbirkach v nedatovaném opise partitury i hlasu,
ale zfejmé& pochdzi z doby pred 20. listopadem 1892, kdy byl poprvé proveden v Brné
za Fizen{ L. Janacka.

Ej, danaj naleZi do skupiny tanct typu starosvétské (starosvétska, danaj, sedlac-
k4, vrténa ze Slovacka, guland a tofend z jizni ¢asti Valadska a slovenéina ze Sloven-
ska). Janadek nazval svij klavirni tanec Ej, danaj, ale lépe by se hodil ndzev Kuilan4,
nebof vznikl jako ohlas pisné Zelené sem sela, kterd se zpivala k toéivému tanci
kilana ze Zlinska (Barto§ I, 1882). Zvla&té prvni takt tohoto tance a zavére¢né dva
takty druhého znidmého napé&vu Zelené sem sela z tfet{ BartoSovy sbirky (1901) jsou
rozhodujici pro Jana¢kovu melodickou invenci v jeho Ej, danaj. Ale i taneéni pisen
Sedlackd (Vesele muziko) a rizné typy tanci Vrténa a Ej, danaj pUsobily na melo-
dicky obrys Jana¢kova Ej, danaj. Pfesto je to prevaZné skladba Janadkova, vznikla
pod vlivem vzpomenutych tancu.

Po striance formové vykazuje klavirni Ej, danaj né&kolik oddila: dvod o 10 taktech,
tii zfetelné samostatné dily: A (22 taktd), harmonicky a modulaéné propracovany,
B (12 taktd), C (8 taktl); néasleduje opakovany B (12) a zkricené opakovan{ dilu A
s ivodem (18), zakonéené 4taktovym zavérem. Dil B a C pieSel potom s nékterymi
zménami do Pastorkyné,

Vazby jednotlivych ténin dosahuje tu Janacdek hlavné na zikladé centrality jed-
noho ténu, jimZz je tén es (dis). Harmonickd struktura pied reprizou dilu A spéje
od vétsi komplikovanosti k jednodu3dim prostfedkim, jeZ se nakonec v dile C ome-
zuji na hlavni funkce spojia dominanty s ténikou.

Synkopovany a triolovy rytmus, pfiznaény pro tanec Danaj, se tu vyskytuje hlavné
v Uvodu k vlastn{mu tanci. Dirazem na lehkou dobu a pfizndvkovymi rytmy nabyl
Ej, danaj zvla$tniho ohnivého razu. Casté uZiti trylkna jesté vice zvy3uje dojem vifi~
vosti taneéniho reje.

Zelené sem sela je instrumentovany klavirn{ tanec Ej, danaj a upraveny

pro smi$eny sbor s pruvodem orchestru. SmiSeny sbor o dvou ruznych napévech vy-
pracoval Jand¢ek na melodie dvou dilad (B a C) klavirniho Ej, danaj a pfipojil slova
lidového moravského tance Kulana, zpivaného stroficky na 4 sloky textu Zelené sem
seta. Prvni smifeny sbor, upraveny podle dilu B Ej, danaj, ma v basu hlavni melodii
v mixolydické na Es, kdeZto ostatni hlasy zpivaji v inverzi melodii, ktera je vzorné
deklamovana v trioldch, Tento prvni sbor, patrné pro prikladnou deklamaéni stranku,
kterou Janaek nemiloval, je v partituie Skrtnut. Ponechidn byl beze zmény pouze
sbor, vytvofeny na dil C, ktery se potom ozyva v Pastorkyni na slova Daleko Siroko,
do téch Novych zamkd. Ten m& oproti dilu B daleko vétsi Zivelnost a prudkost. Dil B
ze Zelené sem sela byl zpracovan v Pastorkyni jen v ¢&asti orchestralni.
-V celé skladbé Zelené sem sela se stfidd orchestridlni éast se smisenym sborem,
pfi éemZ samostatné orchestrdlni dvody, mezihry a dohra tvofi pfevahu. V instru-
mentaci orchestridlnfho pravodu je patrny vliv lidového cifrovani a okorovini, jeZ tu
zaznivi zvlas§té ve flétnach a hobojich.

Zelené sem sela neni béZnym tane¢nim typem skladby. Predné wéast smiSeného
sboru v orchestralni taneéni stylizaci je v té dobé& néco neobvyklého. U Janatka oviem
navazuje na typy tancd, jichZ pouZil jiz v baletu Ridkés Rakéczy (1891). KdeZto viak
v Raké6czym jde o tance se sbory, které jsou pouhymi dpravami skuteénych lidovych
tanct moravskych, v Zeleném sem sela se Jandc¢ek pouze inspiroval lidovou taneéni
pisni Kulana (Ej, danaj). O citace lidovych pisni se tu vSak nejedna a proto vidime
v Zeleném sem sela vyssi typ stylizace taneéni. Ve srovnani s Ceskymi tanci Bedficha
Smetany a se Slovanskymi tanci Antonina Dvofaka jsou Janaékovy stylizace sice
rozdifené o sborovou ucast, ale v celém svém vyraze struén&jii, citéné folkloristicky,
élenéné symetricky, v instrumentaci na rozdil od A. Dvoraka, zejména v uziti vedleJ—
sich kontrapunktickych hlast, daleko stfidméjsi a Jednoduﬁéi Presto znamena i Ze-
lené sem sela pokracovani ObOJl tradice tanééni stylizace: smetanovsko-dvofakovské.

210



HLAVNI PRACE NA PASTORKYNI A NA JEJIM
ZDOKONALEN T

Jand¢kova uprava dramatu G. Preissové v libreto,
prvni a druhé znéni Pastorkyné

Treti opera L. Jani¢ka Jeji Pastorkyiia, na které pracoval s velikymi pfestavkami
od 18. biezna 1894 do 18. biezna 1903, prvni jednini dokoné¢il 1897 a na dalsi dvé se
nejvic soustiedil od prosince 1901 do bfezna 1903, byla zaroven se ¢ivrtou jeho operou
Osud nejvétdi Janaékovou zkouSkou houZevnatosti, trp&livosti, nesnazi a vypjatého
uisili o novy sloh a jeho uznani. Nejprve vypracoval upravu dramatu Gabriely Preis-
sové Jejf Pastorkyta, aby ptipravil vhodné operni libreto. Janaéek toto drama, psané
v préze, pozorné nékolikrat éetl, kritizoval obsah jednotlivych vystupl, koncipoval
vokalni obsazeni a pldnoval dramatickou formu i vyraz. V prvnim jednani vynechal
tieti vystup, éimZ odpadl dialog Kostelni¢ky a rychtarky, které dal vstoupit na scénu
teprve ve tfetim jednani, Misto osmi vystupd vzniklo tak pouhych sedm, v nichz
znaéné déj zkratil a vybral jen takovy, ktery nezadrZiteln& sméfoval za hlavni myS$-
lenkou ZAarlivosti a naruZivosti sloviackého venkovského lidu. Tuto ideu podepfel za-
mitnutim zbyteénych dvah a brzdicich epizod, pfehozenim vét, kontaminaci, zjedno-
dusSenim, malymi dopliky a zvla§té pfikomponovanim hudebni scény se zpévem a
tancem. Na okraj dramatu Preissové, zachovaného v Janatkovych sbirkach, glosoval
téZ malé notové zaznamy, které mu vyiryskly jako okamzité napady, ale vét§inou ne-
souviseji s konecnym hudebnim tvarem. Dramaticky neobycCejné zaostfil a uzavfel
prvni jednani stiarkovym zvolédnim: ,Laco, neutikej, tys ji to urobil naschval!“ Dalsi
dovétek starkav: ,Ale ja na té svédéit neptijdu, prAvem zamitl, nebof by tim zmirnil
vrcholny dramaticky moment.

Rovnéz v druhém déjstvi vynechal tfeti vystup (Kostelni¢cka—pastuchyina) a uznal
k zhudebnéni pouhych osm. Postupoval podobnym zptsobem za hlavni dramatickou
mys$lenkou jako v prvnim déjstvi. Opét dramaticky. vyhrotil zavér tohoto déjstvi
a dal radé&ji plné vyznit dramaticky napjatému zavéru s otfesem Kostelniééina své-
domi nez klamné jeji optimistické utéSe o chlapci ,na onom svété“.

V tietim dé&jstvi vzal za zdklad zhudebnéni vSech 12 vystupd s patfiénym zkra-
cenim a upravou. Teprve v fomto déjstvi vystupuji na scénu rychtafka s pastuchyni.
Janacek prokazal, Ze je nejen dramatikem wuvnité jednotlivych vystupl a v celko-
vém stmeleni hlavnich dramatickych osnov, nybrz Ze vénuje mimofiadnou pozornost
finale, koneénym zavérim ve vSech trech jednanich. Laska, kterd tvofi ustfedni
problém Janatkovy inspirace vibec, vitézi v zavére¢ném hymnu na lasku i v Pastar-
kyni, znamenajic po oéistném Kostelnié¢iné priznani vrchol celého dramatu. CelKo-
vymi upravami, dikladné promyslenymi a provedenymi v Pastorkyni, vytvofil vhodné
operni libreto, schopné hudebniho zpracovani.

Autorizovany opis klavirniho vytahu Pastorkyné z roku 1903 a aulorizovany opis
partitury, pochazejici pravdépodobné z téhoZ roku, skytaji obrazy prvniho, pavod-
niho hudebniho znéni Pastorkyné, ktera méla svou premiéru v. Narodnim divadle
v Brné 21. ledna 1904. Janacéek vSak nebyl spokojen s prvnim znénim Pastorkyné
a pracoval brzy na dal$im zdokonaleni svého dramatu. Pfispéla k tomu jisté ta
okolnost, Ze Narodni divadlo v Praze odmitlo provedeni Pastorkyné&, ale Janddek
nebyl neviimavy i k nékterym kritickym hlasim v Brné i v Praze po prvnim pro-
vedeni opery v Brné. Proto od udnora 1904 do ledna 1907 provadél dalsi opravy
a zmény na prvnim znéni Pastorkyné a vypracoval tak nové, druhé opravené znéni,
jehoZ koneény tvar predstavuje klavirni vytah Pastorkyné, vydany v Brné roku 19908.
Upravy a zmény, které tehdy proved], tykaly se predeviim charakteristiky Kostel-
nicky, kterd plvodné vystupovala lidstéji a rozvaznéji, zpivala tu dokonce dlouhy
zp&v o nehodném manZelovi (Aji on byl Zlutoh#ivy), ktery Janadek v druhém pre-
pracovaném znéni 3krtl. Podobné odpadl dialog Kostelni¢ky s Jenifou v I. vystupu
druhého jednani, dvojzpév Laci a Jenufy ve 4. vystupu II. jednani (Och, nepopustim
od ni za nic na.svété) a zpév Jenufy ve 4. vystupu II. jednani. Rovnéz smifené sbory
a instrumentdlni mezihry doznaly zna¢nych zmén. Tak napfiklad smiSeny sbor Mu-~
zikanti, jdéte dom mél v plvodni verzi nejméné 45 taktd, v pFfepracovaném znéni
ma pouhych 14 taktd. Rovnéz ve vnitfni stavbé Jandlkova hudebniho dramatu na-
staly velké zmény oproti puvodnimu znéni. Janadek zdokonalil deklamaci, omezil

211



¢asté opakovani kratkych hudebnich motiva, zlep$il melodii i jeji rytmus a vyraz,
ba v nékterych piipadech upravil téz instrumentaci. Velmi dtlezit4 melodicka zména
vznikla zasahem Janackovym v zavéru opery, kdy Laca zpivad ,Jenufa, co nam do
svéta“, Misto puvodniho as? sestupného tetrachordu zvolil za¢atek Lacova zpévu na
c¢?, ¢imZ odpadl jésavy konec, rehabilitovany teprve Kovafovicem, Druhym plepra-
covanym znénim Pastorkyné vzniklo dilo odpovédné revidované a ptripravené tak,
Zze Kovartovie mél cestu k eventualnim dal$im retu$im, provddénym hlavné po strance
instrumentaé¢ni, velmi usnadnénou.

Je malo ptikladd v hudebni historii, které by podavaly tak bohaty obraz o dporné
a neurndlévajic{ praci na zdokonaleni hudebniho slohu a vyrazu. Brnénski premiéra
Pastorkyné (1904) méla pres slabou kvalitu reprodukce pro Janacka veliky vyznam
v tom, Ze autor poprvé slysel a vidél svou skute¢nou operu na scéné a v orchestru.
Jeho operni prvotina Sarka (1887) totiz nemohla byt provedena a zlstala nehotovou
pro Zeyeriv nesouhlas se zhudebnénim nameétu, dalsi Janaékova opera, jedno-
aktovka Podatek roménu (1891), byla sice provedena v Brné 1894 za Janac¢kova Fizeni,
ale tato opera neznamenala zku3ebni kamen jeho nového dramatického slohu. Po-
&atek romanu vznikl z horouciho nads$eni pro folklér v dobé&, kdy komponoval v duchu
folkloristickém. Pastorkyni dal vSak nazev moravské hudebni drama. Odtud si vy-
svétlime, pro¢ ve$keré jeho usili pfimo bytostné sméfovalo k provedeni Pastorkyné
na scéné prazského Narodniho divadla a pro¢ podnikl vse, co bylo v jeho moci, a co
odpovidalo jeho umeélecké cti, aby Pastorkyrniu povznesl na operu, jeZ by tvofila
v ceské operni tvorbé novy vyvojovy meznik a jeZ by byla hodna nejlep$iho pro-
vedeni.

KORENY JANACKOVA OPERNIHO SLOHU
Napévky mluvy a ohlasy lidové pisné

WV dobé, kdy Janacek tvoril Jeji pastorkyriu, vpijel se — podle vlastnich slov — do
napévku mluvy. Tvrdil, Ze ,neni umélce vétsiho nad ¢lovéka v hudbé jeho mluvy“.
Napévky mluvy rozumeél kratké, nejéastéji vzrusené vyroky lidi, jez obsahovaly jisté
dramatické a zaroven melodické obrysy. V nich vidél Janaéek obraz dusevniho oka-
mziku ¢lovéka, v nich slysSel svym absolutnim sluchem hotové melodie, jez zapisoval
v pfesnych intervalech, podrobné je zkoumal, ba dokonce harmonizoval a vytvarel
z nich malé skladbiéky pro klavir., Mluvime proto o Janafkové napévkové teorii,
ktera u ného zahrnuje cely systém vyzkumu napévka mluvy. Ty se staly nepostira-
datelnou inspiraéni studnic{ jeho dramatického procesu a vyrazu. Po studiu hudebni
¢asti zivé mluvy byl Janadek presvédcen, Ze viechny zihady melodické a rytmické
v hudbé vibec jsou vysvétlitelné rytmicky a melodicky jen z népévku mluvy. Pro-
hlasil dokonce, Ze nelze byt opernim skladatelem tomu, kdo ta studia na Zivé mluvé
nekonal.

Janaéek napévkem Zil, citil a byl naplnén skoro po celou dobu své vefejné sklada-
telské é&innosti. Nap&vek mluvy tvofil credo jeho umélecké dramatické osobnosti.
Janafek jej zkoumal ve vSech spolecéenskych vrstvach naseho lidu rizného véku
a pohlavi, u déti, mladeZe, dospélych Zen i muZi, stejné u prostych lidi jako u uéencl
nebo umeélcli. Ba slySel napévek v celé pfirodé i mezi ptaky, kiry, ¢meldky a za-
pisoval zvuky ptfiboje mofského aj. V ¢etnych studiich dovedl zpfistupnit svou na-
pévkovou teorii a sméfoval ke koneénému cili: k dramatické skladbé, hlavné k opere,
a k notovanému slovniku zivé Feéi lidske.

O dobé vzniku jeho studia napévka mluvy vladlo v janacékovské literatufe nékolik
navzajem si odporujicich nézoru. Pfi¢inou toho byl samotny Janacek, ktery ne-
piesné datoval podatek svych studifi nap&vki mluvy, uvadéje jednou rok 1879, po-
druhé 1881, potom 1888, 1897 a dokonce 1901, Prvni doklady o Jana¢kové studiu me-
lodie lidské mluvy i o mnotaci rozsahu mluveného hlasu najdeme v jeho referatu
© predstaveni Shakespearova Othella, provedeného 27. 2. 1885 na Narodnim divadle
v Brné. Soustavné zapisy napévki mluvy zapodéal nékdy v 1ét& r. 1897. O tom svédci
Janacklv zapisnik napévkd mluvy z let 1897 aZz 1901, uchovany v JanaZkovych sbir-
kach pod sign. 523 Z 20.

Janadékovy napévky mluvy muZeme rozdélit podle studii, jeZ uvefejnil, do nékolika
skupin. Nejucelenéj$i skupinu tvofi napévky détské mluvy. Zkoumal a studoval i za-
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pisoval napévky malé Lidky Slddkové na Hukvaldech a sledoval jeji duSevni v¥voj
od 8 mésich do 4 let jejiho v&ku v letech 1901 aZ 1904. Napévky détské mluvy zna-
menaji zdklad jeho osobitych nazori na rizné otdzky dramatické hudby, deklamace,
melodiky, harmonie a zvla§té dramati¢nosti. Mimo to postfehl v nich Janadéek veliky
vychovny vyznam, zduraziiuje, jak rizny tén a intonaéni odstiny matéiny mluvy vy-
chovné pusobi na dit®¢ a ziskdvaji riznou jeho reakci i poslusnost. Notaéni zapisy
détskych napévkd mluvy podobaji se prvnim notaénim zapisim, které uvefejnil jiZ.
1899 v odpovédi na anketu Narodniho divadla v Brné. Je {o né&kolik not v rozsahu
asi decimy v houslovém kli¢i bez taktovych ¢&ar, jimZ je vénovana pozornost po strance-
dynamické. Jandéek zamital zpév notovanych niapévki mluvy, ale sam se jimi inspi-
roval, ba dokonce pouZil jich jako skuteénych melodii k harmonizaci i k vytvareni
skladbid¢ek. V tomto pfipadé viak ne$lo o doslovné pfrebirani niapé&vki mluvy, o jejich
ofotografovani, nybrz o stylizaci napévku i melodie, vytvofené v Janadkové fantazii.

Do dalsi skupiny napévki mluvy fadim napévky mluvy z méstskych ulic a 1azni..
Tém vénoval Janaéek duleZité studie, zvlasté Moje Luhaéovice (1903), Napévky mluvy,.
vynikajici zvla$tni dramatiénosti (1903), tykajici se ndpévkii mluvy prostych lidi
z brnénskych ulic, pozdéji studie Podskalacky pifklad (1909), Letnice 1910 v Praze
a Z prazského ovzdu$i (1917).

V prvnich prisp&vecich dotkl se Jana¢ek koncepce hudebniho dramatu, postavil se
za pozadavek precizovat v opefe zakladni melodii osobni charakteristiky hudebni,
dava prednost zpévu a vokalnimu projevu pfed symfonickym proudem drchestru,
zamitad wagnerovsky p#iznaény motiv i mechanicky kontrapunkt. V pozdé&j§ich p&i-
spévcich této skupiny vyjadril se s vyhradami o idealizaci Smetanova slohu v Libusi
a o piednasce prof. Zdeitka Nejedlého, ktera byla zaméfena proti Kovarovicové opefe
Psohlavci i proti jeho Pastorkyni. Pravem odmitl Nejedlého soud, Ze pouZil v Paslor-
kyni ofotografovanych napévki mluvy z praZskych ulic.

V té dobé& kol. 1915 podléhal vlivu Wundtovy psychologie a sméfoval k v&t&imu
zdokonaleni své metody zapisovaci, pouziv brzy téZ presného méficiho pfistroje k za--
chyceni doby pronesenych napévki mluvy — Hippova chronoskopu.

Jako daldi skupina napévku mluvy jevi se mi Jana¢kovo studium mluvy v&hlasnych
utenct a umélch domacich i cizich (Jaroslav Vrchlicky, T. G. Masaryk, Josef Zubaty,
Rabindranidth Thakur aj.). Ani v téchto studiich nezapomnél na operu a skladbu.
Vybizel k smélosti hudebnfho mySleni a varoval pfed vzorem Wagnerovych Mistra
pévcl, poZadoval zastoupeni skladby mezi ostatnimi hudebnimi védami.

Napévky mluvy razu osobniho a rodinného neviimaji si jeho dramatickych zdjmu.
Dopliuji jen studie a vyzkumy napévka mluvy pfededlych skupin. Podobné napévky
ptactva a vyzkumy zvukd piirodnich nespadaji v okruh jeho dramatické koncepce:
a jsou jen materidlem dopliikovym.

Janaékovy studie o ndpé&vcich mluvy skytaji hubokou studnici jeho nizord, po-
stfehd i problému a rozport. Vyznam napévkd mluvy Janééek pfecenil. Pfesto viak
prozrazuji puvodniho myslitele-skladatele, ktery Sel disledné za svym uméleckym
cilem a slohem. Napévky mluvy byly mu 1éZ jednim ze znaku &eskosti jeho hudby.
I kdyzZ se v tomto mylil, nepfestaly mu byt ddlezitym pramenem dramatiénosti a ne~
ustalym zdrojem jeho inspirace, ba i invence hudebni. Jana&ek pak, a to je nejdileZi-
téjsi, tvoril vlastni napévky, nikoli mluvy, nybrz skuteé¢né vokalni a instrumentalni
napévky svého napévkového slohu.

Studiem napévkid mluvy zménil Janadek i sviij postoj k estetickému formalismu
a pfiklonil se k estetice psychologické, opfené o metody empirické. Na rozdfl od Mo-
desta Petrovite Musorgského, ktery se rovnéZ snazil vyjadfit Zivou lidskou feé
v hudbé, péstoval Janaéek notové zaznamy napévkt mluvy a dospél svou napévko-
vou teorif k vétsi hloubce a vyrazové sile neZ intonadni realismus Musorgskeho.
Jand¢kovy napévky mluvy patii k néfemu vyjimetnému v eské i svétové literature-
fonetické i fonologické. Hlavni v8ak je, Ze napévky mluvy daly Janaékovi bohatou
inspiraéni zdkladnu, na niZ rostl do skladatele svérazného napévkového slohu a do
vyznamu evropského operniho tvirce.

Se studiem napévku mluvy spojoval Janadek téz hluboky zajem o moravskou
lidovou pisel a tanec, o jeji melodiku, harmonii, modulaci i formu. Lidova piseil,.
jiz zaédal soustavné studovat kolem r. 1888 ve svém rodném Lassku, byla takika
denni jeho laskou a jejimu vlivu se samozfejmé& neubranil ani v dile opernim,
predevsim v Pastorkyni. Nejde mi zatim o jeho melodiku v Pastorkyni, ktera je svou
modalitou zdvisld na lidové moravské pisni podobné jako harmonie. V3imam si jen
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téch pisni a tanci v Pastorkyni, které ¢éasto budily dojem citace lidovych pisni,
z nichZ jedna pfresla dokonce do zpévniku lidovych pisni. Jde o tyto pisné a tance
v Pastorkyni: VSeci sa Zénija, Daleko, Siroko, do téch Novych Zamku (pisné re-
krutské), tanec rekrutd, zvany od vydani partitury Pastorkyné r. 1917 ,odzemek®
(prvni jednani) a o pisen svatebni v tfetim dé&jstvi — sbor dévéat na slova Ej, mamko,
mamko, maménko moja. Srovnavacim studiem s BartoSovymi sbirkami lze dokazat,
Ze sbor rekrutt V3eci sa Zénija je melodicky samostatnym zpévem Janadékovym,
na melodii pfsné s tymz textern u Barto$e nezavislym. Proti puivodnosti sboru Da-
leko, Siroko vznesl namitky Franti§ek Pala, ktery nadhodil slovenskou piseft Oliva,
oliva jako moznou Janafkovu predlohu. Pfes jistou podobu obou pisn{ Daleko, §iro-
ko a Oliva v podateénich takitech nelze dat Palovi za pravdu, protoZe hlavni napév
tohoto sboru tfeba spatfovat v sopranovém hlase nikoli v rozjafeném sélovém zpévu
Stevoveé. Inspiraénim podnétem sboru Daleko, $iroko byla beze sporu Kilana, zpi-
vana na slova Zelené sem sela. Toho dokladem jsou téZ Janalkovy skladby Ej, da-
naj a Zelené sem sela, o nichZ jsem pojednal zvlad3t. V tomto ptipadé shoduji se
v Jana¢kové sboru Daleko, Siroko a v nipévech Zelené sem sela (Kdlani) nanejvys$
tFi takty, zadatedni a dva zavéreéné. Je proto také tento sbor Janadkovou vlastni
praci v duchu lidovém a nikoli citaci uréité lidové pisné moravské nebo slovenské.
Podobné je tomu v takzvaném Odzemku, ktery tak byl, neznamo kym, nazvin ne-
spravné, protoZe jde zfejmé o toivy tanec ze skupiny Starosvétski, ktery se jmenuje
Kulana. Puvodni poznamka o tomto tanci — v divokém tanci — v klavirnim vy-
tahu z roku 1908 byla nespravné nahrazena uréitym tancem Odzemek.

Koneéné pfripad posledniho sboru, Ej, mamko, mamko je nejzajimavéj$i. Jan Kunc
roku 1913, po ném Jan Polaéek r. 1943 jej pfejali jako lidovou pisefi do svych zpév-
nikd slovackych lidovych pfsni v domnéni, Ze Janadek v Pastorkyni citoval lidovou
piset. Oba v3ak uznali svij omyl. Ej, mamko, mamko je rovnd’ samostatnid Janac-
kova pisefi v duchu lidovém. A tak musime pfiznat Janiékovi plnou pravdu, kdyz
v dopise Aloisi Koliskovi 1908 a zvlasité Véaclavu Stépanovi po praiském provedeni
Pastorkyné 1916 se jasné vyslovil takto: ,Neni noty cizi ani’lidové v Pastorkyni.
I pisefi rekrutska a pisefi svatebni, aZ na text, jsou mou vlastni praci.”

Janacdek podobné jako Bedfich Smetana nebo Antonin Dvofdk dovedl uhodit na
lidovy tén a tvofit v duchu lidovém tak, Ze né&které pisné a sbory, jichZz uZil, byly
povazovany mylné pfimo za lidové.

PODMINKY PRIJETI A VITEZSTVI PASTORKYNE
V PRAZE

Jandé¢kuv pomér ke Karlu Kovafovicovi.
Kovafovicovy retuS§e v Pastorkyni.

Provedeni Pastorkyné v Praze bylo zavislé na poméru Janiéek—Kovafovie. Ten
byl od doby provedeni Kovatfovicovy opery Zenichové v Brné r. 1887 napjaty. Ja-
nadek totiz o ni napsal nepfiznivou, odsuzujici kritiku do Hudebnich listi v Brné,
které sam redigoval. Bylo to pro Kovafovice, zaéinajiciho umeélce, velikym zklama-
nim. Tim si Jani¢ek vlastné Kovafovice znepratelil na dlouhou dobu. Kovafovic
ziskal si brzy zvuéné jméno jako dirigent symfonického orchestru na Ceskoslovanské
narodopisné vystavé (1895) i jako redaktor hudebni piilohy Zlaté Prahy (1897—1902).
Na koncertech vystavniho orchestru neuvedl Jandé¢kovy Valasské tance, jako redaktor
neuverejnil ani jednu skladbu Jana¢kovu. Od roku 1900 pak stil Kovafovic v cele
opery Narodniho divadla v Praze jako jeji 3éf, rozhodujici o pfijeti novinek. Oba
umélei si do té doby znaéné& konkurovali, tvofili skladby na podobné niméty a vy-
dévali podobné upravy lidovych pisni a tancd, strZeni kolem 1890 do prouda folklo-
ristickych zajmd. To vSechno nepfispivalo k zmirnéni napéti mezi ob&ma.

Fakta kolem Janac¢kova boje o uznani Pastorkyné v Praze, o tom, jak byla Pastor-
kyna Jandékovi vricena a neuznana ani po generdlni opravé, jsou zndma. Kovafovic
byl prili§ jednostranné zaujat novou tvorbou Sukovou a Novidkovou v Praze, nega-
tivni soudy Zd. Nejedlého o Pastorkyni patrné také posilovaly jeho odmitavé stano-
visko k Pastorkyni. Teprve prvni svétovad vdlka a s ni zvy$eny diraz na vSe feské
a lidové narodni, osobni cenné primluvy manZellt Calmy a FrantiSska Veselych pti-
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meély Kovarovice k prFijeti Pastorkyné a k vaznému studiu. Lze snad fici, Ze v boji
o uznani Pastorkyné narazily na sebe nejen dvé& osobni individuality, nybrz laké
umélecky zipas dvou odlisnych kultur ¢eské a moravské. Kovafovic, zvykly retu-
Sovat, upravovat, vyhradil si své upravy v Pastorkyni, s nimiZz Janacek, dychtivy
po praiském provedeni, souhlasil. K témto okolnostem uvadim téz nové& objevenou
korespondenci Janatek—Kovaifovie jakoz i jiné pamatky a dokumenty, svédéici o tom,
Ze Kovarovic neoby&ejné diakladné a poctivé studoval Pastorkyiiu, chtéje ji privést
k dokonalému provedeni i splatit povinny dluh Janac¢kovi a Moravé,

Janadek dobfe poznal své chyby v prvnim znéni Pastorkyné a opravil vétSinu
z nich ve znéni druhém, pfepracovaném. Presto zistala tu jesté nékteriA nepovsim-
nuta mista, ktera zasluhovala dalSich Skrtd a uprav. Podle zapist Marie Calmy vime
presné, které skrty provedl Kovarovic, a které Janaéek, ¢imZ neublizili slohu opery,
ale dramaticky jej pouze usmérnili a zbavili zbyteéné retardace. VSechny tyto zmény
a $krty jsou patrné v druhém i tfetim vydani klavirniho vytahu Pastorkyné, vyda-
ného pé¢i Otakara Nebusky a Vladimira Helferta. To byla takzvana prvni ¢istka,
kterou podnikli Kovafovic a Janadek na retusich Pastorkyné. VétSi a soustavnéjsi
byly Kovarovicovy zasahy do instrumentace. Touto otdzkou se zabyval ve své di-
sertaci Hynek Ka$lik, ktery vydal &ast své disertace tiskem pod nazvem Reluse
K. Kovarovice v Jana¢kové opefe Jeji pastorkyna. Kaslik nemél k dispozici autori-
zovany opis klavirniho vytahu Pastorkyné z r. 1903, ani autorizovany opis partitury,
revidovany Jani¢kem 1907. Tim se stalo, Ze obraz Kovatovicovych celkovych oprav
vyznél u Kaslika v nadmérném poétu, nebof nebylo pfihlédnuto k Janadkové gene-
ralni opravé z r. 1907 ani ke zpravam Marie Calmy. Piesto pfinesl Kaslik cenné
vysledky zejména v tom, jak takt po taktu sledoval a zaznamenal zmény provedené
v partitufe Kovafovicem a nové opsal i korigoval nepfesny opis Kovafovicovy upravy
zavéru Janaékovy opery.

Vysledky mého studia ukazuji, Ze Kovafovic neménil celkem na Janidkové kon-
cepci vokalni melodie. Ponechal melodii a dramaticky vyraz v sélovych, ensemblo-
vych i sborovych &astech. V tom plné pochopil Janaéka-dramatika, ktery kladl hlavni
duraz na zpév a pévecky vyraz. Zasadné neménil Kovafovic také na Janackoveé
deklamaci, ktera prosla Janaékovou revizi pfed vydanim klavirniho vytahu 1908.
V znaéné mire s vyjimkou melodiky upravil Kovafovie instrumentalni ¢ast opery,
zvlasté v technice hry, artikulaci, rytmice a hlavné v instrumentaci. V té se pova-
zoval za zv1ast zkuSeného a jistého. S8lo mu zajisté nejen o dramaticky vyraz, nybri
také o divadelni 4éin, kterému rozumél jako dlouholety dirigent a upravovatel kla-
sicko-romantickych dél. Velikou péé&i vénoval strance dynamické a agogické, coz
rovnéZ souviselo s jednotnym vyrazem dramatickym.

V otdzce instrumentace narazily na sebe dvé odlisné osobnosti tviréi: Janacek
realista, inklinujici spife k drsnému instrumentaénimu vyjaddieni a k holé barvé
nez ke kompakinimu, ohlu$ujicimu a romantickému nanosu zvuku. UZiti a zdaraz-
néni nékterych ndstroju v Kovafovicové pirepracované instrumentaci dava tusdit, Ze
mél v oblib& néastroje romantické povahy. Je pro ného typické nahrazovani pozouna
lesnimi rohy a zvla§tni obliba klarinetu. V Pastorkyni mu zileZelo pfedeviim na
mistech dramaticky vypjatych. Vhodnou a Géinnou Janac¢kovu instrumentaci v lyric-
kych éaslech opery ponechal téméf beze zmény. Z Kovarovicovych pozadavki vétsi
plnosti zvukové vyplynulo jeho &asté zdvojovani a oktdvovani hlast pfibuznych na-
stroju. Nejvétsi instrumentadni dpravou vynikl Kovaroviclv zdsah do zdvéru opery,
pot¢inajiciho zpévem Laci — ,Jentufa, co je ndm do svéta“. Tam se Kovarovic vlastné
vratil k sestupnému Jandadkovu tetrachordu, zadinajicimu na as?. Kovafovicovym
cennym napadem je imitace tohoto motivu a zesileni celého zdvéru k slavnostnimu
Maestoso con moto Zestovymi a dfevénymi nastroji. Hymnus ldsky v Pastorkyni tim
nabyl vrcholu. Janaéek jej koncipoval prili§ lyricky jako trvalé usmireni Laci a Je-
nuafy. Vyznél viak u né&ho prili§ stfizlivé.

Pii hodnoceni Janackovy instrumentace setkdvame se nejéastéji s namitkou, Ze
Janadek zapominal na stfedni hlasy vlivem kompozice u klaviru a pouZivanim pe-
dalu. Janacek vSak é&asto Umysiné ve svych skladbach volil instrumentaci, pouZiv
kombinace nastroju vysoké polohy s hlubokymi. V Pastorkyni je toho dokladem
scéna pied Jenufinym zpé&vem Zdrdvas Maria. Tato instrumentace byla jakousi
specialitou Janaékovou, nikoli nedostatkem. Setkdvime se s ni napiiklad i v Sym-
foniette.

Kovatovic provedenymi retuSemi Janadkovu dilu prospél. Dokdazal sice pozdé, ale
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prece jen poctivym usilim odstranit v Pastorkyni zbytetna opakovani, dat ji jesté
dramati¢téj$i spad, romantiétéjdi zvuk, zdvéredny lesk i své dirigentské mistrovstvi,
které Janaéek hodnotil vysoko i vénovanim dal$i své opery Vylety pané Brouckovy
Kovarovicovi. Teprve po Kovarovicové smrti (1920) a proniknut{ Pastorkyné do za-
padni Evropy i Ameriky a pod dojmem poZadavki pf Anny Kovafovicové 19, tan-
tiémy z provozovani Pastorkyné, hodnotil Kovafovicovy dpravy a zasluhy s mensim
respektemn, Kovafovic pfijal honoraf za retule od Universdlni edice ve Vidni, ale
ullechtile jej vénoval Fondu sdlisti Narodniho divadla v Praze. Tim také padly
jakékoli naroky jeho vdovy na tantiémy. Na partitufe a na klavirnich vytazich si
Kovarovic nevyminil pozndmku o svych retu$ich. PovaZoval je patrné za samozfejmé.
S Kovafovicovymi udpravami, aniZ tim byl porufen Janackuv sloh, melodika, sou-
zvukova osnova, charakteristika postav i dramaticky vyraz, byla a je hrdna Pastor-
kyna doma i za hranicemi. Timto faktem maji jeho zasluhy o Pastorkyiiu trvalou
cenu, nebof prispél k proniknut{ Janaékova stéZejniho dfla do svéta.
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