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RUDO BRTAN (Bratislava)

Z PROBLEMATIKY SLOVENSKEHO BAROKA

Novéim nazvom barok se neddvno zafala! oznadovaf na Slovensku lite-
ratira latinsk4 a deska (zriedkavejSie nemecka, madarskd) v obdobi pozd-
ného feudalizmu, protitureckych bojov (1580—1686), ktoré wvnéasali pocit
neistoty a nebezpefenstva, stavovskych odbojov proti kralovi (vpady sed-
mohradskych knieZzat Gdbora Bethlena, Stefana Bo&kaya, odboj Rékdczich
a Thokdlych v rokoch 1620—1710), stavovskych sprisahani (VeSelini 1666),
sedliackych povstani a zbojnickych vypadov i protifeudalnych akcii (Jano-
8k obeseny r. 1713, Surovec kolesom ldmany r. 1740), skratka obdobie
vlady Habsburgov od 1580 aZz do konca panovania Jozefa II. (r. 1790),
sucasnika pruského Friedricha II. a ruskej Jekateriny II.

Okrem toho sa boj odohraval i na aréne protireformaéného niporu, pri-
¢om sa politické a dynastické mocenské zdujmy casto zliali so zaujmami
kléru a feudalov. NositeImi moci a podporovateImi nového staviteIského
a vytvarného umenia barokového sa stivali prave feudali (magnati, ba-
roni, grofi, Slachta rozmanitého stupnia az po zemianstvo, na Cele s kralo-
vym zéastupcom palatinom) a cirkevna hierarchia na ¢ele s kniezafom
primasom, ostrihomskym arcibiskupom. Spolo¢ne alebo paralelne sa bili
o ,,dusu” poddanych, libertinov i mesfanov, ktori boli zvaé$a narodnosti a
jazyka nemeckého v banskych a slobodnych mestich Horného Uhorska, a
to v case, ked protireforméacia natolko zvifazila, Ze za sto rokov (1580—
1680) sa jej podarilo 5/g evanjelikov zmensif na 1/g obyvatelstva, ¢asto aj
heslom Cuius regio, eius religio. Stalo sa tak po smrti gréfa a palatina Ju-
raj Thurzu (1618) a biskupa basnika ElidSa Léniho? zasluhou konvertitu-
kalvina madarského Petra Pazmanya, ktory vietkymi prostriedkami (aj za-
loZenim trnavskej univerzity r. 1635 s medzislovanskym zacielenim — de
propaganda fide) oslaboval evanjelicki a &eStiny sa pridfZajicu stranku.

Nepomohla ani C¢eskd emigricia, exulanti pobelohorski okolo r. 1630,
ktori na ¢as utvrdili a znésobili ¢esky jazyk v tlaéi (v Trenéine, Puchove,

1 Rudo Brtan, Barokovy slavizmus, Liptovsky Mikuld§ 1939, 5, 25—27, Albert
Prazéik, Déjiny slovenské literatury, Praha 1950, 169n., Dejiny star3ej slovenskej
literatury, SAV, Bratislava 1958, 155n., Jin Mi§ianik, Antolégia starSej slovenskej
literatiry, SAV, Bratislava 1964, 374n.

2 JAn Mocko, Elid¥ Ldni... a jeho doba, Lipt. Mikulas 1902, 80—118, Dejiny star-
Sej slovenskej literatiry, SAV, Bratislava 1958, 121—-122,
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Ziline, Levodi a Bardejove), ale po roku 1673 museli aj so Slovdkmi do no-
vého exilu a splynuf alebo paralelne zif s ¢eskymi exulantmi v Sliezsku,
LuZiciach, Sasku a Prusku, alebo v MalopoIsku, kam preniesli a podstatne
obohatili literdrnu, uZ zrejme barokovid produkciu éeski (nemecki i la-
tinskd) v okoli LeSna i Laubna, Zitavy a Berlina, kde Zili uprostred ba-
rokového literarneho tvorenia nemecko-poIského.3

Prvou snahou vifaznej protireformacie v Uhorsku a na Slovensku bolo
odobraf kostoly a kvitnice Skoly dedinské, ktoré sa ozyvali ¢eskym jazy-
kom (,bibli¢tinou“ Kralickej biblie a Tranovského Cithary), aj mestské
(latinské gymnéazia) a neskor v 18. storoéf aj STachtické a zamocké. Refor-
mécia Lutherova na Slovensku, opreta o éeské revoluéné husitské hnutie,
podporena dielom Jidna Amosa Komenského, hojne tladenym v Levodi,
o tradi¢né a sustavné §tudium na nemeckych akadémiach & univerzitach,
zasluzila sa o uvedenie ¢eskej ,bibli¢tiny“ do chramov, §kél i domacnosti
slovenskych, na verejnost (pri pohreboch) i do uradného styku (popri do-
minujicej administrativnej uhorskej latinéine). ,Materinsky jazyk“ céesky
sa v8ak zvi¢$a obmedzoval len na bohosluZobné a pedagogické knihy,* vic-
§ina tvorby vzdelancov sa viak diala v jazyku latinskom (ojedinele v dvoj-
recovych oblastiach aj nemeckom).

Ako protivahu kvitnicim reforma¢nym latinskym mestskym Skoldm
zalozili jezuiti svoje kolégia a gymndazii, akadémie aj univerzitu. Trnava
sa stala protivdhou evanjelickych centier uhorskych od Bratislavy a Modry
aZ po Presov, Bardejov a KoSice. V 18. storoci sa prave tak ako Halle sta-
rala Trnava o zisobovanie knihami aj inych Slovanov,5 takZe pietisti
(medzi ktorych patrili aj Slovdci na c¢ele s Matejom Belom) a jezuiti zasa-
hovali v obdobi baroka aj do inych slovanskych oblasti, Trnava juhovy-
chodnych, Halle skér vychodnych.

ZaloZenie trnavskej univerzity casove spadalo uZz do obdobia raného
slovenského baroka, ktoré prenikalo 30—50 rokov, hatené este reziduami
renesanénymi a najmi humanistickymi. Preto barok prenikal veImi slabo
do nespotetnych latinskych humanisticky orientovanych mestskych §k6l
oboch konfesii (od koncdilu v Tridente po bitku na Bilej hore) za vySe pol-
storodia, slabo vnikal do evanjelickej ¢eskej duchovnej piesne, uZivanej
hojne na Slovensku v obdobi 1585—1635, v ¢ase ked slovenski katolici
nepisali a nepouzivali eSte ¢eské a slovenské duchovné piesne v takej
miere, ani nepisali a nevydavali do roku 1643 nijaké ¢eské knihy, a tak celd
katolicka produkcia literdrna v éestine patri do obdobia baroka.

Slovenski evanjelici rozvili renesanéno-ranobarokové price jednak v ob-
lasti latinskych dispuat a disertécii® na slovenskych i nemeckych latinskych
skolach, jednak zacdali vyddvaf knihy ceské (katechizmy od 1570—1634)
v Bardejove, Hlohovci, Levodi a inde. Podstatné bolo, Ze k nim pripajali
postupne sa barokizujuce modlitby (i verfované) a najmi strofické a na

2 Tame (Dejiny) 196n. a J. P. Durovié, Evanjelickd literatira do tolerancie,
MS, Martin 1940, 286—375.

4 Tamze (Durovié), 95—375.

5 A Zelliger, Pantheon Tyrnaviense..., Trnava 1935, 5—6, 37, 48, 77, 123,
124134, 143, 157.

6 J.P. Durovig, cit. dielo, 59—95.
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melddie skladané ¢i prekladané (z latinskych a nemeckych predléh) d u-
chovné piesne.

Medzi slovenskymi spevcami vynikol najmé Elid$ Lani, vydavatel Kate-
chizmu r. 1612 (podnes nezvestny), ktory osobnym ténom (A¢ jest mé
srdce smutné, A¢ m ne Pan Bth raéi trestati, TakliZ j & pfedce v uzkosti,
Bud, BoZze m j, sim sudce, atd.), zmietany zarmutkom, neistotou, nestas-
tim, vojnou, morom i drahotou, ukrutnosfou tyranov, zavisfou i zradou,
Turkom i papeZom, psotami a nepokojom, biedami a Gtlakom, hfad4 alavu
jednak v ITudovom elegickom téne (J4 jsem jako poustnik v hofe, j4 jsem
jako jelen v dole, béhajici po udoli, hledajici Zivé vody, BozZe, BoZe muj!?),
jednak v Zalmickej parafraze:

Ja jsem jako ten na stieSe®
vrabec osamély,

utéchy zbaveny:

A jako bez tovaryse

pelikan spanily

vékem ostafely:

Pratelé zdaleka stoji

a nenavistnici

zlosti hoficf plesaji. (Zalm 102,7)

Barokovym ténom vyznieva takmer doslovny citat Zalmu (102,6):

Uvadlo ve mné srdce mé,
aZ i ty mé kosti
piischly s bolesti k kuzi mé.

Motiv ,,ubi sunt?“ (Kde se ma krasa déla? Kde se ¢erstvost podéla? Kde
ma sila, zdravi?...) alebo obraz mar a pocit marnosti, smutku a neistoty,
napitia medzi trdpenim ¢asnosti a viziou radosti onoho iného sveta, vo-
lanie o pomoc a zmilovanie, hfadanie ,po boufi utéseni“..., to v3etko? su
uZ nazvuky barokovej poézie, akli nam predstavil Daniel Pribi§ roku 1634
levoéskym Katechizmom so 116 piesfiami, tvoriacimi odrazovy mostik
Tranovského Phiale i Cithare sanctorum (1635—6 v Levodi), ktoré
priniesli echo!® barokovych piesni nemeckych, poIskych a sliezsko-morav-
sko-¢eskych na Slovensko.

Od Laniho a Tranovského Cithary sanctorum sa datuje nebyvaly rozkvet
dominantnej duchovnej piesne na Slovensku. Cithara sa stala v jadre s ¢es-
kymi a z neméiny prelozenymi piestiami (¢ast z latin¢iny) nielen najrozsi-
renejSou a najéastejSie vydavanou slovenskou knihou podnes, ale sa roz-

7 Pozri pozn. 2.

8 Z piesne TakliZ ja pfece v tzkosti své musim trvati?

9 Texty su jednak v diele Jdn Mo ck o, Elid§ Léani, jednak v Tranosciu. Lipt. Mi-
kul4¥ 1949, passim. Porovnaj J. P. Durovi& Duchovnd poézia slovenskd pred Tra-
novskygm, Lipt. Mikulds 1939, 29—31 a 275—281, Stefan Kr&méry, Zo slovenskej
hymnologie, Lipt. Mikula$§ 1936, 22—23.

10 Jif{ Tfanovsky. Sbornik ..., Bratislava 1936, Jaroslav Ludvikovsky, T# ka-
pitoly o Tfanovského latinské duchovni lyrice, 1—38, najmi III. K baroknim prvkam
v Tianovského latinskych é6dach, 24—38: ,Tfanovského Odae sacrae jsou viak
barokni nejen vné&j§i formou, ale i duchem a jejich motivicky rozbor nidm poskytl,
i kdy% byl jen naznaden, nejedén dikaz pro thesi o bytostném pFibuzensivi protestant-
ského a katolického baroka.“ (38)
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mnoZovala, zo 414 piesni vzrastla zisluhou novych bédsnikov a redaktorov
na ¢ele s Danielom Sinapiom 1684 a Samuelom HruSkovicom 1743 na bez-
mala 1000 piesni (v suplementach) a okolo nej vyrastali nové zbierky (Juraj
Zabojnik, Jan Glosius, Elia3 Mlynarovych, Jin Blazius, Matej Bodo a dal-
§ie) kanciondlov, funebralov (Gspesny P. Jakobaeiho), modlitebnych pokla-
dov (Hrabovského a Jakobaeiho), lamentdcii a pasii atd., hotové barokové
mnoZstvad a hromady verSov jednak strofickych (piesni), jednak stichic-
kych (verSované modlitby v monoténnom oktosylabe, ktory do piesni
prechadzal najéastejdie oktosylabovou ,obecni notou“ 8AABB).

Po prichode éeskych exulantov na Slovensko, po vydani Cithary sancto-
rum, zaloZeni trnavskej jezuitskej univerzity sa zafalo pracovat aj na ka-
tolickom kanciondli Cantus catholici (1655) za redakcie Sz6l6ssyho (druhé
a posledné vydanie r. 1700 s 234 piestiami), z ¢oho najmenej 146 je pre-
vzatych z éeskych kancionalov,!! ostatnych 64 su piesne latinské (celkom
297 textov).

Aj Cithara aj Cantus st poznacené uZ véasnym ranym barokom, v Citha-
re piesne o 4 poslednych veciach, najmé o smrti, v Cantus aj niektoré ko-
ledy. V obdobi stagnicie kanonizovanej katolickej duchovnej piesne a
burlivo sa rozvijajucej a barokizovanej evanjelickej v obdobi 1635—1787
pribudli k ndm jednak piesne domacej alebo anonymnej a nezistenej pro-
veniencie, jednak preklady z nemeckych a polskych barokovych prame-
nov (napr. piesne M. Opitza, J. Arndta, Gerharda, Gryphiusa, Flemminga,
Klaja, Dacha, Silesia, Schmolckeho, Neumanna, Rista etc). Barokovym obo-
hatenim boli aj feské exulantské zbierky (Komensky, Kleychove vydania,
lipska Cithara sanctorum za udasti Sloviakov MoteSického Krmana, Stran-
skeho a inych). Doméci spevci na éele s Jurajom Zabojnikom a levoéskym
konzulom JeremiaSom Lednickym, JonaSom Koleddnom a Samuelom Pa-
lumbinim, Danielom Sinapiom a Joachimom Kalinkom vyvrcholuji pies-
fiovy barok 17. storoéia, prebohato rozkoSateny v 18. stoleti v poézii Jdna
Glosia (Etan s niekolkymi melodiami), Jdna Blazia, ElidSa Mlynarovych
(Pisni¢n{ knizeCka), Mateja Bodo (Zvuk 1743), a cely rad dalSich obohaco-
val kanciondle kvantitativne i kvalitativne prekladmi i pévodnymi piesiia-
mi. Viano¢né piesne jaslickové, pdstne o umudeni a smrti sa miesali uZ
s pietisticky ,erotickymi® piesfiami (Kde jsi, maj pfemily, O lasko ma4,
usly$ mne) a so zrejmym ohlasom sliezskeho pietistického baroka po celé
18. storodie.

Osobitny polosvetsky Ziner sa rozvil na Slovensku v obligdtnych rech-
torskych valedikciach, pohrebnych verSovanych rozluckach ¢ odo-
bierkach v stereotypnom dvanasfslabi¢nom versi (12AABB alebo zriedka-
vejiie 12AAAA). Na druhom péle stdli svadobn é veseliie piesne, jednak
prevzaté z kancionidlov (Mesia$§ pfiSel na svét...) o svadbe v Kani gali-
lejskej, jednak legendarne jarmoéné piesne (o Teofilovi), jednak apokryfné
epické latky (o Zuzane, o Magdaléne, o Danielovi, Nabuchodonozorovi atd.),
uloienzé zvacsa v rukopisnych kancionaloch, Siriacich sa uz koncom 17. sto-
rodia.t

11 Jan Vilikovsky, Centus catholici, Bratislava IX, 1935, & 3, 279 a 305.
12 J. P. Durovié& Evanjelickd literatura do tolerancie, MS, Martin 1940, 150—155.
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Rozsirené piesne o marnosti (od prekladu Jacoponeho Pro¢ ten svét
bojuje a Pro¢ svét rytéfuje) alebo pominuteInosti (motiv ,ubi sunt®
v poletnych piesfiach) a rovnosti pri smrti atd. boli v sulade jednak
s meditaciami o ars moriendi, o priprave na smrf, s kajucimi
premyslfaniami a memento mori zdéraziujucimi spismi, Sirenymi
hojne na Slovensku aj v prekladoch. K nim sa tesne primkyniali preklady
z Toméasa Kempenského a Jana Gerharda ¢i Jana Arndta. Postily, florilé-
gia a di4ria, rozmanité sumy a sumovné vyklady doplfiali ojedinelé kazne
a modlitby, kanciondle a katechizmy, ktorymi bola zaplavena barokova li-
teratura.

Svetskejsi a demokratickejsi rdz, ojedinele presvitajuci uz z kancionéalov,
mali umelé historické piesne (triezvejSie renesan¢né a realistickejiie ako
romantickd tvar baroka), alebo umelé basne (Pilarikov Sors Pilarikiana
z 1663). Jednako vsak aj v basfiach a piestiach poloreligiéznych, akym bol
i koniec Pilarikovho Sorsu, i piesne Samuela Chalupku alebo meditacie
Ondreja Lucae, badat mocny ohlas barokovej nalady a $tylovych postupov.
Barok zachvacuje i prézu a dramatické dialégy, i autobiografické prace Si-
monidesa alebo Masnicia.

Na Slovensku i sami Nemci, napr. Spisiak Daniel Klesch, zachvateny chi-
liazmom, alebo Kremni¢an a bilingvista Jdn Bohumir Ertel, zau¢inkovali
na rozvoj barokového slovesného umenia, uZ aj preto, Ze mnohi uhorski
a sedmohradski Nemeci so Slovakmi (a Madarmi) boli Ziakmi, posluchaémi
nemeckych basnikov barokovych (od Opitza cez Gryphia az po Gellerta) a
na §tudi4dch v Nemecku ¢itali a so sebou si prindsali baroknt poéziu, ktord
pestovali Slovaci jednak v exile, jednak doma. Niektori pisali eite latin-
sky (Michal Institoris a desiatky inych), ini zvidésa deské verSe (Toma4s
Dentulini, Daniel Sinapius a dalsi) alebo prekladali (Adam Plintovic zo
Skocova).

Basnika, vyslovene svetského lyrika, akym bol v Liptove madarsky re-
nesanény lyrik Balassi Balint, Slovici nemali. Ojedinel4 je piesefi Obraz
pani krdsnej Stefana Ferdinanda Seleckého, udajne pravnika, Zijuiceho
v prvej polovici 18. storoéia; nas upomina na Spanielsko-talianske predlohy
prave tak ako star§ie v Liptove zapisané ¢eské anonymné renesanéné pies-
ne (z roku 1604).

Ani trnavskym kiiazskym kruhom blizky zeman bilingvista Peter Be-
nicky, ktorého Magyar rhythmusai vy3li posmrtne v Trnave r. 1664 a mali
ako didaktické a meditativne verSe velky ohlas a zachovali sa aj v slo-
venskej, asi neskor preloZenej, verzii, Sasinkom bezddévodne kladenej do
roku 1652, nevéleniuje sa celkom ani do svetskej poézie, ani do baroka.
Barokovym je aZ frantiskdn Hugolin Gavlovi¢, z Czarnego Dunajca z Pol-
ska, ktory uz vedome slovenéi vo svojej Kresfanskej Skole i Valaskej
$kole, mravov stodole (1755), napisanych origindlnym S§trnasfslabiénikom.
Ale adagia a didakticky zretel aj tu ukazuju na starfie humanistické pra-
mene.

Svetskejiie si verfe gratulaéné na nemeckych univerzitdch, ako ¢éaso-
merné sapfické strofy Samuela Certianského (1742), alebo nedocenené bla-
hozelania suilovského rektora Juraja Jamri3ku, prileZitostné zverS$ovania
zemetrasenia v Lisabone (J4n Cernansky, Zalostné vypsani, 1756), alebo
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v Komérne (Stefan Korbel, Pametné premyslovéni 1763)13 a niektoré ete
po celé 18. storotie precasté latinské basne.

PrileZitostné a gratula¢né piesne znidmych autorov aj anonymné piesne
Iibostné, $irené viac rukopisne ako tla¢ou, tvoria umelecky najhodnotnej-
§ie jadro basnické s Tudovou a zIudovelou piestiou 17. a 18. storoéia, ktorad
je jazykove diferencovani. Umelé piesne su ceské (slovakizované), zlu-
dovelé su slovenské so stopami ¢e$tiny, Iudové su slovenské a dialektické.

Rozpoznavacim znakom duchovnej piesne — okrem ideologického ovzdu-
§ia a zdmeru — su strofy a melddia, sylabizmus (ojedinele aj ¢asomiera,
najmi v rymovanych sapfickych strofdch). Umelé basne su taktieZ stro-
fické, umelé verse nestrofické, respektive v dvanéasfslabiéniku typu 12AA
BB etc. Dvanastslabiénik je najroz8§irenej%i vers umelej,
prileZitostnej a Tudovej piesne vobec, zriedkavej$i je oktosylab. Ojedinelé
su verSe ¢asomerné (po NedoZerskom Matej Augustiny, Samuel Cerfiansky,
Daniel Krman, Pavel Dolezal a osvietenci).

Satirickd a paSkvilova literatira je zriedkavejiia ako v ¢ase osvietenstva,
aj socidlna a odbojna poézia zbojnicka st produktom pobarokovym, ked
kalendarové verse po roku 1770 pestuje J4n Chrastina, slovenéi v svatob-
nych Zartovnych gratulacidch Jan Demian a nové cesty naznacuje humor-
nou theodiceou Augustin DoleZal, k epigramom sa vracia (éasomerne i sy-
labicky) Jozef Ignic Bajza, spojeny eite v mnohom s barokom. Studentské
a mestianske ver§e nepoznacil barok tak, ako by sa to o¢akivalo — barok
ostal v oblasti ndboZenske] poézie a literatury, svetskej$ie tény poznacila
tradicia renesanéno-osvietenska, rokokova.

Od historickych noviniek a piesni éeskej proveniencie (O krale Ludvika
poraZce), ktoré sa stavali melodickym modelom pri kontrafaktirach (uz
Slovakovi Janovi Sylvanovi 1536), cez Pisné jarni (1683) moravského p6-
vodu, vytlaéené v Ziline, cez cely rad historickych protitureckych a inych
piesni vedie svetskd nif slovenskej poézie, menej dotknutd barokom ako
duchovni pieseii a jej pribuzné druhy. Zapas sylabizmu a ¢asomiery (me-
triky a rytmometriky od éias Slovdka Vavrinca Benedikta N edoéerského%sa
odohraval aj v obdobi baroka, ked rosovski barokovi terminolégiu z Ce-
chofe¢nosti (1672) prebera protestant Pavel Dolezal do Gramatiky slaviko-
bohemiky (1746) a po flom i z neho do Gramatiky slaviky (1790) este ka-
tolik Anton Bernolik, stojaci na strane ¢asomiery.

Druhy mohutny zapas sa odohrival medzi tlaéenou a cenzurou prepuste-
nou literatirou s rukopisne a ustne $irenoy ilegialnou ,literatirou” é&i slo-
vesnosfou, Tretim boli preteky Iudovej a jarmoénej piesne s umelou &i-
tanou i tlaéenou poéziou, pri¢om dochéidzalo preéasto k symbi6ze Iudovej
piesne s umelou vrstvou a §tylovymi postupmi svetskej poézie. Ciastoéné
vzajomné kontakty boli aj medzi Iudovou piesfiovou slovesnosfou ustnou
a spevnymi melédiami aj textami duchovnej piesne. Na Slovensku to malo
dohru aj jazykovu.

Aj tento kritky a problémy nijako eSte nevycCerpavajuci diskusny éla-
nok je nepriamym dékazom spravnosti Saldovho i Cerného, Cysarzovho

18 J4n Misianik, Antoldgia starSej slovenskej literatiry, SAV, Bratislava 1964,
374—791.
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a inych tvrdenia, Ze barok nie je totozny ani s katolicizmom, jezuitizmom
a protireforméciou, ale Ze barok sa dotkol citeIne aj protestantskej poézie
a literatury na Slovensku. Slovenski protestanti ako exulanti alebo kolo-
nisti rozsirili v rokoch 1673—1715—1783 aZz do Cias Tablica a Palkoviéa,
Kolldra a Saférika oblast a mapu &eského jazyka od Berlina aZ po Bele-
hrad, kedZe ako vzdelanci uéinkovali medzi ¢eskymi exulantmi a dolno-
zemskymi slovenskymi kolonistami, po tolerancii v Cechich, na Morave a
v Sliezsku v ¢eskych protestantskych sboroch evanjelickych i kalvinskych
(¢eskobratskych).

Ale tito bazu veleslavinskej ceStiny a biblié¢tiny kralickej postupnym
slovakizovanim, ¢o je tieZ znakom barokovej antinémie, porusovali (Sina-
pius 1676—1678 v exile v Leine a neskér doma v Levodi slovakizovanym
vydanim Komenského Orbis pictus 1685), takZe na Slovensku ne§lo len
o zapas latin¢iny a bibliétiny, alebo o paralelny vyvin ¢ rozpory medzi
neméinou a slovendinou, madaréinou a slovendéinou, ale aj o pretrpky boj
dialektickej slovenskej diferencovanej bazy s ¢eStinou ako spisovnym a
kniZnym jazykom, a tento boj sa dobojoval aZz vtedy, ked barok bol uz
na ustupe, aj to len u katolikov (Bernolak na podnet Jozefa II.) roku 1787,
u protestantov aZ roku 1843 (Stur a $tdrovci sa spoja svorne s katolikmi).

Dve ideolégie, dogmatickou ortodoxiou odchodné, zmociiovali sa na Slo-
vensku vifaznych itylovych postupov a estetickej orientacie baroka; pro-
testanti z oblasti nemecko-luZicko-polskej, katolici skor z centier Rim—
Vieden—Ostrihom—Olomouc. V tom si aj rozpory uprostred slovenského
nejednotného architektonického, vytvarného a literarneho baroka, v tom
aj ¢asovy nabeh nejednotny a doznievanie mejednaké. Protestanti strasa
barok skoér, takmer razom po toleranénom patente, ale uz s dlhsou zahra-
ni¢nou a doma presadzanou osvietenskou pripravou, katolici ostavaja v ba-
roku vizif e§te 20—30 rokov dlhsie s doznievanim v poézii Bajzu (1820),
Ad. Simku a Jana Hollého, ktory spolu s klasicistami protestantskymi (¢a-
somernici 18. storoéia Sinkovic, Furdik, Tesl4k, Leska a ini aZ po Saférika,
Kollara, Godru, Tablica a §turovcov) na ¢ele s Kollarom a Kuzmanym vy-
vrcholi slovensky klasicizmus a prekona rokoko i preromantizmus, prizvuk
i sylabizmus, vifazny znova u §turovcov.

ZUR PROBLEMATIK DES SLOWAKISCHEN BAROCKS

Der Verfasser bringt einige Notizen zum Problem des literarischen Barock, beson-
ders in der Slowakei. Die Zeit des Barock wihrend der feudalen Unruhen und der
allgemeinen Unsicherheit in Ungarn (Tiirken, antihabsburgische Kimpfe, Aufstindi-
sche) im 17. und 18. Jh. stand im Zeichen der Rekatholisation und der jesuitischen
Universitdt in Trnava (Tyrnau) seit 1635 und bedeutete eine fortwihrende Zurtick-
dringung der tschechischen Schrift- und Buchsprache in der Slowakei, wo die evan-
gelische Kirche A, B. (seit den Jahren 1620—1627) durch einige tschechische Exulanten
vermehrt, andererseits aber durch die Gegenreformation und viele fiir die Literatur
schidliche MaBnahmen wieder abgeschwicht wurde (slowakische Exulanten 1673—1683
in Polen, Schlesien, in der Lausitz und in Preufien).

Neben dem Deutschen in den Stidten standen die lateinische Sprache bei der
Intelligenz und der katholischen Kirche in Ungarn und die tschechische Sprache (die
sog. ,bibliétina“ der Kralitzer Bibel, des Komensky und der Cithara sanctorum) im
Vordergrund. Die vorherrschende Stellung in der Literatur nahm das Kirchenlied
der evangelischen Verfasser (die Cithara kam im J. 1635 heraus und in vermehr-
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ten Auflagen noch nachher) in tschechischer Sprache ein, obwohl auch die Katho-
liken sich (seit 1643 und im Kirchenlied seit 1655 und dann erneut 1700 im Cantus
catholici) einer immer mehr slowakisierten Sprache bedienten, um gegenreformato-
rische Ziele zu erreichen.

Erste frithbarocke Anklinge im Kirchenlied finden wir bei Elias Lani, D. Pribi$
und im Gesangbuch des Jifi Trzanowsky (das Liedgut der Cithara erwuchs von 414
Liedern bereits im J. 1743 auf etwa 998 Lieder). Eine sehr wichtige Rolle in der
Entwicklung der barocken Poesie spielien auch selbstindige Autoren verschiedener
Kanzionale (Zabojnfk, Glosius, Mlynirovych, Blasius, Bodo usw.). Deutsche und pol-
nische Kirchenlieder bereicherten die heimische und tschechische Basis. Zu den bes-
ten Poeten gehorten Lednicky, Coledanus, Sinapius, Palumbini, Kalinka, Glosius und
Blasius, Mlynirovych und Hru$kovic u. a.

Sehr verbreitet waren verschiedene ars moriendi, andidchtige Reflexionen, Gebet-
blicher (dominanter Vers war der sog. Oktosyllabus 8AA) von Hrabovsky und P.
Jakobaei; auBlerordentlich beliebt waren die sog. Valedictionen, vielfach halbweltli-
chen Inhalts, Weltliche Téne finden wir in Hochzeitsliedern (fast ohne barocke Ele-
mente), barocke Motive treffen wir schon bei St. Pilarik, P. Benicky, St. Selecky, H.
Gavlovié, in der Poesie der Exulanten und in der anonymen Poesie des 17. und 18. Jh.
an. Der Vers war meist syllabo-tonisch (insbesondere 12 AABB...), ausnahmsweise
metrisch (Krman u. a.). Der literarische Barock drang in beide Konfessionen und
wurde zum Wegweiser zur Romantik.
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