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RUDOLF PECMAN

PIETRO METASTASIO JAKO LIBRETISTA
MYSLIVECKOVYCH OPER

Pojedndvat o slavném libretistovi Pietru Bonaventurovi Metastasiovi
a o vztahu jeho tvorby k opernimu dilu Josefa Mysliveéka (1737—1781),
éeského skladatele pusobiciho v Itdlii, znamend listovat v jedné z nej-
zajimavéjsich kapitol déjin opery 18. stoleti. Ackoli se Myslivedek s Me-
tastasiem nikdy nesetkal, mélo Metastasiovo libretni dilo pro Muysliveéka
vyznam zdkladni. UvaZme, Ze Muysliveéek zhudebnil 14 Metastasiovych
opernich libret! A je tfeba také fFici, Ze desky skladatel, veden vkusem
i dramatickou intuict, s¢hl s obdivuhodnou jistotou po Metastasiovych di-
lech z obdobi jeho tviurétho vrcholu, po dilech bdsnicky i jevidtné nej-
pusobivéjsich.

Metastasiitv p¥inos do dé&jin opery

Pietro Bonaventura Metastasio (vlastnim jménem Trapassi) se narodil
v Rimé& 3. ledna 1698. Brzy jej adoptoval spisovatel Gravina a vzdélal
dikladné zejména v oblasti antické kultury. Mlady Metastasio projevil
zdhy mimofadné nadédni pro basnictvi — kdyz mu bylo 15 let, napsal svou
prvni tragédii Giustino (vygla &tyfi 1éta poté v Neapoli).! Roku 1720 vstou-
pil Metastasio do sluzeb k advokitu Castagnolovi. Ale brzy advokacii
opustil, protoZe nemohl splnit Castagnoliv pozadavek, aby se zcela vzdal
basnické tvorby. Po piekvapivém tspéchu své hry Gli orti Esperidi vénuje
se Metastasio vytrvale a uspésné basnictvi. Roku 1724 piSe nékolik ,dramat
pro hudbu“: Galatea, Angelica, Didone abbandonata, Siface, Semiramide,
Catone in Utica, Alessandro nell'Indie atd.

t Metastasiovi bylo sotva p& let a umél uZ mluvit ex tempore ve veriich a Gra-
vina ho &asto posazoval na stul, aby dé&lal improvvisatore* Srov. Charles
Burney, The Present State of Music in Germany, the Netherlands and. United
Provinces (Londyn 1775). Citovano podle &eského vydani Hudebni cestopis 18.
véku (pfelozila Jaroslava Pippichova, Praha 1966, str. 232).
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Metastasio se stal naraz vyhleddvanym opernim libretistou, na jehoz
texty psali sva dila nejslavnéjsi skladatelé doby, mimo jiné Porpora, Ci-
marosa a Gluck.

Metastasitiv véhlas vzrostl zvlasté poté, co ho povolal Karel VI. do Vidné
a jmenoval jej po Apostolu Zenovi? dvornim basnikem. Bylo to roku 1729,
Ve Vidni rozvinul Metastasio svou ¢innost nejplodnéji. Zenitu tvorivé
sily dosahl v letech 1730—1755, kdy piSe sv4 nejlepsi libretni dila, napf.
Demetria, Hypsipylu (1732), Temistokla, Demofoonta, Tita (1734, 1736),
Achilla, Olympiadu a Regula (1740).

O Metastasiovy prace zajimaji se vynikajici soudobi skladatelé, napf.
Caldara, Gassmann, Hasse, Jommelli, Leo, Naumann, Paisiello, Pugnani,
J. Ch. Bach, Galuppi, Pergolesi, Scarlatti, Cimarosa, Gluck, Vivaldi, Piccini,
Wagenseil, Traétta, Zingarelli, Graun, Handel, Porpora, Mysliveéek, KoZe-
luh, Mozart, pozdé&ji Cherubini, Rossini a dalsi.

Ke konci zZivota oddava se Metastasio hloubani. Jeho pozdni dila nemaji
uz té umélecké kvality jako tvorba piedchozich let, a to piredeviim proto,
Ze v téchto pracich rozviji Metastasio dramaticky d&j a motivaci jeviStnich
akci pfFili§ strnule, konvenéné. Také jeho basnicky jazyk ziistava za urovni
dosaZenou ve starSich pracich.

Unaven Zivotem vénuje se Metastasio v ustrani studiu klasika, hojné
koresponduje se svymi prateli, uvazuje o feckém dramaté, pofizuje pre-
klad Horatiovy Ars poetica a vytah z Aristotelovy Poetiky. Umird opustén
ve Vidni 12. dubna 1782 ve stari 84 let.3

Néazory na Metastasiiv umélecky pfinos se rizni. Voltaire a Rousseau
povaZuji Metastasia za jednoho z nejvét$ich dramatickych béasnik, zatimco
napf. Schlegel a Sismondi (1829) vystupuji ostie proti Metastasiovi. Sou-
Casnici vSak ocetiovali Metastasia velmi vysoko. VSimnéme si kupfikladu
vyroku slavného hudebniho historika a cestovatele Charlese Burneye,
ktery se s Metastasiem osobné setkal ve Vidni roku 1772 a domnival se,
Ze dilo Metastasiovo ,snad pfispélo k zjemnéni vokalni hudby — a tedy
hudby viibec — vice neZ spoleéné usili v8ech velkych skladateli v Evropé&“.4

Burney se dostal do Metastasiovy spoleénosti prostfednictvim kralov-
ského mimofadného vyslance anglického, lorda viscounta Stormonta, a dis-
kutoval s Metastasiem o rozmanitych uméleckych problémech. Site Me-

2 Apostolo Zeno (1668-1750) byl nejvyznamnéji{ italsky barokni libretista pfed
Metastasiem. Srov. Ales. Vullo, Confronto fra i melodrammi di Zeno e di
Metastasio (Agrigent 1935),

3 Viclav Cerny &len{ Metastasiliv vyvoj do &tyf obdobi:

1. Obdob{ potatkd (do 1723): Giustino, Endimione, Angelica, Gli orti Esperidi aj.

2. Obdob{ vlivu zpé&valky Marianny Bentl-Bulgarelllové (1723—1730): Didone ab-
bandonata, Catone in Utica, Allessandro nell’ Indie, Artaserse aj. O vztahu
M. Bulgarelliové k Metastasiovi viz podrobnéji v knize Romaina Rollanda,
Hudebnikova cesta do minulosti (Praha 1946, str. 121 n.).

3. Obdobi videiiské (1730—1755): Metastasio pide sva nejpronikavéj3f operni libreta:
Olimpiade, Adriano in Siria, Demofoonte, Temistocle, Attilio Regolo, La cle-
menza di Tito.

4. Obdobi staffi (1755—1782): B4snik pife pouze 4 dramata, mezi nimi Il trionfo di
Clelia a (jako poslednf) Ruggiero (z r. 1771).

Srov. komentat Viclava Cerného ke knize Francesca de Sanctis, Déjiny

italské literatury, feské vydani (Praha 1959, sir. 555—556).

¢ Ch. Burney, Hudebn{ cestopis, 231—232,
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tastasiovych z4jmi vysvitid z toho, k ¢emu se tehdy zamé&fil v rozhovoru
s uGenym doktorem Burneyem. Hovofil mimo jiné o starych feckych stup-
nicich, o fecké melodice, 0 modech a deklamaci, o otdzkidch vzniku nové
harmonie, o oblibé fug a o vyvojovych moznostech opery. PostéZoval si také
na hludnost hudby 18. stoleti a neopomenul se vyznat ze své lasky ke
kontrapunktickému uméni.® Burney, ¢élovék bystrého postéehu a vzicné
inteligence, byl pfirozen& basnikem Metastasiem nad3en a pfijimal jeho
nazory. B&hem styku s Metastasiem vytvofil si o umeélei vlastni nézor.
PiSe o ném: ,,V jeho dile se projevuje jeho Zivotni poklid, a dokonce i ve
vasnivé vypjatych pasaZich pfesahuje rozum emoce. Hlavni motiv éistoty
a mravnosti, prolinajici celym jeho dilem, je mu v jistém smyslu vzorem.
V dile stejné jako v Zivoté nevnucuje nikomu své nizory a mohl by byt
nazvan basnikem zlaté doby, v niZ vladla prostota a mravnost, nikoli velké
a prudké vasné. Jeho projevy patriotismu, lasky a pratelstvi tryskaji ze
srdce a jsou jemné a uSlechtilé, prociténé a zabarvené jeho duchem.
[- — —] Neni v ném snad tolik ohné jako v Corneillovi nebo tolik davtipu
a rozmanitosti jako ve Voltairovi, m& vSak Racinovu vyrovnanost a patos
a je ptvodné&;jsi.“s

Neméné pochvalné se o Metastasiovi zmitiuje Friedrich Wilhelm Mar-
purg; zdlraziiuje, Ze Metastasio dbal vidy ve svych operach na zivéreéné
moralnf vyznéni.?

Je zajimavé, Ze mnozi soudasnici vyzvedavali basnickost a hudebnost
Metastasiovych ver¥u. Cini tak i Giacomo Casanova, ktery se setkal s Me-
tastasiem roku 1767. Napsal, Ze Metastasio pry nezbasfioval ani jediné
arietty, aniZ ji sdm zhudebnil.® Ostatné je dostateén& zndmo, Ze Metastasio
byl i velmi citlivy hudebnik® a pokousel se pry i o kompozici opery.1®
O jeho vztahu k hudbé& pojednadvaji véechny hlavni metastasiovské mono-
grafie, naptiklad Callegariho.'! A, della Corteho,!?2 E. Gabriciho,13 J. A.
Hillera,!4 C. Matteiho,15 L. Russa, ¢ M. Zital? aj., rozepisuje se o ném
francouzsky spisovatel Stendhal, autor Zivotopisu Haydnova, Mozartova
a Metastasiova,!® i Romain Rolland.!® Burney v3ak poznamenal, e Me-

5 Tamtés, 254-=255,

5§ Tamtéz, 234,

Friedrich Wilhelm Marpurg, Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der

Musik 1, sedit 2, str. 94 (Berlin 1754).

Tiskem vy8lo 36 Canzoni pro 3 hlasy u Cappiho ve Vidni (nedatovéno).

Ch.Burney, 1l e¢. O vztahu Casanovy k Metastasiovi viz Jaroslav Celeda,

Materidly k Josefu Muysliveckovi. Hudebn{ oddéleni Narodniho musea v Praze,

sign. XX D 344. O Casanovové videriském pobytu srov., Giacomo Casanova,

Erinnerungen, svazek 3, str. 131 n., svazek 9, str. 174 n. (némecké vydani v pre-

kladu Franze Hessela a Ignaze JeZowera vy$la v Berlinéd u Ernsta Rowohltia,

nedatovino).

10 Srov. Romain Rolland, 1. c, str. 121 n.

1 M. Callegari, Il melodramma e P. Metastasio (RMI, 1919—-1920).

Andrea della Corte, Appunti sull’ estetica musicale di P. M. (RMI 1921).

3 Em. Gabrici, Metastasio a Napoli (Neapol 1918).

14 Johann Adam Hiller, Uber Metastasio und seine Werke (1786).

C. Mattei, Memoire per service alla vita di Metastasio e di Jommelli (1785).

18 Tuigi Russo, Metastasio (1921).

7M. Zito, Studio su Pietro Metastasio (1904).

18 Srov, poznadmku 10.

9 Stendhal, Vie de Haydn, Mozart et Métastase (novd ve vydani D. Mullera
v Patizi 1914).
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tastasio nikdy nezhudebnil své vlastni libreto, zato vSak nékdy daval hu-
debnim skladatelim motivy ke svym libretnim predloham.?

Pfes leckterou vytku, jiz vychrlili na Metastasiovu hlavu jeho odpirci
a pozdéjsi historikové, kritikové i umélci, je jisté, Ze Metastasio je dtllezity
reformator operniho libreta. Samo :,obecenstvo, které ho zboZhovalo,
tvrdodijné nazyvalo jeho divadelni hry [— — —] ,dramaty’, jako by byly
nééim, co ma hodnotu samo o sob&, i mimo hudbu. A obecenstvo mélo
pravdu. Ty hry jsou poezii, kterou hudba jiz pronikla a pfetvofila, ale
jeZz se nicméné uplatiuje jesté jako poezie. Tof prechodny stav, ktery
pravé vtiskuje naSemu Metastasiovi jeho podobu [- — —]. Je [— — —]
jisté, Ze ta dramata méla ve své dobé@ zdzraény uspéch a Ze je§té dnes
[1870, R. P.], aé se spole¢nost tak hluboce zménila, maji uéinek. [—— —]
Zadny basnik nebyl tak popularni jako Metastasio, Zadny nevnikl tak
divérné do ducha zastupd. Je tedy v jeho dramatech obsaZena néjaka
hodnota absolutni, stojici nad okolnostmi, jeZ odolala i samotné rozkladné
kritice devatenactého vé&ku“.2!

Metastasio psal velmi snadno a nemél leckdy dosti éasu vytfibit svij
basnicky styl. Presto viak jeho zdkladni vyznam leZi v tom, Ze disledné
uplatfioval poeti¢nost libreta a povaZoval ji za stejné duleZitou slozku
opery jako napriklad melodii, nositelku zpévu. Metastasio dosahl ,,zpoeti-
zovani“ libretniho vyrazu, aniz jakkoli potlac¢il hudbu a zpév. Ve svych
libretech ostie odlisil charaktery jednajicich osob, i kdyZ dramatické intri-
ky a dé&jové motivace jsou ve vétdiné jeho opernich libret Sablonovité
a tradicionalni, nebof se nedostaly dile neZ k libretnimu typu benatské
a neapolské opery seria.

VSechna Metastasiova dramata maji tfi déjstvi a jsou psana ve volném,
stfidavém versi. Endekasyllabicky a sedmislabi¢ny vers nalézdme v recita-
tivu, parisyllabicky (leopardiovsky) v arii. Pocet osob je zpravidla stejny
(6), jenom vyjimec¢né je vétsi. Obsah valné ¢asti Metastasiovych hudebnich
dramat muzZeme redukovat na jedno zdkladni schéma. Jejich osu tvoii
vétdinou silnd laska mladé dvojice, kterd prochdzi riznymi ndastrahami
a nepfizni osudu. Oba milenci podstoupi nejtézsi Zivotni zkousky, ale na-
konec jejich laska triumfuje. Osudy milenecké dvojice tvofi hlavni naplh
déje dramatu. Ostatni dramatické postavy jsou vlastné pouhé dramatikovy
»nastroje* marici 14sku dvojice. Jsou to naptiklad: Zena milujici hlavniho
hrdinu, kterd vSak je tomuto hrdinovi lhostejna; muz, ktery beznadé&jné
usiluje o lasku hlavni pfedstavitelky; nékdy byva sokem v ldsce sim pa-
novnfk, ktery zasahuje — Casto rusivé — do dé&je; a koneéné se vyskytuje
v metastasiovském dramaté typ divérnika muZského nebo Zenského po-
hlavi, ktery podporuje milence nebo jejich soky, ¢asto jenom proto, aby
doséhl svych vlastnich cili.

Metastasiav pfinos tkvi také v tom, Ze dal opei‘e rychly dramaticky spad
a Ze ji zbavil proslulé rozvleklosti, kterou se vyznaéovala zejména italska
a francouzska opera 17. a 18. stoleti. Metastasio téZ disledné odligil libreto

W Ch, Burney, 1l ¢ str. 255.

A F de Sanctis, Déjiny, str. 505. — PFi své praci jsem pouzil londynského vy-
dani Metastasiovych libret z roku 1784: Opere del signor abate Pietro
Metastasio, svazek 1-12. D4le cituji: Metastasio.
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opery seria od tragédie, navazav na racinovsky protiklad lasky a véainé.
Ackoli stavbou a situacemi pripominaji Metastasiova dramata dila Jeana
Racina, pfece jenom v nich nepfevaZzuje tragicky Zivel. Metastasio — ve
srovnani s Racinem — nepide (s vyjimkou prvych praci) tragické zavéry.
Metastasiova dila, vznikld ve Vidni, maji vyhradn& zavéry oslavneé
a smiflivé.22

S oslavnym razem Metastasiovych dramat souvisi také jejich moralistni
tendence. Metastasio, basnik slunné pohody a , poeta delle dame“, nejenze
vymycuje ze svych dramat chmurny tragicky tén, ale hlasd v nich po-
koru,? posludnost k rodi¢im,? victu a lisku k panovnikovi, touhu po sebe-
obétovani (za vlast, otce, matku, krale)?> a také uéi, Ze je tfeba trpé&livé
snaset krivdy a dodrZovat za vSech okolnosti dané slovo,?® pomahat slabym
a postiZenym.?” Metastasio moralizuje i panovniky: varuje je pfed intri-
kany,2 nabéadé je, aby vidéli svoje panovnické §t&sti v blahu lidu.® V této
pfemife moralizujicich tendenci, protkanych velmi éasto antikizujicimi
motivy o pohozenych détech vzneSeného plivodu, navazuje Metastasio
predevéim na vzor francouzského dramatika Pierre Corneilla, v jehoZ
klasickych tragédiich vitéz{ viile nad v43ni.3 A Obatavost z lasky nebo pfa-
telstvi je (u Metastasia) rovna odhodldni muéednika, nendvist vystuprio-
vana az k nerozumu a nikomu neustupujici spravedlnost se stdvd ukru-
tenstvim. Jevi se zde umysl basnikiiv konstruovat scény, ohromujici tihou
rozhodovani a vzruduji{ci zveliCenymi projevy citovymi nebo do krajnosti
zvifenymi va3némi, i za cenu pravdivosti, tedy ptisobit na citéni v duchu
baroka, podle vzoru francouzskych klasiki,“3!

Neni zde mista, abychom podrobnéji hodnotili Metastasitiv jazyk. Staéi
si alesponl poviimnout, Ze Metastasio pife elegantnim, vpravdé hudebnim
verSem, ktery je poddajny a mékky, anticky slunny a vyrovnany, misty
preci6zné roztomily a hravy, jako ostatn& byl sim Metastasio, jenz m&l
dusi ,elegickou, melodickou, pfistupnou dojmim a povrchni zrovna tak,
jako to jeho obecenstvo®.3?

Metastasio neni dramatik, ktery zdiraziiuje logiku déje, jeho realistic-
kou motivaci. A¢koli byl basnikem pomérné uzké vyrazové Skaily, prece
jenom mél znaény vyznam pro vyvoj opery a ovlivnil podstatné rozvoj
jejitho stylu.

Zd4 se, jako bychom nechtéli vidét Metastasitiv pfinos v pravém svétle.

22 V tom je Metastasio zjevné poplatny dobovému dvorskému vkusu. Bylo pfanim
Karla VI, aby dramata koné&ila smirem.

B Zenobia (Metastasio VI, 1), Adriano (tamté%, 71), Issipile (Metastasio II, 67), Te-
mistocle (Metastasio V, 131).

% Achille in Sciro (Metastasio V, 1).

% Attilio Regolo (Metastasio VIII, 1), Achille (Metastasio V, 1), Clelia (Metastasio
IX, 1), Temistocle (Metastasio V, 131).

% Attilio Regolo (Metastasio VIII, 1).

27 Artaserse (Metastasio I, 1).

8 Clelia (Metastasio IX, 1),

2 11 re pastore (Metastasio VII, 61): Poctivy pastyf md v&tS{ cenu ne¥ zI§ a véro-
lomny krAl.

% Cid, Horace, Cinna, Polyeucte, Rodogune aj.

A Ottakgz) Kamper, Hudebn!{ Praha v XVIII. véku (Praha, nedatovano (1936],
str. .

32 F de Sanctis, Dé&jiny, str. 506.
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Nebot prilis§ jsme zvykli vyzvedavat negativni, vyvojové mrtvé rysy jeho
tvorby, proti nimz ostatné utoCila i generace bezprostfedné nasledujici,
generace némeckych a francouzskych osvicenc\, Sturmu a Drangu, ro-
mantiéti dramatikové 19. stoleti atd.

Posuzovéno prisné historicky, je Metastasio in theoria nejvétsi predchud-
ce velké operni reformy Gluckovy,3? i kdyZ vlastné stal ve své dob& proti
Gluckovi, neuznavaje ho jako skladatele osobité melodické invence.3

Ke stanoveni Metastasiova pfinosu k reformé piedgluckovské opery
bude ovSem nutné povsimnout si nejprve obecné, jak vypadala opera v dobé
Metastasiové, Ucinme tak v nékolika stru¢nych poznamkach.

Zakladnim rysem opery 18. stoleti byla jeji ¢islovost, stfiddni recitativu
(secco i accompagnato) s tFidilnou 4rii ABA (tzv. da capo &rii). Arie byvaly
zatazovany vidy v lyrickych mistech a vyznacovaly se namnoze virtuéznim
zpévem. V arii lezelo t8zi3té opery, aékoli byla vlastné prvkem dramaticky
retarda¢nim, zatimco vyvoj dramatického dé&je se soustfedoval vyluéné do
secco recitativu, hudebné chudého, malo vyrazného. , Tehdeji italska opera
byla Spatné vyvaZenou smési secco recitativu s arii. Secco recitativ byl
jakési monoténni a rychlé odzpévovani, zabihajici skoro do obyé&ejné
mluvy a rozvijejici své nekoneéné pasmo nad pruvodem sélového cembala,
podepirajicim zpé&v nékolika basy. Hudebnici se o recitativ mnoho nesta-
rali. Méli veSkeru pozornost obracenu k 4rii, k jeji virtudzni strance, v niz
mél predstavitel volné pole. Oproti tomu basnik se pfipinal k recitativu,
v némz jeho verSe bylo dobi‘e slySet. Toto rozvrieni neuspokojovalo nikoho.
Bud byl obétovan basnik, nebo hudebnik. Ve skutecnosti se skoro nikdy
nesesli ve svém usili.“ Tak piSe o italské opefe 18. stoleti Romain Rolland.3

Tento stav soudobé opery, rozporny uz ve svém zakladé, nesl velmi téZko
priavé Pietro Metastasio. Zaméril svoji pozornost pfedeviim k recitativu,
zdarazniv jeho duleZitost pro dramaticky vyvoj operniho dé&je; jeho zaslu-
hou byly do italské opery znovu zavedeny sbory.¥

I kdyZ Metastasio uziva sborti jen tehdy, kdyZ toho vyZaduje dramaticka
akce, a vidy s nevSednim vkusem, pfece jenom je evidentni, Ze zdiraz-

3 Srov. citovanou praci R. Rollanda.
% Srovnejme op&t svédectvi Ch. Burneye, ktery jiZ za Metastasiova Zivota po-
stihl a vzdjemné odliil dva zakladni protichidné proudy ve videnském opernim
%ivotd. Burney piSe: ,Mezi videfiskymi hudebniky a basniky je pravé tak velka
revnivost jako Kkdekoliv jinde. Celkem lze v3ak rici, Ze Metastasio a Hasse jsou
v Cele jedné, Gluck a Calzabigi v &ele druhé skupiny. Prvni odmita viechny
projevy nové doby, povaZuje je za blouznéni a setrvava pevné na staré formé hu-
debniho dramatu, ve kterém se ma divakuv zdjem rovnomérné délit mezi hudbu
a poezii; na poezii se ma soustiedit v recitativech a vypravnych éastech, na hud-
bu v é&riich, duetech a sborech. Druha skupina stavi vice na divadelnich Gé¢incich
a pevné propracovanych charakterech, na prostoté dikce a hudebniho provedeni
nez na kvétnaném li¢eni, zbyteénych primérech, na rozvld¢né a chladné moralce
na jedné strané, s nudnymi symfoniemi a zdlouhavym kolotdnim na strané& druhé.“
(Burney, str. 234—235.)
Cit. studie, str. 127. Srov. té2 Rudolf Peém an, Vyrazové prostfedky neapolskeé
vdZné opery, Brno 1970 (vydal Park kultury a oddechu k provedeni Myslivedkovy
opery Ipermestra, viz poznamku & 59). Ty 2, Neapolskd opera seria ako komplexny
problém, in: Slovensk& hudba 1970, 290—293.
% ¥ otazce sboru se Metastasio opfel pfedeviim o bohatou tradici videriskou (Johann
Joseph Fux, Carlo Agostino Badia aj.).
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fiuje predevsim dramatickou reformu operniho recitativu. Usiluje o to,
aby recitativ nabyl pravého dramatického vyznamu v opefe, a vidi sprav-
né, ze vyvojové progresivn&jsi — ve srovnani s recitativem secco — je
recitativ doprovéazeny, recitativo stromentale (accompagnato).?

Jaky byl Metastasitiv nazor na otézku recitativil, vysvitd i z Metastasiova
dopisu Hassemu, jejZz cituje Karl Mennicke.3® Metastasio piSe: ,Modulace
a tempa (doprovazenych recitativii) se méni ne podle slov [— — —], ale
podle vnitiniho hnuti [jednajicich osob, R. P.], jak to ¢ini velei hudebnici,
Vam podobni. [ — —] Nejprve se peélivé uvarujte délek, coz jsem Vam
jiz dfive naléhavé doporucil [— — —]“ '

Z citovaného uryvku je patrné, Ze Metastasio vidél t&sné sepéti drama-
tické akce, vloZené do recitativii, s poZadavky afektové teorie, kterd cha-
pala hudbu a uméni jako odraz vnitfnich hnuti ¢lovéka. Zaroven vsak
Metastasio doporuéoval uZfvat recitativu stromentale jenom stfidmé, aby
tim vice vynikla dramatick4 dulezitost tohoto recitativu.

Reéeno obecn&, mohli bychom shrnout Metastasiovy tviréi zasady do
téchto bodu:

1. I v opefe je nutnd pfevaha dramatu (poezie) nad hudbou, kterd ma
v opefe zcela odlisnou estetickou funkci nez v oblasti instrument4lni.

2. Neni mozné, aby arie pievaZovala nad recitativem, nebof bychom tim
zdrzovali dramaticky tok opery.

3. Hudba je plné podfizena scénickému (tj. dramatickému) efektu — a je
tedy rovnomocna poezii, tj. libretu.

4. Orchestralni slozka v opefe ma vyjadiovat dusevni stavy jednajicich
osob a znasobovat dramatické déni.

Vyplyva tedy zcela jasné, Ze Metastasio usiloval o pravdivost v opefe
18. stoleti a Ze byl vlastn& jednim z prvych, kdoz tudili nadchéazejici Cer-
vanky reformniho vyvoje opery 18. véku uZ dokonce pfed Gluckem.3

Zda se, Ze ony progresivni rysy Pietra Metastasia alesponi zéasti po-
chopil i

Josef Mysliveéek, zvany I1 Boemo (Venatorini)

ktery jeSté nezastdval zasady operni reformy Christopha W. Glucka. Mys-
livetka patrné pritahovalo k metastasiovskym libretiim pfedeviim to, Ze
Metastasio psal tak zp&vné, Ze jeho ver§ ptimo vybizel k hudebnimu zpra-
covani. Bud jak bud, je jisté, Ze Myslivedek vytvofil na Metastasiovy
verse svoje zfejmé nejlepsi operni dila; zkomponoval je v obdobi od roku
1765 do roku 1778. Ac¢koli tehdy Metastasio jiZz nestadl na vrcholu své
basnické slavy, sdhl Mysliveéek proziravé k dilim, kterdA Metastasio vy-
tvoril ve své nejlepsi tvuréi periodé.

3 Ostatné Metastasio mél pred odima pronikavé vzory v dramaticky plsobivém
uchopeni doprovizeného recitativu u Jeana Baptisty Lullyho (Triumf lasky —
1680, Perseus — 1682 a Faéton — 1683).

3 Karl Mennicke, Hasse und die Briider Graun als Symphoniker (Lipsko 1906,
str. 409). Jde o dopis z roku 1749, ktery obsahuje Metastasiovy pokyny Hassemu
v zéleZitosti kompozice opery Attilio Regolo, (Libreto k této opefe Metastasio
dokonéil roku 1740.)

3 Na to poukazuje Romain Rolland v citované préci. Srov. poznamku &. 5.
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Je oviem zajimavé, a to ukazuje na Myslive¢kiv konzervativni ptistup,
Ze Myslivetéek v hudebnim zpracovani metastasiovskych libret hlavné zda-
razhioval arie, zatimeo recitativy zjevné potlacoval. Bylo ostatné Mysliveé-
tovou béZnou zasadou omezovat v opere také sbory, jez u Metastasia tvori
diamaticky protipél 4rii a zjevné maji znaény vyznam dramaticky staveb-
ny. Dokonce i ansambly a dueta Myslivedek podstatné omezoval, takze
jeho operni typ je ve stavebném ohledu dosti stereotypni. Mysliveéek
ménil v libretu i sled jednotlivych ariéznich é&isel a navic daval moZnost
vykonnym umélciim — predeviim péveckym primadondm a maestrim di
capella —, aby jeho opery ,upravovali“ ke svému obrazu. Podobné jako
jini skladatelé 18. stoleti schvaloval i Myslivecek béZny operni dzus, ktery
tkvél v interpretacéni zviili a libovolnosti ve vypousténi nebo priddvani arii
a jinych &asti oper.40 Jako jini skladatelé jeho doby uskuteénil i Mysliveéek
fadu Skrtit v Metastasiovych libretech. Siroce zaloZena stavba d&je a kom-
plikované zépletky, velké mnoZstvi recitativii a neimérni délka libret
vedla Myslivetka ke kompozi¢né dramaturgickym zasahtim. Jsou to zhruba
tyto:

1. Zhusténi dialogli v seccorecitativech na miru bezpodmineéné nutnou
pro pochopeni d&je opery.

2. Zkraceni nebo vypousténi monologli a téch scén, které pi‘ili§ retardo-
valy dé&j. Takové scény jsou oviem u Metastasia celkem vzacné.

3. Presun scén, resp. jejich nahrazeni scénami jinymi.

Pfi posuzovani viech Mysliveékovych zdsahti musime si uv&domit, Ze
zde %lo o bé&Znou skladatelskou praxi, obvyklou i u jinych skladateli. Ne-
muZeme tedy pfili§ vytykat Myslivetkovi postoj k libretim, i kdyz bychom
ho nutné museli odsoudit z hlediska pozdé&jsi doby.

Pristupme nyni blize alespoli k n&kterym rystim problematiky metasta-
siovskych libret, kterd si pro své opery vybral Josef Myslivedek.

V Il Parnasso confuso jde o typicky oslavné libreto, které Me-
tastasio napsal plivodné pro Glucka ke sniatku Josefa II. s Marii Josefinou
Bavorskou.4? Pfi zvuku libezné sinfonie sedi na Parnasu mizy Melpomené,
Euterpé a Erat4;% jsou vyruSeny pfichodem Apollénovym, ktery jim zvés-
tuje zpravu o stlatku vzneSeného Josefa. Miizy chtéji pFispét svou hiivnou
ke svatebni oslavé. Nedafi se jim to; uklidni se teprve tehdy, kdyZ je utési
buh Apollén, Ze jejich inspirace pfijde jistojist®, aZ spatfi krasny svatebni
par na hot'e Istar.

Mysliveékova opera Il Parnasso confuso patfi vlastné mezi typ gratulaé-
nich kant4t. Podle minéni Marietty Sagifianové vznikla k témuz slavnost-
nfmu okamZiku jako stejnojmennd opera Gluckova, totiZ ke krilovskému

%0 Metastasio sdm nerad vidél dramaturgické tpravy svych dé&l, ale ptesto je trpél.
Netfeba pripominat, Ze rozmanitymi Skrty a pfesuny nab¥vala Metastasiova dila
tvaru, ktery se leckdy vyrazné& odliSoval od puvodni Metastasiovy verze. Upra-
vami zapadlo mnohé z kris mestastasiovské dikce. (O dpravich viz podrobné&ji
napf. O. Kamper, str. 77n.).

it Metastasio VIII, 223.

43 Premiéra Gluckova znéni se uskuteénila r. 1765 (Metastasio, 1. c.).

3 D&j opery je zfejmé& smysleny. Apollén = fecky bith hudby, Melpomené = miiza
tragédie, Eraté = miza milostnych pisni, Euterpé = miza lyriky.
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shatku Josefa II. a Marie Josefiny Bavorské.4 Zd4 se, Ze jeji premiéra se
uskutednila v Parmé (za pfitomnosti neapolského vyslance) v divadle vé-
vodského paliace (Ducale), ktery byl v osobé Spanélského infanta spojen
piibuzenskymi svazky s rakouskym cisatfskym dvorem, a to krafce po vi-
deniském uvedeni Gluckova dila.

Je zajimavé viimnout si v této souvislosti dosavadni literatury o Mysli-
veckovi, pokud se vaze k této Mysliveckové opefe. Néktefi znalei Mysli-
vec¢kova dila se totiz domnivaji, Ze prvni znamou Mysliveékovou operou je
Bellerofonte (1767). Teprve Otakar Kamper4® povaZuje Zmatek na Parnasu
za Mysliveckovu skladbu, ale oznacuje ji jako dubiézni v otdzce nazvu.
Domniva se, ze jde o dilo podobné skladbé Frantiska Xavera Brixiho,
Corona Dignitatis senectus; Mysliveckova opera-kantata vznikla pry (podle
Kampera) snad jeSté za skladatelova pobytu ve vlasti, dilo samo je udajné
nezvéstné, bylo pry vénovano opatu Kajetdnu Bfezinovi v Oseku. Sagi-
ftanova dovodila, Ze plivodni rukopis [spravné opis, R. P.] této Myslived-
kovy opery ma nazev Il Parnasso confuso a je uloZen v knihovné sv. Cecilie
v Rimé&.%6 Obsazeni Mysliveckovy opery v fimském znéni je b&Zné a obsa-
huje dva lesni rohy, dva hoboje, dvoje housle, violu a continuo.5’ Zfejmé
jde o dilo psané ve stylu neapolské opery, v némZ autor hlavné zdaraziiuje
zpévnost a uSlechtilost vyrazu. BliZ§i slohovy rozbor by bylo mozno provést
srovnanim; bohuZel rukopis dila neni ndm dosud dostupny.

Il trionfo di Clelia je typické libreto pro operu seria. Poprvé
je zhudebnil Hasse a provedl roku 1762 u pfileZitosti narozeni arcivévod-
kyné Isabely z Bourbonu (27. dubna).4® Dé&j libreta se opird o antickou
pololegendarni latku o mladé Rimance Clelii, ktera podle povésti se vyzna-
menala v bojich s Etrusky. Osoby libreta jsou ¢asteéné historické, ¢astecéné
smy$lené.# Clelia je tu vzorem samotnému etruskému panovnikovi Porsen-
novi; nebot byla jeho rukojmim v dob&, kdy obléhal Rim, aby dosadil na
fimsky tran Tita Tarquinia. Tehdy projevila Clelia svou lasku k vlasti tim,
Ze preplavala Tiberu, aby se dostala z Porsennova zajeti zpét ke svym
rodnym. Porsenna byl jejim hrdinnym éinem nadSen — a hodnotil jej vyse
nez udatenstvi Mucia Scaevoly, ktery obétavé dosahl pied ¢asem klidu
zbrani mezi Porsennou a Rimem. Navic pak byl Porsenna udiven hrdin-
stvim Rimanu, s jakym snaSeli oblezeni mésta. A kdyZ pak odhalil fadu
nésilnosti, které spachal jeho chridnénec Titus Tarquinius, usoudil, Ze by
nebylo spravné vyhladit chrabry narod; rozhodl se uzavf¥it s Rimany mir.

Ze strué¢né nastinéného syzetu vyplyvé, Ze Metastasio vytvofil v libretu
dile typicky oslavné, v némzZ se v8echno upinalo k apoteéze divéiho hrdin-
stvi. Neni tfeba pripominat, Ze Clelia byla vlastné jinotajnou postavou —
misto Isabelly z Bourbonu, k jejimuZ narozeni bylo toto dilo vytvofeno.

4 Marietta Sagifianov4, Zmatek na Parnasu (Plamen 1963, & 9, str. 99n,
zvlasté na str. 103 n,).

% Op. cit, str. 193.

% Sagifianov4, str. 102—103.

4 Stejné obsazen{ uvadi Kamper, L ¢

‘8 Metastasio IX, 1.

4 Porsenna = pololegendarnf krél etruského mésta Clusia, Clelia = mladi urozena
Rimanka, Tarquinius Superbus = posledni ze sedmi fimskych kralt vypuzeny
z Rima r. 509 (?) pfed n. 1, Titus Tarquinius = syn Tarquinia Superba, Horacius
a Larissa = smys$lené osoby.
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Mysliveéek nepsal svou operu na Metastasiiv namét r. 1768 s pfimym
zdmérem oslavnym, jako pred Sesti lety Hasse.’® Je sice pravda, Ze byl
prodchnut antikizujicimi idejemi benatského a neapolského operniho stylu,
ale na Clelii jej zaujala hlavné postava titulni predstavitelky, Zeny-hrdin-
ky, ktera zachrani sviij narod; Mysliveéek tedy nemél v umyslu vytvofit
ve své opefe dilo, jehoZ namét by mél bezprostfedni souvislost s konkrétni
oslavou dvora nebo panovnice. Spi8e z libreta vytéZil dramaticky konfliktnf
situace, jaké slibovaly u italského publika uspéch.

Téhoz roku jako Clelii (1768) vytvari Mysliveéek dalsi operu na Metasta-
sitv nameét, slavnou Semiramide riconosciuta,’ kterd byla po-
stupné& predlohou v libretu i jinym velkym autoriim Myslive¢kovy doby.52
Metastasio napsal libreto o Semiramidé v Rimé. Kompozice tohoto ,hu-
debniho dramatu“ se nevazala k 2adné konkrétni udalosti; byl to italsky
skladatel Leonardo Vinci, ktery je poprvé zhudebnil a provedl rok pfed
svou smrti v ,,Damském® divadle u prileZitosti karnevalu r. 1729.

Dé&j opery o krasné a nefestné Semiramidé5? se odehrava v Babylénii na
dvore kralovny Tamiry, kterd uspoifadala slavnostni turnaj ke svému za-
snoubeni. Semiramis vladla ve svém kralovstvi inkognito pod jménem
svého syna Ninia; byla v8ak poznidna na Tamifin& slavnosti zradou Siba-
riho, a to pravé ve chvili, kdy se tam setkala se svym milencem Sciltalcem,
vladcem é4sti Indie. Semiramidin otec Vesor, ktery nepfal poméru své
dcery se Sciltalcem, Semiramidu pronésledoval a dal ji svrhnout — spolu
s indickym princem — do Nilu.

Metastasiovo libreto — aé je§té dramaticky a stavebné dosti neucelené —
slibovalo mnoho zejména po strance vnéj&i, z hlediska vypravy. Skladatelé
— a mezi nimi také Myslivetek — sdhli k Metastasiové Semiramid& pre-
dev3im pro pfekvapivou a stile nové hytfivou barvitost déje. Ani jednomu
z nich, stejn& jako Myslivetkovi, neslo o dramatickou pravdivost libreta
a opery. Daleko spiSe nalezli v Metastasiové Semiramidé pusobivé vyjevy
komparsni, a to zejména ve scéniach na dvofe kralovny Tamiry.

Ve snaze uchvatit divdka velkymi vypravnymi scénami byl i Myslivecek
plné ditétem své doby. A priavé v Semiramidé nalezl libretni pfedlohu,
kterd zcela vyhovovala jeho vnéj§imu uméleckému zaméru.

Uplné odli¥ného zaméfeni bylo dalsi Mysliveckovo dilo na Metastasitiv
text, jeho oratorium (,,duchovni opera“, azione sacra) o poznéani biblického
Josefa. Méla ndzev Giuseppe riconosciuto. Myslivedek ji vytvotil
roku 1769. Metastasiova libretni predloha’ slouZila za podklad nejprve

% Apotedzni raz méla stejnojmenna opera Hasseho (1762), zatimco p¥imé doznivani
oslavné ideje cisafské se objevuje ve stejnojmenné opere Gluckové (1763, Bo-
logna), Vanhalové, Jommeliho (1774, Lisabon) aj.

5 Metastasio VII, 1.

52 Vedle Vinciho (1729) a Myslivetka komponovali na Metastasiovo libreto o Semi-
ramidé stejnojmenné opery Galuppi (1749, Mildn), Gluck (1748, Viden), Graun
(po 1745), Hasse (1744, Benatky), Jommelli (1741, Torino) aj.

5 Semiramis (doba vlady 809-06 pfed n. 1) — krilovna asyrski. Podle vypravéni

Ktesia z Knidu byla Semiramis dcerou bohyné Astarty. Vychovana byla v nouzi.

Pak byla provddna za asyrského velmozZe. S asyrskym kralem Ninem, jehoZz Ze-

nou se pozdéji stala, méla syna Ninia. Bé&hem jeho nezletilosti byla vladdkyni

Asyrie. Zahotela pry k synovi hfidnou liskou a zemfela jeho vlastnimi udklady.

Metastasio VII, 149,

2
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komponistovi Giuseppe Porsilemu,% ktery svou skladbu provedl poprvé ve
videniské cisafské kapli o svatém tydnu roku 1733. Stalo se tak na prikaz
samotného cisafe Karla VI.% Dg&j libreta se vaZe na biblickou piedlohu
a liturgické prameny.’’” Odehrava se v Memfidgé, kde Zije Josef, o jehoZ
pravém pluvodu neni nic znadmo. Josef sdm nevi, Ze je synem Jakoba a Ra-
chel, vzpomina si pouze, Ze ho kdysi bratfi prodali do Egypta jako otroka.
Po slozitych zdpletkdch vyjde najevo, Ze Josefa prodali do otroctvi pravé
Juda a Simeon, ktefi dli u ného na hostiné. Z toho vysvitne, Ze Juda a Si-
meon jsou Josefovymi bratry. Oba, poznavie v Josefovi zavrzeného bratra,
se pied nim pokofi, a kdyZz s nim hovofi o své lasce k otci Jakobovi, Josef
se rozlitostni a obéma odpusti. Déj pak konéi vieobecnym usmifenim a pro-
jevy lasky; je chvalen Buih, ktery vse spravedlivé a moudfe Fidi.

Ackoli se b&zné uvadi, Ze Mysliveckovo zpracovani Josefa je oratorni,
pfece jenom se zda, Ze Myslivedek v tomto dile vytvofil dramatizovany typ
oratoria, ktery se blizi opefe. Ryze operni je napfiklad jiz v libretu hostina
v Josefové domeé, li¢end s pravou pozdné barokni nadherou. TéZ zapletky
jsou ryze operni (motiv stfibrného podnosu tajné ukrytého v krmivu,
naléhani Josefovy manZelky Asnat, straZe, vypravnost Josefova domu,
zadrzeni Judy a Simeona a jejich podezfeni z kradeze vzacného podnosu,
postava nejmladSiho bratra Benjamina, pojatd jako ,hybny nerv déje“,
ktery se objevuje vlastné jenom v recitativech jednajicich osob, atd.). Ora-
torni tedy zlistdvad pouze namét, jeho zpracovani vSak nutné& musi proje-
vovat znaky ryze jevidtni, divadeln& Géinné.

V roce, kdy byl dokonéen Josef, vznikla dal$i slavna Mysliveékova opera
Ipermestra (1769). Metastasio napsal jeji libreto roku 1744, v dobé
svého tvaréiho vrcholuy, ,,ve velkém spé&chu na pfikaz panovnika®, a spojil se
opét s Hassem, ktery libreto zhudebnil poprvé,5 zatimco po Hassem s&hli
k tomuto metastasiovskému ndmétu Cafaro, Duni, Fortunati, Gluck, Jom-
melli, Martin y Soler, Naumann, Paisiello, Piccini, Sarti aj. Osoby dramatu
jsou mytologické. Danaos, kral argejsky, ktery se boji naplnéni véstby o své
smrti z rukou Aigyptova syna Lynkea, Zida svou dceru Ipermestru, aby
Lynkea — ktery se stal jejim Zenichem — zabila o svatebni noci. Iper-
mestra, dobra dcera i vzorna manzelka, se viak vyporida s protichidnymi
povinnostmi viéi otci a manZelovi zplsobem obdivuhodnym: jeji ldska
a poslulnost pfindsi klid a 3tésti otci, manzZelovi a ji samé. (D&j opery se
odehriva v kralovském sidle v Argu.)®® Mysliveéka zaujala na tomto lib-

5 Gjuseppe Porsile (1680—1750), cisafsky skladatel ve Vidni v letech 1720-1740.

% Vedle Porsileho zhudebnil Josefa napi. J. A. Hasse (premiéra 31. bfezna 1741
v DréZdanech).

57 VSechny osoby libreta a celad libretn{ zdpletka je pFevzata ze starozidkonniho vy
pravovani (Genesis, kap. 42—45). SmySleni je pouze postava Josefova duvérnika
Taneta.

%8 Vefejn® bylo drama provedeno poprvé ve Velkém dvornim divadle ve Vidni za
piitomnosti panovnika u pfileZitosti stiatku Jeji kralovské vysosti arcivévodkyné
Marianny Rakouské s princem Karlem z Loreny r. 1744. UZ pfedtim mélo byt dilo
provedeno samotnymi ,velkymi a vyznaénymi osobnostmi pro jejich vlastni
potéieni a zabavu“, ale z tohoto vznefeného diletantského provedeni pfece jenom
seflo. (Metastasio VI, 61.)

% Zapletka literarni predlohy je pfevzata celkem vérné z fecké mytologie. Danaos
je kral v Argu, Lynkeus je synem Aigyptovym a snoubencem Ipermestfinym
(Ipermestra = Hypermnéstra). Vymyslend je tu pouze postava Danaovy netefe
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retu predevsim moralistni tendence, Vytvofil ve své opefe opét typ ,seria®,
ktery je vystavén na kontrastu recitativu a arie, na prisném a logickém
principu hudebné architektonickém.

Stejné tomu bylo i v Mysliveckové nasledujici opefe Nitteti. Rukopis
partitury této opery objevil 28. listopadu 1962 Ivo Stolarik® v Leningradé.
Partitura je uloZena v Leningradském Statnim institutu divadla, hudby
a kinematografie.5t D4 se pfedpokladat, Ze jde ,,0 vlastni autortuv rukopis“.62
O existenci této opery se dosud zmifuje Igor Belza%® ze starS§ich autoru
systematickych praci piSe o Nitteti F. Clément a P. Larousse,$ ktefi uva-
dé&ji provedeni opery v Benitkach (poprvé r. 1780). Stolafik dokazuje,s
Ze rukopis opery Nitteti pochézi z roku 1770 a Ze tedy je ,,na pudé socia-
listického tdbora prvni a doposud jediny znidmy Myslive¢ktv rukopis, pa-
matka nesmirné ceny*“.%6

Libreto k opere vzniklo v roce 1756 ,,ve Vidni pro katolicky dvur“ a bylo
zde poprvé provedeno ,.za pritomnosti panovniki v honosné vypravé s hu-
debnim doprovodem Confortiho pod mistrovskym frizenim rytife Carla
Broschiho“.$7 Namét pro tuto operu vzal Metastasio z prostfedi starého
Egypta. Nitteti, jak pife Hérodot (III, 1-3), je dcera krale Apria (7. kral
26. egyptské dynastie z doby konce egyptské riSe), Amasis je jméno egypt-
ského krale 26. dynastie, ktery byl Apriovym vojeviidcem (podle Manetho-
na, Hérodota a Diodora Sicilského). Ostatni osoby libreta (Bubastés, Beroe,
Sammetes) jsou zfejmé smyslené.

Pohlédnéme nyni na vlastni dé&j libreta, v motivu vzboufeni vzdilen&
souvisejici s libretem k Myslive¢kovu Medontovi.®® Proti egyptskému krali
Amasisovi boufi se lid i vojsko v provincii. Amasisiv vojevidce Apria,

Elpinice. Orchestrdln{ partitura a hlasy této opery Josefa Myslivetka jsou ulo-
Zeny v Hudebnim oddéleni Narodniho muzea v Praze, sign. XIX E 25. Tematicky
seznam nalezneme v t&ch¥e fondech pod sign. XVI A 197. Autograf vlastni Oster-
reichische Nationalbibliothek ve Vidni; podle jejiho znéni rekonstruoval toto
dilo nové Viclav Nosek (pracoval s mikrofilmy Universitni knihovny v Brné)
a provedl operu koncertné v Brné 15. ledna 1970. Srov. text Rudolfa Pemana
na programu koncertu, kde je mimo jiné uveden podrobny obsah opery.

® Srov. Ivo Stolarik, Leningradsky rukopis opery Josefa Myslivedka ,Nitteti“

(Opava 1963).

Leningradskij gosudarstvennyj institut teatra, muzyki i kinematografii, Leningrad,

Isakojevskaja plos¢ad No. 5.

2 Stolarik, str. 3.

6 Igor Belza, Oderki rozvitija Ce§skoj muzykal'noj klassiki (Moskva—Leningrad
1951, str. 85).

G F Clément-P. Larousse, Dictionnaire lyrique ou Histoire des opéras
(Pariz 1869), str. 761.

63 Op. cit. str. 28.

6 Stolafik, str. 30.

67 Metastasio VIII, 61. — Niccolé Conforti (1727—1765), italsky skladatel, pulsobil
v Neapoli a v Madridu. Nitteti byla provedena 23. z4f{ 1756. — M. Saginanova
(Zapomenutd historie, str. 286—287) upozoriiuje na pastoradlni motivy v opefe
Nitteti. — Carlo Broschi je pravé jméno kastrata Farinelliho (1705—1782).

6 Srov. libreto de Gammerrovo k Medontovi, jehoZ fotokopie jsou uloZeny ve Slez-
ském ustavu CSAV Opava pod sign. B 25-3591. Viz Rudolf Peéman, De Gam-
merrovo libreto k poslednf opefe Josefa Myslivedka, in: Sbornik prac{ filosofické
fakulty brnénské university (dale cituji: SPFFBU), F 9, Brno 1965, str. 183—-194.
Sbornik vy$el k Zedesitindm prof. dr. Jana Racka, DrSc. TéZ Rudolf Pe¢man,
Josef Mysliveéek und sein Opernepilog, Brno 1970, str. 121n. (Spisy filosofické
fakulty UJEP, sv. 164.)
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ktery ma vzpouru potlacdit, je vzbourenci prohlasen za krale. Sam Amasis
s tim souhlasi, protoze véri v ¢estnost sveého ptitele Aprii. Povéri ho, aby
hledal jeho dceru Nittetis, kterd se béhem vzpoury zahadné ztratila. Vlast-
nim déjem opery je pak hledani Nitteti, jeZ se posléze Stastné setka se
svym otcem. — Mistem déje vzpoury je fecké mésto Kanoéba. Opera se
odehrava v den slavnostniho piichodu krale Amasise.%9

Znatné sloZité je daldi Metastasiovo libreto, k némuZ sahl Mysliveéek
roku 1772 — Demetrio. Jde o typ libreta, v némz je li¢en osud kralov-
ského syna Demetria a jeho cesta na triin, kter4 je vroubena nebezpeéen-
stvim, uklady, inkognitem, laskou §lechetné princezny Cleonices atd. Nebyt
pomoci vérnych Kréfani, nebyl by Demetrios vyhnal ze svého vlastniho
kralovstvi uzurpatora Alexandrosa Balase, nebyl by ziskal l4sku Cleonici-
dinu, ani by se nebyl opét stal krdlem Syrie.

Pokud se mi podafilo zjistit, jde u Metastasia o libreto smyslené. Jeho
jednajici osoby muZeme jen zcéasti podeprit prameny z antické literatury.
Metastasio napsal Demetria k oslavé jmenin Karla VI. z pfikazu cisafovny
Al’béty pro italského skladatele Antonia Caldaru, ktery na libreto vy-
tvoril stejnojmennou operu a provedl ji 4. listopadu 1731 ve Velkém dvor-
nim divadle ve Vidni za pfitomnosti panovnika.70

O origindle partitury Myslivetkovy opery Demetrio vime jenom tolik,
%e je nyni uloZen v berlinské Staatsbibliothek. Poddva o ni zpravu Josef
Plavec, ktery zjistil jeji uloZeni v Berliné az roku 1956;71 podle jejiho titul-
niho listu uvedl i datum jeji premiéry v Pavii roku 1773.72

Romolo ed Ersilia je daldi Myslivetkova metastasiovskd préce.
Namét a d&j je zpracovan podle historie unosu Sabinek a podle povésti
o vlddé #imského krdle Romula. Romulus usiluje (po unosu sabinskych
divek) o princeznu Ersilii, dceru Kurtia, prince Antemnatd. Ersilia viak
odmitd Romulovu l4sku, poslu$na vile svého otce. Romulus se zdarem pfe-
maha nastrahy v lasce, zvitézi nad svym sokem v lasce, Akrontem z Cenie,
a zisk4vd nefekan& Kurtilv souhlas ke sfiatku s vytouZenou Ersilii.?” I toto
Metastasiovo libreto bylo napsédno a provedeno s krilovskou vypravou na
piikaz panovniki poprvé s hudbou Hasseho v divadle cisafského palace

v Innsbrucku, a to r. 1765 u pfileZitosti sfiatku arcivévody Leopolda Ra-
kouského s Donnou Marif Louisou z Bourbonti.7s

® Stejnou metastasiovskou latku zhudebnili napf. Bertoni (1786, Benatky), Hasse,
Holzbauer, Jommelli, Piccini, Traétta aj.

Metastasio I, 135. Vedle Caldary zhudebnil Demetria napf. Galuppi, Gluck, Hasse,

Jommelli, Leo Piccini, Scarlatti, Wagenseil, ale i Cherubini.

Srov. Josef Plavee, K otdzce repatriace hudebnich bohemik, in: SPFFBU, F 9,

str. 195—206. Vedle této opery Josefa Mysliveéka je v némeckych archivech fada

jmen éeskych autord; Plavec o nich poddva zpravu.

Pro uplnost podotfkdm, Ze se jménem panovnika Alexandrose 1. Balise, ktery

vladl v letech 150—145 pf. n. 1, se setkdvdme u Diodora Sicilského, u Livia,

Justina a Eusebia. Tito autofi popisuji také jeho boj s Demetriem 1. Sotérem.

Metastasio IX, 57. Tuto Myslivetkovu operu opsal Jan Pohl roku 1911. Nyni je

opis uloZzen v Hudebnim oddéleni Narodniho muzea v Praze pod sign, V B 82.

7' Antické prameny hovofi o historickych pfredlohach tohoto Metastasiova libreta.
Romulus je podle tradice zakladatelem Rima a jeho prvnim krilem. Ersilie
(= Hersilia) je dcera vzneSeného Sabina. Pfila do Rima uZz jako provdana Zena
(podle Plutarcha a Maerobia), zatimco podle verze Liviovy, Ovidiovy, Silia Italica
aj. pojal Ersilii za Zenu aZ Romulus, ktery v boji se Sabiny pry usmrtil svého
soka Akrona, krale caeninského (Livius, Dionysius Halikarnasky).

70

7
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Artaxerxes je dalsi Myslivetkova opera podle Metastasia (z r. 1774).
Artaxerxes je podle Plutarcha a Cornelia Nepota synem Xerxa L, ktery se
zmocnil perského trinu po svém otci a po palacovém prevraté Artabanové
roku 464. V Metastasiové libretu je akcentovdna zvlasté rozporuplna Arta-
xerxova cesta k moci;”® Artaxerxes — podle Metastasia — usmrtil svého
vlastniho bratra Dareia na naléhani Artabana, prefekta Xerxovy kralovské
gardy, ktery pozdé&ji usiluje o Artaxerxovu smrt. Artabanova zrada je vsak
postupné odhalena a Artaxerxes zachranén.”®

Titus Flavius Vespasianus, fimsky cisaf v letech 79—81 n. 1., byl Me-
tastasiovi pfedlohou pro hlavni postavu jeho libreta, kterého s Gspéchem
uzil i Josef Myslive¢ek. Je to libreto La clemenza di T.to,”7 které
po letech zhudebnil i Wolfgang Amadeus Mozart. Pivodné na--al k Me-
tastasiové predloze hudbu slavny Caldara (premiéra byla 4. list .adu 1734
u piileZitosti narozenin Karla VI. v divadle cisafského dvora ve Vidni).
Pozdé&ji libreto zhudebnil Galuppi, Gluck, Hasse, Halzbauer, Sarti, Al.
Scarlatti, Veracini, Wagenseil aj. Jde o oslavnou latku z fimskych déjin,
o apotedzu piedobrého Tita, ,rozkoSe lidstva“. Marné bylo usili dvou
Titovych nepfitel o jeho bezzivoti. Jejich spiknuti bylo odhalern senitem
a oba pak byli odsouzeni k smrti. Titus jim vSak velkoryse odpousti a spo-
kojuje se s jejich otcovskym napomenutim.

Jednou z nejznaméjdich Mysliveékovych oper na Metastasitiv text je
Ezio. V jeho predehtfe se Myslived¢ek projevuje uZ jako mistr sondtové
formy mannheimského typu,’® v ariich jako zku$eny skladatel neapolského
sméru.” Hlavni postavou opery je Aetius, vojeviidce Valentiniana III.,
ktery se vyznamenal zejména v bojich proti Hunim na Kataldnskych
polich r. 451. Byl pak — po vitézstvi nad Atillou — obvinén z nevérnosti
viéi Valentinianovi, a to pry intrikami Maximovymi, ktery se stal uzur-
patorem Fimského trinu aZ v letech 383—388 (je tedy u Metastasia posta-
vou chronologicky pfedsunutou).80

Hrdina opery Demofoontes je nehistoricka, myticka postava, fabu-
la¢né obohacena v dile Metastasiov&. Zfejmé v3ak vécné& nevérohodny je
eely dé&j opery, kterd oviem patfi po libretni strdnce k Metastasiovym

I P_rﬁ)vedeno v Rimé& poprvé r. 1730 o masopustu v Divadle dam a s hudbou Vin-
ciho.

% Metastasio I, 1. Toto libreto zhudebnilo mnoho autord, mimo jiné J. Chr. Bach,
Cimarosa, Galuppi, Gluck, Graun, Hindel, Piceini, A. Scarlatti,

T Metastasio III, 7.

8 Viz gramofonovou desku Supraphonu z r. 1948, MBA 13028, pro sbirku Musicae
bohemicae anthologia.

9 Opera Ezio byla provedena nové v Praze r. 1837. Srov. R. Peéman, Nezndimd

Mysliveckova opera (Hudebni rozhledy XIV-1961, str. 391), kde je uvedeno jeji

obsazeni. Materidly k provedeni jsou v Hudebnim oddé&leni Nirodnfho muzea

v Praze (sign. XX D 344), kde je také ulozeno II. d&jstvi opery v opise Jana

Pohla z r. 1911 (sign. V B 83). Zlomek Ezia je ve videfiské knihovn& Gesellschaft

der Musikfreunde, sign. X F 319.

Toto libreto poprvé zhudebnil Pietro Auletta (1689—1771) a v jeho hudebnim

znén{ bylo provedeno v Rim& v Teatro delle Dame 26. prosince 1728. Jinak srov.

téz znéni Galuppiho, Gluckovo, Graunovo, Hindlovo, Hasseho, Porporovo, Scar-

lattiho a Traéttovo.
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dilim nejpopularnéjim.8t Demofoontes, kral v trackém Chersonesu, irpi
tim, Ze nemuZe spravné& pochopit véitbu knéze Apollénova o usmifeni
bohit; dojde k nému tehdy, kdyZ bude jasné, kdo je uzurpitorem krélov-
stvi. Nepoméahaji ani obéti nevinnych trackych panen — véStba je stale
nejasna. Demofoontes stanovi, Ze bude obétovana krasné Dircea, tajnd man-
Zelka Timantova a dcera $lechtice Metusia. ProtoZe v3ak Dircea dli mimo
hranice Trikie, povéfuje Demofoontes svého syna Chierina, aby Dirceu
ptivedl zpét do Trakie. ManzZel Dircein i sama Dircea jsou posléze od-
souzeni k smrti, protoZe neposlechli Demofoontovych rozkazi. KdyZ ma
byt vykonin rozsudek, pociti Demofoontes litost a rozsudek odvola. Vy-
svétlilo se, Ze Dircea je vlastnd& Demofoontovou dcerou. Demofoontes ob-
jevi vlastniho dédice trtinu v Chierinovi — &im% se objasni v&§tba o nevin-
ném uzu-%4torovi.

Z hledARa stavebného je toto libreto nejméné jasné, pokud jde o moti-
vaci a dramaticky vyvoj jednajicich osob. DA se pfedpoklddat, Ze Josef
Myslivedek sahl r. 1775 k tomuto Metastasiovu textu nikoli pro jeho dra-
matickou nosnost, ale proto, Ze obsahuje tolik zpévnych mist, pfimo naba-
dajicich ke zhudebn&ni.?? D&jov4a logika byla tedy v tomto pf¥ipad& Mysli-
vedkovi zF4jmé lhostejna.

Metastasio sim podotyka, Ze jeho Achille in Sciro, Myslivetkem
zhudebn&ny roku 1775, vznikl b&hem velmi kratké doby osmnécti dn.83
PrileZitost k vytvofeni libreta byla op&t vnéjsi: shatek Marie Terezie se
Stépanem Frantiskem, vévodou 2z Loreny a velkovévodou z Toskiny.®4
Literarni zpracovini Achillova pobytu na Skyru se vyskytuje v rozmani-
tych podobach.85 VEechny postavy Metastasiovy jsou osobami z fecké my-
tologie: Lykomedes je kral na Skyru, Deidameia je jeho dcera, z jejihoZ
tajného zasnoubenf s Achillem se narodil Pyrrhos, zvany Neoptolemos.
Podle Homéra je Nearkos kentaurem Cheirénovym a vystupuje jako Achil-
Iuv opatrovnik. '

Dé&j opery je vzat z doby, kdy se spojili Fe¢ti panovnici, aby od¢inili
potupu, kterou spole¢né utrpéli tinosem Heleny. Chystaji se zniéit Tréju.
Protoze v3ak podle uradku bohii miiZe fecké vojsko zvitézit aZz tehdy, bu-
de-li mu velet Achilles, vyZaduji si vojaci jeho vedeni. Proti tomu vystu-
puje Achillova matka Thetis, kterd se obidvid o synuv osud. Proto di
Achilla na vychovini do Tessalie, kde mlady hrdina Zije pfevleden za
divku. Tehdy poznad Achilles spanilou Deidamii, zamiluje se do ni, da se
poznat a prozZije s ni chvile blaZené 1liasky. Mezitim vysilaji bojovnici za
Achillem posly, aby se jim postavil do &ela. Achilles vyhovuje a odstrani
sviij rozpor mezi lidskou a valeénou slavou. Slidva vlasti je mu nade vie.

8 Metastasio IV, 83. K premiéfe Demofoonta s Caldarovou hudbou do3lo ve Vidni
4, listopadu 1733 pfi oslavdch cfsafe Karla VI. na pifikaz cisafovny Alzbéty
(dvorni divadlo), Vedle Myslivetka vytvofili podle tohoto libreta své opery Che-
rubini, Galuppi, Gatti, Gluck, Graun, Hasse, Jommelli, KoZeluh, Leo, Paisiello,
Piccini, Pugnani, Traétta, Vaiihal aj.

82 F. de Sanctis, L c.

8 Metastasio V, 5.

% Pfi této pHileZitosti zazn&lo dflo v hudebnim rouchu Caldarové 13. tinora 1736.
Z pozdé&jiich hudebnich verz{ jmenujeme pfedeviim dflo Gassmannovo, Hasseho,
Jommelliho, Naumannovo, Paisiellovo aj.

8 Zejména u Seneky: Troadés 223. Homér se od této verze odchyluje.

97



Adriano in Siria nepatfi zajisté k Myslivetkovym nejznaméjsim
operam. Slo totiZ o operu méné vypravnou, ,komorni“, soudic podle toho,
%e byla poprvé provedena v malém, neakustickém a tudiZ mélo vyhovu-
jicim divadle del Cocomero ve Florencii.® Mysliveéek sahl k metastasiov-
skému libretu, které jiz dtive zhudebnil stadly Metastasitiv spolupracovnik,
naturalizovany Videfan, italsky skladatel Antonio Caldara. S Caldarovou
hudbou zaznélo dilo poprvé za pritomnosti nejvzneSenéjsiho panstva dne
4. listopadu 1731, a to na pofest Karla VI. a jeho manZelky cisafovny
Alzbéty.

De¢j libreta, arci smy3leny, je situovan do doby cisafe Hadridna® a roz-
viji se po jeho vitéznych bitvach s Parthy. Dramatické zapletky v Antio-
chii, kde se dé&j odehrava, jsou oviem jiZ motivovany nehistoricky; podobné&
nékteré dalsi osoby libreta jsou smy$lené.

Hadrian, nazvany v libretu Adriano, zvitézil nad partskymi vojsky
a byl povySen na cisafe. Zajal zistupy poraZenych vojenskych oddila. Mezi
zajatymi vojaky byla téZ slitnd Emirena, dcera pfemoZeného krale Osroy.®®
Novy cisaf chranil Spatné své srdce pfed jeji krasou; zamiloval se do ni,
ackoli byl jiz difive zasliben Sabin&, vnuéce svého drivéjsiho dobrodince.
Adriano je velkomyslny. Dava poraZenému narodu svobodu a krale Osrou
povy3uje. Povolava ho k sobé do Rima, kde mu sv&ri vysoké funkce. Domni-
va se totiz, Ze tim bude sdm mit otevienu cestu k sfiatku s Emirenou. Soudi
‘rovnéz, Ze manZelskym poutem s kralovskou dcerou upevni pratelstvi
mezi Rimem a Parthy. Ale Osroa odmit4d Fimského cisafe a chova se ne-
pratelsky. Podnit{ dokonce svého pfitele, tiplatného velmoZe Farnaspa, aby
osvobodil jeho dceru, kterd je mezitim rukojmim cisafe Adriana. V téze
dobé& pfijizdf k Adrianovi Sabina, jeho zaslibend manZelka, aby uzaviela
s Adrianem sriatek. Pochopiteln& nevi nic o Adrianové vztahu k Emirené.
Je pevna v lasce k Adrianovi i tehdy, kdyZ se dozvi pravy stav véci.
Adriano tedy stoji pfed vadZznym rozhodnutim: mé volit mezi Emirenou
a Sabinou. Jako moudry a ctnostny panovnik je uchvacen stalosti Sabininou
a jeji toleranci. Velice jej naopak zarmucuje krutost a proradnost Osroova
i Farnaspova. Uvédomuje si v8ak svou povinnost, zvit&zi nad svou vésni,
vraci Emirenu do narude otcovské, své srdce di Sabin& a zachriani tak
svou ¢est i sldvu pro budoucnost.

Posledni Myslive¢kova opera na Metastasitiv text je Olimpiade®

8 Premiéra se uskuteénila na podzim 1776.

87 Publius Aelius Hadrianus (76—138), *Imsky cisaf, vladl v letech 117—138. Byl
Trajanovym synovcem; cisaf Trajan jej postavil v &elo vojsk proti Parthum. Po
vélce s Parthy slavil Hadridn v Rimé triumf a z{skal si #fmsky lid svou blaho-
volnou dafiovou politikou. Po Trajanovi byl prohldden Fimskym cisafem. Ziskana
tzemi Partht pavratil Hadridan do jejich spravy, protoZe jim nemohl vlidnout
bez zna¢énych obéti, zejména finanénich.

8 Metastasio I, T1.

8 Osroa, spravné Chosroa I, téZ Osroés, jehoZ Hadridn uznal krilem Parthi r. 118.

% Metastasio 11, 1. Premiéra dila s Caldarovou hudbou byla 28. srpna 1733 na oslavé
narozeni cisafovny AlZbé&ty. Vedle Caldary a Myslivetka zhudebnili Olimpiade
zejména Cimarosa, Donizetti, Galuppi, Gassmann, Hasse, Sarti, Jommelli, Paisiello,
Pergolesi, Traétta, Vivaldi, Wagenseil. Myslivetkova opera je ulofena v Ustavu
dé&jin hudby Moravského muzea (filmotéka, sign. J 25—30/IV); ofotografovano
podle neapolského exemplife partitury (knihovna konzervatofe, sign. R 4 C 34).
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M. Saginanova se spravné domnivé, Ze jde o dflo pojedndvajici o sportov-
nich slavnostech.9 Slavné Olympijské hry reprezentuje v libretu Megakles,
nékolikanasobny vitéz v nejtézsich utkanich. Avsak tentokrat vitézi v boji
s nejlep3imi atlety celého Recka Licidus, ktery pojme za manzelku kras-
nou Ariftenu, dceru krdle Cliftena. Stiatek je uzavien po velkych utra-
pach, které jsou vlastni naplni opery. Jinak jde opét o schematicky. pfibéh

lasky, a navic o rozvijen{ vedlejsiho motivu ztraceného dit&te (syn krile
Cliftena, Filintos).92
*

Z toho, co jsme napsali o Metastasiovych libretech, ktera si vybral k hu-
debnimu zpracovani Josef Myslivedek, vyplyv4, Ze jde zhusta o prace, které
byly ve své dob& z celého Metastasiova dila nejpopularné&jsi. Myslivedek
sdh] k Metastasiovym libretim é&trnactkrat; zhudebnil tim vice neZ polo-
vinu jeho opernich libret (celkem napsal Metastasio 27 ,,drammi per mu-
sica“). Kdybychom vSak chtéli délat hlubsi zdvéry o zplsobu zpracovani
té&chto Metastasiovych libret v Myslivetkovych operach, museli bychom je
podrobné studovat v hudebnich archivech, kde jsou poriiznu uloZeny. To
uz oviem neni moZné uéinit v rozsahu této stati.®

9 M Sagifhanovd, Posledni v sez6né (Literdrn{ noviny 1961, &. 33).

92 Postavy tohoto dramatu jsou zfejmé& smy3lené; se jménem Megakiovym se setka-
véme v ¢éetnych feckych komediich.

9 Zavérem dékuji dr. Jané Nechutové, CSc., za spoluprici v oblasti klasicko-filo-
logické.
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PIETRO METASTASIO ALS LIBRETTIST
DER OPERN MYSLIVECEKS

Josef Myslivefek ziihlt zu den grbfBten Erscheinungen der tschechischen Kompo-

nistenemigration des 18. Jahrhunderts. Er wirkte in Italien (seit 1763) und wurde dort
vor allem als Opernkomponist gefeiert. Im Geiste der Zeit schrieb er seine Opern
zu italienischen Texten und hielt sich — allerdings verspitet — an den Kanon der
Neapolitanischen Schule. Josef Myslivedek stellte seine italienischen Konkurrenten
in den Schatten und erntete an den ersten Opernbiihnen dieses Landes Trium-
phe; seine Werke gingen auch in Deutschland und Wien iiber die Biihne. Obwohl
er kein kiihner Neuerer der Opernform war (Myslivetek lehnte z. B. Glucks Opern-
reform ab), kann man seine historische Bedeutung als die eines Vorgingers der vor-
klassischen und vor allem der klassischen Musik (W. A. Mozart) kaum leugnen.
Jedenfalls handelt es sich um den hervorragendsten tschechischen Opernkomponisten
vor Bedrich Smetana.
. Myslivetek komponierte rund 30 Opern (von denen 27 erhalten blieben) zu Texten
fithrender italienischer Librettisten. Fiir seinen guten Geschmack spricht die Tat-
sache, da} die meisten Textblicher seiner Opern von dem beriihmtesten italienischen
Textdichter der Zeit, Pietro Bonaventura Metastasio (1698—1782), dem Hofpoeten
Kaiser Karls VI. in Wien, stammten. Obwohl Mysliveéek Metastasio niemals per-
sonlich kennenlernte, gewannen die drammi per musica des Dichters richtungwei-
sende Bedeutung fiir das Schaffen des Komponisten. Von seiner dramatischen Intui-
tion geleitet, griff Myslivetek mit bewundernswerter Sicherheit zu den poetisch und
dramatisch wirksamsten Textbiichern aus Metastasios bester Schaffensperiode. Der
Dichter hatte zwar Glucks und Calsabigis Opernreform nicht ausdriicklich anerkannt,
nahm jedoch eigentlich in theoria manche ihrer Bestrebungen vorweg. Den wachsen-
den Zwiespalt zwischen Form und Inhalt der neapolitanischen Oper mit Unwillen
tragend, richtete Metastasio seine Aufmerksamkeit auf das Rezitativ, dessen Bedeu-
tung fiir das dramatische Geschehen der Opernhandlung er wohl erkannte und
betonte. Auch Myslivetek war bestrebt, die Rezitative durchzukomponieren, er kom-
binierte und wechselte ihre verschiedenen Typen in freier Folge. Trotzdem gelang
es ihm nicht, die Fesseln der traditionellen Anschauungen iiber die Funktion und
Stellung der Arie zu brechen, und er unterdriickte bei der Vertonung von Meta-
stasios Libretti die Bedeutung der Rezitative. Wenn Myslivelek dramaturgische Ein-
griffe in die Textbuchvorlage vornahm, die Dialoge der Secco-Rezitative straffte,
Monologe und den FluB der Handlung hemmende Szenen verkiirzte oder strich,
Szenen umstelite oder durch andere ersetzte, handelte es sich um eine damals auch
bei anderen Komponisten iibliche Praxis.

Das Studium der Stilfragen von Myslivedeks Opern beleuchtete auch ihre Chrono-
logie. Wihrend die frithere Musikwissenschaft ,Bellerofonte“ fiir die &lteste Oper
Mysliveteks hielt, die im Jahre 1767 komponiert wurde, ist es heute klar, daB
,I1 parnasso confuso“, eine ebenfalls zu Metastasios Text komponierte Opernapotheose,
wesentlich ilter ist. Otakar Kamper erwihnt sie in seiner Arbeit Hudebni Praha
v XVIII. véku (Das musikalische Prag im XVIII. Jahrhundert), Praha 1936, und
Marietta Schaginjan entdeckte eine Abschrift dieser Oper in der St.-Cécilien-Biicherei
zu Rom. Es handelf sich wahrscheinlich um ein Werk, das noch in der Prager Zeit
des Komponisten entstand und fiir die Premiere in Parma 1765 umgearbeitet wurde.

Metastasios Texte, zu denen Josef Myslivedek griff, gehdrten zu den edelsten
Librettoschopfungen des 18, Jahrhunderts. Eine genauere Analyse der Stoffe, Motive,
argomenti u. a. zeigt, daB wir typische und héchst kultivierte AuBerungen der
spitbarocken Libretto-Produktion vor uns haben. Mysliveéek vertonte mehr als die
Hilfte aller Operntexte Metastasios (14 von 27). Wenn wir allerdings giiltige und um-
fassende SchluBfolgerungen {iber die Beziehungen zwischen diesen Textvorlagen
und ihren Vertonungen ziehen wollten, miifiten wir vor allem die Autographe aus
italienischen Musikarchiven griindlich studieren. Dies konnte bisher nur in geringem
Umfang mit Hilfe einiger Mikrofilme geschehen, die in dem musikhistorischen
Institut des Mihrischen Museums in Briinn und in der Brilnner Universititsbibliothek
hinterlegt sind.
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