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JIRI VYSLOUZIL

FOLKLOR
JAKO STYLOTVORNY AXIOM JANACKOVY HUDBY

Navzdory silicim univerzalistickym tendencim v kulturnim a duchovnim
vyvoji naSeho véku nepatfi idea narodnosti k piezilym uméleckym kate-
goriim. To dokazuje soucasné uméni historicky .,mladSich‘ narodu, které
je namnoze spjato s tradiénimi lidovymi zpévy i s jinymi charakteristic-
kymi Zivotnimi projevy dynamicky se pretvatejiciho narodniho spole¢en-
stvi. Idea narodnosti v umeéni vSak neni cizi ani uméni téch narodii, které
manifestovaly svou vyspélou kulturni individudlnost v drivéjsSich epo-
chach.

Arnold Schonberg, abychom jmenovali jeden z krajnich pripadi, sice
negativné posuzuje moZnosti tviréiho uméleckého vyuZiti folkléru v mo-
derni hudbé, ale na druhé strané vasnivé obhajuje narodni obsah svého
uméni i jeho sepéti s némeckou hudbou 19. stoleti. K ¢eské narodni hudbé
jako umélecké ideji se hlasi i Leo$ Janaéek, jsa si sim dobre védom toho,
ze organicky pokraduje v dile Bedficha Smetany, Antonina Dvotaka
a Pavla KiiZkovského, ktefi ve své hudbé povysili ideu narodnosti na
vyznamné umeélecké faktum.

V pojeti a v dile téchto feskych hudebnich mistra (napfiklad na rozdil
od némecké hudby 19. stoleti) zahrnuje idea narodnosti nejenom vyznaéné
narodné buditelské (spoletenské) funkce, ale i nékteré charakteristické
umeélecké fenomény a hudebni idiomy, mimo jiné folklorni provenience.
Napévy, texty lidovych pisni, nékdy primé citace, jindv zase puvodni
hudebni myslenky komponované v duchu folklorni tvorby organicky pro-
stupuji tvorbu a kompozi¢ni sloh zakladatelské generace Smetanovy.

Pribuznymi spoleénymi skladebnymi principy ¢eské lidové pisné na
strané jedné a klasického, respektive rané romantického hudebniho slohu
na strané druhé, jehoZ se Smetana, Dvoiak i Krizkovsky nikdy uplné
neziekli, si vysvétlime, pro¢ pod vlivem lidové pisné nedoslo v dile téchto
skladateltt k radikdlni slohové preméné jejich hudby. Nedoslo k ni ani
ve skladbiach Kf#izkovského a Dvoridka, tfebaZe inspiraéné derpali z texta
a napévl moravskych lidovych pisni, jejichz hudebni dikei pFizpisobovali
normim klasického a romantického slohu.

Tyto klasicko-romantické skladebné normy urcéovaly i kompozi¢ni za-
¢atky Janackovy a jeho rany vztah k lidové pisni. V poloviné sedmdesa-
tych let zhudebnil Jandéek texty moravské lidové poezie jeité zptlisobem,
ktery pfipomina skladebnou techniku podobnych skladeb Krizkovského
a Dvoréka.
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Priblizné od druhé poloviny osmdesatych let viak nastala v Janaékové
umélecké orientaci pronikava zména. Ve sborech na slova lidové poezie
a v jinych skladbach se zfekl ,hranatosti klasické diatoniky*, jejich
»tvrdych nehybnych vzorct“ harmonickych a modulaénich, klasické umé-
Fenosti ,,periodického ¢lenéni hudebni véty“, abychom pouzili vlastnich
formulaci Janac¢kovych, a nahradil je chromaticky diferencovanou melodii
a harmonii, volnym neperiodickym ¢lenénim charakteristickych metroryt-
mickych ndpévkad, které namnoze bezprostfedné vazal na intonaci a metro-
rytmické hodnoty verSovaného nebo jen prozaického textu folklorniho
puvodu. Janaéek tim opustil puidu klasického a romantického hudebniho
mysleni a vzdalil se slohové bazi hudby Smetanovy, Dvorakovy a Kriz-
kovského; za¢al komponovat ,,moderné* a svymi novymi skladbami vzbu-
dil ddiv Dvorakav, ktery uzasl nad tviréi odvahou svého o tricet let
mlad§iho uméleckého druha.

To vSechno se shodou okolnosti dalo v okamziku, kdyz Janacek pozna-
val ,,moderni chromatickou hudbu‘ Wagnerovu, zejména jeho ,,Tristana®,
tedy dilo, které vymanilo evropské hudebni mysleni z norem klasické
hudby jako ZAdna jina skladba pfedtim. Janacek, osobnost rodem a vy-
chovou po vytce slovanska, na Wagnerovy umélecké ideje sice reagoval
v kritickych statich podrdzdéné, ale z nékterych Janackovych skladeb po-
znavame, Ze byl novotami Wagnerovymi zaujat, stejné tak jako v té dobé
Claude Debussy. Vystupfiovana chromatika Wagnerovy hudby, Wagnerovo
pojeti slova jako relativné autonomniho zvukového i vyznamového feno-
ménu, to byly vSechno impulsy, které rozsirily obzory dosavadniho umeé-
leckého nazirani tricetiletého Janacka. Vlastni Janidckovo umélecké reSenti,
materidlova a kompozi¢ni baze i sloh jeho hudby vsak byly jiného druhu
nez u bayreuthského Mistra.

Hned v uvodni scéné 1. déjstvi opery Jeji pastorkyrna vycerpava Jana-
¢ek vSech dvanact tond chromatické stupnice, ¢ehoz dosahuje neustile se
ménici tonalitou ponejvice modélniho piivodu. Hudebni proud této scény
probihd v nahlych modulaénich zvratech (diatonickych i chromatickych),
metrorytmicky pudorys a ¢lenéni napévki a melodickych frazi se vaze
na text v daleko vétsi mife nez v klasické hudebni vété. S témito zdklad-
nimi danostmi hudebni struktury koresponduje i netradi¢ni architektonika
hudebni véty, kterd je zaloZena na opakovani a uvolfiovani usec¢nych
motivi, na metrorytmickém a harmonickém ostinatu.

S Wagnerem tento hudebni typus Janackiv souvisi jen nepfimo, v lec-
¢ems ho dokonce popira (Jandéek napriklad nepiijal Wagnerovu hudebni
symboliku a symfonizaci opery), zato jisté analogické kompozi¢ni principy
najdeme v nékterych archaickych typech moravskych a slovanskych li-
dovych pisni, které zacal Janatek uprostfed osmdesatych let minulého
stoleti soustavné studovat. PfedevSim z moravské a slovanské lidové pisne
derpal material pro svaj vlastni vyklad moderni hudebni skladby. Hned
v jednom ze svych prvnich folkloristickych ¢lankd (1886) uvedl, Ze slo-
vanska lidova pisefi ovladne jednou evropskou hudbu stejné, jako ji kdysi
ovladl fimsky choral. Tento Janadékliv ndzor pfipomina romanticky
a panslavisticky motivovanou estetiku (nenaplnila se v budoucnu beze
zbytku ani v modernich slovanskych hudebnich kulturach, stejné tak jako
se nenaplnila beze zbytku ani umélecka vize Schénbergova, Ze dodeka-
fonie zajisti némecké hudbé& na mnoho desetileti dopfedu vladnouci po-
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staveni). Nicméné Janackovi samotnému jeho kriticismus zajistil pirece
jen jistou redlnost této estetiky, a to z toho prostého déivodu, Ze nepra-
coval s folklornimi fenomény jako se statickymi, Ze na svérazné hudebni
fenomény archaickych vrstev moravského a slovanského folkléru nena-
hlizel o¢ima romanticky orientovaného hudebnika a estetika. Trebaze je
Jeji pastorkyna ,realistickou operou“ s namétem z folklorné razovitého
Moravského Slovacka, nenajdeme v ni pfimych citaci napéva lidovych
pisni. Jandéek jizZ v tomto svém prvnim zralém scénickém dile jenom
vyjimeéné, zato viak naprosto funkéné, komponoval umeélecky puvodni
zanrové tane¢ni a pisiiové scény folklerniho typu. Osvojil si vSak di-
sledné normy skladebné techniky a hudebni idiomy lidové pisné, které
pak ve svém dalsim dile pfevadi do vlastni hudebni fe¢i bez ohledu na
zhudebnény namét nebo pouzitou formu.

Janackovo pojeti lidovosti a narodnosti v hudbé je ze slohového hle-
diska kvalitativné jiné, neZ znala Ceska hudba 19. stoleti. Neni také v roz-
poru s obecnym vyvojem evropské moderni hudby, ale mnohymi svymi
strdnkami spiSe pfipomind analogické snazeni Bartokovo, Stravinského aj.
Svému pojeti lidovosti a narodnosti dékuje také Janac¢ek za osobitost, za
moravsko-slovansky a ¢esky raz své hudby.
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