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VLADIMIR GREGOR

SVETOVA DETSKA OPERA NA NOVYCH
CESTACH

Détska opera ¢i zpévohra neni zdaleka jeviitnim utvarem nejmlad8im.
Klasterni $koly ve stfedovéku vyuzivaly Skolnich oper ke svym cirkevné
vychovnym cilim, i kdyZ naméty téchto oper byly na hony vzdileny
mentalité dospivajici fundaéni mlideze. Teprve od konce 18, stoleti se
vznikemn mé§tanského divadla a s jeho zijmem o lidovou slovesnost, u nas
soub&iné s nastolenim nového 3kolského systému (Felbiger a jeho Metho-
denbuch) zaéfnala byt v prvnich détskych ,operetich“ (singspielech) typu
Hillerovy Der Arndtekranz (1771) zdkladnim namétem pohddka. Forma
singspielu se tu pak drZela vlastn& az do 20. stoleti. Pokud se ukazovala
v druhé polovici 19. stoleti vy3$si, prokomponovanéj$i wagnerovskd podoba
opery pro déti (napf. v Pernikové chaloupce E. Humperdincka, provedené
r. 1893), pak jen dokladala zcela nevyhranény vztah jejich autort k dé&t-
skému divdkovi. V téZe dobé& v Rusku vzrostly nihle podty pohddkovych
oper pro dé&ti, rozSifeny je$t& o opery vanoéni (V. I. Rebikov, Jolka, 1903),
ale také o détem bliZ&f bajky o zvifatech s hudebnim vyuZitim domaciho
lidového pistiového zdkladu (M. Lysenko, Koza Dereza, 1888).

V Rusku se od pielomu stoleti vytvotila velmi silné tradice pohddkovych
a bajkovych d&tskych oper (coz bylo ¢asteéné dédictvim ruské opery glin-
kovské a korsakovovské) od C. Kjuje, B. V. Asafjeva, V. M. Orlova, A. V.
Nikolského a daliich, mnohdy spife kritkych jednoaktovek, jako byly
détské opery-miniatury A. T. Gre¢aninova (MySkin téremok, 1921, vyd.
Moskva 1963, Jolodkin son, vyd. 1966). Tento Zénrovy pohddkovy svét,
jakoZ i formélni kompoziéni stavba Gredaninovova dila, udaly pak tén
bohaté sovétské hudebné dramatické tvorbé pro déti, kterdA méla od dva-
cAtych let stoupajici tendenci a jiZ se dostidvalo velké podpory sovétské
statni moci, protoZe se poznala vychovnad uéinnost tohoto Zinru na déti.
Malému divakovi se détskd zpé&vohtitka A. T. Greaninova My3f domeéek
pfibliZuje nejenom pohadkovym nimétem, ale i tim, Ze kaZdé z péti zvi-
fatek ma svij, z détskych popdvku stylizovany ,leitmotiv“, jiny, rusky
intonovany, kdykoliv novy prichozi tlu¢e na my3i domeéek, a jiny pro
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charakteristiku nebezpeéného medvéda. Pét ,hrdind“ zpiva a hraje pét
déti; malé drama se zved4 s pfibyvanim sélistii od ansamblu. Greéaninov,
autor mnoha klavirnich skladeb pro déti, si byl v&dom, Ze nesmi svou
hudebni fe¢i komplikovat, ale usnadnit détskému publiku vnimani déje,
a zaroven nebyt laciny ve svém uméleckém vyjadiovani. Sledoval zietel-
ngst hudebnich obrazii, ale odmitl primitivnost umeéleckych prostfedku.
Gredaninovoviv pfiklad malé realistické zpévohry s pohddkovym nadmétem,
potitajici s détmi niz8iho §kolniho v&ku, mél velky vyznam pro vyvoj dalsi
sovétské tvorby pro déti v tomto Zanru..

Velky pocet détskych oper v SSSR byl urcen pro détského divdka ni-
koliv jen k poslechu, nybrZ pro samy déti hrajici a zpivajicf. Odpovidalo
to tehdejsi sovétské hudebné pedagogické teorii, kterd vedle hudebni praxe
neopomijela velkou pééi o umeéleckou recepci a tim i o pomoc hudby pfi
vieobecné vychové déti. Nikde na svété nenf tak organizovano a statem
podporovano umélecké détské divadelnictvi jako v SSSR. JiZ roku 1920
tam oteviela se stitni pomoci Moskevské divadlo pro déti zndmé prikop-
nice tohoto Zinru Natalija Sacova (nar. 1903),1) ktera dosdhla toho, Ze od
poloviny tficatych let (1936) se jeji divadlo stalo stitnim Ustfednim di-
vadlem dé&tské opery a vzalo si na starost celkovou hudebné vychovnou
praci déti nejen pomoci opernich pohadek, dramatizaci, ale i orchestrdlnich
a komornich: koncert (vime, Ze s jejim divadlem v tom pravidelné spolu-
pracovali -skladatelé S. Prokofjev, L. A. Polovinkin aj.). Sacovi, kterd
sezndmila roku 1936 i deské divadelniky se svym moskevskym divadelnim
projektem, podnitila #adu sovétskych skladatelt ke komponovani hudebné
jevistnich dél pro déti. Tak se brzy ukazalo roziifovani namé&tovych okru-
hd, nejen pohadek podle S. MarSaka (opery M. I. Kraseva, M. V. Kovala,
M. Rauchvergera, V. Rubina, G. I. Kompané&jce aj.), ale i oper pro dospé&-
lej&i mladeZ o souéasnych détskych hrdinech (napf. Kraseviuv Pavlik Mo-
rozov, Vitlindv Syn pluku) ¢&i se zdbavnymi naméty. Ve snaze po realismu
se oviem sovétskd détskd opera neobesla bez foho, aby se k hrajicim
détem neptidali dospéli herci a p&vci zpodobujici na jevisti tytéZ skuteéné
Zivotni postavy (odstranil se tedy dfivéjs$i nedvar, kdy détem byly svéfo-
vany i postavy dospélych lidi, role ¢arod&jd, starcti apod.).

Ostatné dé&tskéd opera v ostatni Evropé se ve 20. stoleti postupné dopra-
covala k témuZ realistickému zavéru a hledala rozdily proti opefe pro
dospélé v jinych polohach. JestliZze v 19. stoleti a na zadatku néasledujiciho
stoleti frvala skoro formalni shoda obou typli opery co do trvani, poétu
dé&jstvi, stavby &rii i orchestrdlniho doprovodu s plnym poétem nastrojd
klasického orchestru, pak postupné s hudebné psychologickym a pedage-
gickym poudenim zaéali skladatelé détskych oper markantné odlifovat
tento Zinr od opery pro dospélé. Pojem dé&tské opery také dostaval rtzné
terminy (zp&vohra, zp&vohiitka, operka, opereta) bud jako dilo uréené
détem, i kdyZ provozované dospélymi, nebo naopak jako dilo ,pro malé
i velké déti“, v n&mZ s dospélymi vystupovaly i déti a publikum tvoiili
viichni od nejmendich po nejstar§i navitévniky divadla (napf. u nés

1 Natalija Sac, Dé&ti prichodjat v téatr (Moskva 1961), &esky vy3lo pod ndzvem MIAd],
doba, divadlo (Praha 1966, doslov- dr. Josefa Trégra); N. I. S a c, Rovésnik vosmoj
pjatiletky (in: Muzykal’naja Zizi, 1971, &. 6).
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v Trojanové Kolotoéi, 1938; v Pauerové Cervené Karkulce, 1958; aj.).
Détskeé opery se neprovozovaly jenom na velkych scénach; stale vice se
jejich provadéni prfiblizovalo Skolnimu prostedi, prenidSeno do menSich
divadelnich prostor (v SSSR bylo brzy po vzoru divadla N. Sacové zfi-
zeno na 140 détskych divadel), coZ zplsobilo vznik menSich divadelnich
souborli prevdzné détskych s fadou détskych statistd. Vynélez rozhlasu
a pozdéji televize vyvolal v Zivot specidlni détskou operu rozhlasovou ¢i
televizni. Ze se tim nebyvale zvedl zijem o tento Zanr, dokazuje napiiklad
tvorba détskych oper v SSSR od prominentnich skladatell, jako T. Chren-
nikova (Chlapec velikan, 1969), D. Kabalevského (orientdlni pohadka-opera
Mlynar, chlapec a osel, 1947), podobné v Anglii od B. Brittena, v USA
od G. C. Menottiho aj. Sovétskou originalitou vedle rozhlasové opery pro
déti je také détsky balet, ktery souvisi s velkou tradici ruského baletu
viibec a tvoii pravidelnou soucést repertodru uvedeného Ustfedniho di-
vadla pro déti v Moskvé (E. Makarov, O rybafi a rybce; I. V. Morozov,
Doktor Bolito a Zlaty kli¢ek; L. Polovinkin, Cernosské dité a opice, aj.). Toto
divadlo se téZ stalo prukopnikem a inicidtorem oper s novymi, aktuilnimi
ndméty ze Zivota mladych, obklopenych novou technikou, tviréi aktivitou,
dobrodruZstvim i humorem. Tvar novych oper je rizny — od drobnych
her-skazek a% po nékolikaobrazové zpévohry (M. Jordanskij, Klobouk;. V.
Lebedév, Kouzelna aktovka; G. Portnov, Pratelé ve vazbé; J. RoZavskaja,
Pohidka o ztraceném é&asu; I. Soloduch, Mé&sto mistrii; V. Vitlin, Chatré
stryce Toma aj.).?

Podnéty, které vy3ly z Ustfedniho divadla détské opery v Moskvé pro
skladatele, zakldddni dalSich divadel i menSich v pionyrskych domech
mimo hlavni mésto, nemaji ve své&té obdobu. Proto byla N. Sacova jiz pied
druhou vélkou zvdna na evropsk4 fora, kde se hudebni pedagogové a skla-
datelé spole¢né radili o hudebni tvorb& pro déti (napf. na konferenci
Spoleénosti pro hudebni vychovu v PafiZi r. 1937). Teprve viak po druhé
vilce zaznamendva tato umeélecka oblast nevidany rozvoj skoro ve viech
zemich Evropy. KaZda z nich jinak a tviréim zpisobem promysli proble-
matiku détské opery, hlavné jeji formy. Souvisi to nejen se stavem dnesni
skladatelské tviréi aktivity v raznych zemich, ale i s tradici pedagogicko-
psychologického nihledu na détského divdka a s novymi esteticko-vychov-
nymi ¢fli po druhé svétové valce. Cim déle tim vice se ve vsech zemich
vénuji tomuto Z4nru skladatelé uzndni, protoZe i na malého divika muZe
pusobit svou vychovnou hodnotou toliko dokonalé uméni.

Jiz v tficatych letech — tedy soudasné s velkym rozvojem détské opery
v SSSR — chopil se v Némecku tkolu tvoiit pro déti mistr hudebniho
dramatu Paul Hindemith (1895—1963), ktery uposlechl hlasu
Kestenbergovy reformy hudebnf vychovy na vSech typech 3kol vymarské
republiky v polovin& dvacatych let a jeho apelu na aktivizaci mladeze po
kulturni a hudebni strdnce. Skladatelé (vedle Hindemitha i Kurt Weijll,
Paul Dessau ad.) se tehdy podfidili pedagogicko-didaktickym poZadavkim

1 Olga Sosnovskaja, Sovjetskije kompository détjam (Moskva 1970); Vladimir
Gregor, Ceské e slovenskd hudebné dramatickd tvorba pro déti (Ostrava 1966):
T_}’r Z, Vychovny vyznam hudebné dramatickych dél pro déti (in: Sbornik Pedago-
gické fakulty UK v Praze k Sedesitym narozenindm prof. dr. Josefa Plavce, 1986,
str. 45-56), Antonin Kur$§, Détské divadlo v SSSR e¢ u nds (Praha 1936).
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reformy Skolské i mimoSkolské hudebni vychovy, tj. rozvijeni tviréi &n-
nosti déti aktivizaci jejich hudebnosti, jak to naznaéili svymi metodickymi
postupy i J. Dalcroze a C. Orff (Schulwerk od r. 1924, nové od r. 1931).
Tvofili pak spiSe $kolni hry, ne tedy koncertni & divadelni pro néjaka
vefejnd provddéni, ale s jasnym zadmérem, aby se pfitomni na provadéni
dfla sami podileli. Hindemithiv-Brechtiv Lehrstiick (1929), jakoZ i Hinde-
mithova 3kolni hra Wir bauen eine Stadt (1930) vychdzely z Brechtovy
myslenky, Ze hudbu tvofit je lepsi neZli hudbu poslouchat. Deseti samo~
statnym hudebnim vyjevim této hry pro déti (byly nahrany v poslednim
roce i u nds na gramofonovou desku) s prostymi pisnémi a samozfejmé
s recitacemi se d4 rychle nauéit. Maly orchestr se smyéc1, flétnou, klari-
netem, hobojem, malym bubinkem, trianglem, xylofonem je psin do C-dur
na tfech radcich partitury tak, Ze kterykoliv z nastroji této skupiny (tedy
i jeho hra¢) muiZe byt vystfiddn jinym po ruce jsoucim (housle flétnou
nebo klarinetem apod.). Ono stilé mutta je tou tviréi variaci, takZe dilko
ptinds$i napofdd novy impuls ke hfe.

BohuZel déni kolem P. Hindemitha a jeho ,aktivni“ §kolni hry zustalo
z tficatych let dé&dictvim ojedinélym; bylo hitlerovskym gleich$altovanim
kultury a vychovy potladeno. Néco vi8ak z oné doby pfe$lo do détskych
zpévoher povéaleénych, piedeviim v NDR. Za prvni povaleéné desitileti
(1948—1958) bylo tam napséno 175 dé&tskych oper s vyuZitim tzv. laického
orchestru, tedy nikoliv velikého operniho, ale sloZeného privé z nistroji
blizkych onomu Hindemithovu pojeti, aby mohli vystupovat spole¢né uéi-
telé a Z4cil

Aktivizace hrajicich a zpivajicich dé&ti v kolektivu s dospélymi (na je-
vi§ti i v orchestru) je v NDR za poslednich deset let zvli§té silné rozvi-
nuta — u védomi vychovného dosahu tohoto poéinani. Tvorba vhodnych
§kolnich oper (Schuloper) patfi k pfevaze tviréi éinnosti mnoha némec-
kych skladatell, mezi nimiZ v posledni dobé dosdhli pozoruhodnych tspé&-
chi zejména Kurt Schwaen (nar. 1909) a Siegfried Tiefensee svymi
détskymi a mladeZnickymi operami.t K nim patii Tiefenseeho Adrian und
das rote Auto (1968)> a od Schwaena hlavné jeho dvé& posledni dfla, Die
Weltreise im Zimmer (1969) a Pinocchios Abenteuer (1970, podle Collo-
diho). Posledni opera je rozdélena na 10 obrazl a vyuZivad doprovodu ma-
1ého orchestru. Provedli ji poprvé v malém mésté Cvikové& (23. zaf{ 1970).
JiZ tento a fada jinych dokladd mluvi o uréeni détskych oper v NDR ma-
lym scéném, ba piimo pro $kolni provddéni. Nejen Goldoni, ale i pohadky
bratfi Grimmi jsou tu &astymi pfedlohami pro veselé §kolni operky, které
jiZz dostdvaji podobu détského muzikalu, vychazejiciho spiSe z predvaleéné
tradice Brechtovy a Weillovy. Takto pestrou podobu s niazvem ,Musikal
fiir Kinder“ mély v NDR z nedavné doby vedle uvedené operky Tiefen-
seeovy jekté Joachima-Dietricha Linka Von einem, der auszug das Gruseln
zu lernen (prov 1970, Gera), S. Mattuse Der Professor kommt bald a D.

3 Hella Brock, Musiktheater in der Schule. Eine Dramaturgie der Schuloper (Lip-
sko 1960).

4 O Schwaenovych détskych operich viz v &asopise Musik und Gesellschaft, 1971,
¢é. 1, str. 23, a v ¢asopise Musik in der Schule, 1969, &, 6.

% Kritika opery Tiefenseeho od H. a E. Wiensche Problematische Kinderoper
(in: Musik und Gesellschaft, 1968, &. 7, str. 478—479).

154



Miillera Kalif Storch (prov. 1967, Eisenach). Weillova-Brechtova anga-
Zovand podoba tohoto ,didaktického“ muzikdlu pak jesté vice vynikla
na 3kolni opei'e Wolfganga Lessera a Nilse Wernera Oktoberkinder, uréené
hlavné pro 10—14leté Zzaky, ktefi chapou smysl moralniho rozechvéni
pionyra nad kradeZi leninského odznaku. Nebo se objevil pionyrsky kus
J. Poura Schulschwiinzer (o 3esti obrazech), pojednavajici o podpofe &est-
nosti a potirdni lhani v détském kolektivu 7. tfidy (ten hru sim provadi).
Ze mA o tento Zanr zadjem Sirokd némeckd pedagogicka obec, soudime
podle toto, Ze 3kolni opera Oktoberkinder pro 5 solistdi, détsky sbor,
smyécovy orchestr s dvéma klarinety a trubkou byla provedena roku
1970 v ramci VII. pedagogického kongresu v Berliné. Vychovné ptisobeni
détské (Skolni) opery v NDR je srovnatelné jediné s operou sovétskou.

V CSSR zadal se chapat vyznam détské opery v dobé t&sné predvaleé-
né, kdy tehdejSi Spole®nost pro hudebni vychovu v Praze vypsala
roku 1938 soutéZz na détskou operu. Tato soutéz vSak pro nastalé vileéné
udélosti nebyla uzaviena. Ceské zemé byly tou dobou v tvorb& détskych
zpévoher dosti sobéstaéné. Ostatné v tom tehdy nebyly znamy ciz{ vzory
(ojedinéle se do CSR dostdvaly impulsy ze sov&tského détského divadla
zdsluhou Mily Mellanové), patralo se po vhodnych nimétech i forméach
ve snaze piiblizit détem tifebas moderni &apkovské pohddky (Jaroslav
Kri¢ka, Psanitko na cestich, 1941). Tyto novosti byly vyvolany spiSe
rozhlasovymi potfebami, kdyZ v tom vyvijel nejv&t3i aktivitu pravé
Skolsky rozhlas brzy po svém zaloZeni v tficatych letech a dale t&sné po
druhé vélce, diive nez se objevil nesmély zijem hudebnich $kol (lidovych
§kol uménf) a televize o tento Zinr (v NDR pfichazely poZadavky na tvor-
bu 3kolnich oper pravézhudebnich $kol). Jinou zménu zpusobilo i to, Ze
také v CSSR chopili se détské opery — jako jinde v Evropé& — skladatelé-
profesionalové na misté uéitelti-amatéra z minulého stoleti a éasteéné i poz-
déji. Stinem jevistni tvorby téchto skladatelu-profesionali pro déti (aZ na
Jaroslava KrFi¢ku) byla naopak touha, aby se jejich nové dilko hrélo
na velkych scénich. Odtud téz ¢asté nazvy ,opera pro malé a velké déti“,
takZe tyto v&tSinou pohadkové opery pokradovaly spife v fadé Dvorikovy
opery Cert a Kida ¢ Humperdinckovy opery Pernikov4 chaloupka (Hin-
sel und Gretel). Dité jako umélec sélista ¢i sborista se tu objevilo ojedinéle,
atkoliv o malé umeélce-herce a zp&viky nebylo v CSSR postupné nouze
(V. Trojan, Koloto&, prov. 1960; J. Pauer, Cervena Karkulka, prov. 1960;
J. Kowalski, Rozpravka pri praslici, 1958; O. Macha, Broud&ci, 1969
aj.). Pokud kromé uvedenych oper pro velka jevi§té vznikly dé&tské
operky pro détské uéinkujici poZadované hudebnimi Skolami a lidovymi
Skolami umeéni (St. Mach, Carovné housle, 1955; K. Haba, O Smoli¢kovi, 1949),
pak se jejich autofi priliS nezamysleli nad novou podobou a pfedeviim
nad hudebnim obsahem nové zpé&vohry pro déti. Zustaval tu cely mohutny
orchestrdlni aparat, , velkooperni® recitativy ¢ ariosa, nemistna naroénost
na hrajici i poslouchajici d&ti — mimo jiné i v délce opery (dvé i vice
hodin), komplikovanost duet a sbortii aj. Prosté nebrala se v uvahu psy-
chickd specifika détského vnimatele a soucéasné realizdtora dila. Je ne-
pochybné, Ze autofi détskych oper musi poéitat s jistou omezenosti, danou
mimo jiné novymi poznatky o détské psychice, vnimacich schopnostech
détf raznych vékovych stupiia i jejich hlasové fyziologickych moznostech.
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Je ptiznaéné, Ze teprve forma rozhlasové a televizni détské opery s né-
kolika madlo kratkymi obrazy a skromné&j$im hudebnim doprovodem pri-
vedla skladatele k moderné&jsi koncepci tohoto Zanru. Tak se v CSSR na
televizni obrazovce ukézala détskd opera Hanse Krasy Brundibdr (na-
psana jiZ za valky pro terezinské spoluvézné), ktera nema p#iliS daleko
k Weillovu stylu Zebracké opery, nebo Jaroslava Kri¢ky opera-pohddka
O dvanacti mési¢kach (provedend r. 1969) a upraveny Kolotoé Viclava
Trojana (v televizi proveden r. 1969). Jesté skromnéjsi, jak co do délky
(12 minut), tak co do obsazeni doprovazejiciho orffovského orchestru
byla operka Ilji Hurnika O smutné princezné& (1967), kterou se autor,
znaly jak dramaturgickych, tak didaktickych pozadavkua, nejvice pfibliZil
béZnému typu posledni Skolni opery némecké. Ostatné jeho operka byla
pfimo uréena détem lidové Skoly uméni v severomoravském Sumperku.
Presto je nutno konstatovat, ze se v CSSR skladatelé nevénuji kompozici
tohoto Zzinru détské opery v takovém rozsahu jako tfebas v NDR nebo
SSSR. Je to velkd $koda, protoZe systém nékolika oddéleni lidovych skol
uméni pfimo vold po syntetickém realizovani hudebné dramatického
dila s podilem détskych vytvort vytvarnych, péveckych, hereckych i hu=
debnich. Je to nadto ke §kodé celkového vychovného pusobeni na mladeZ
prostiedky uméni.

Tento nedostatek je patrny nejen pii srovnani deské dé&tské opery
s vyvojem v NDR a SSSR, aleis jinymievropskymizemé&mij,
kde se v posledni dobé& vénuje tomuto. tématu dosti pozornosti, a to i tam,
kde doneddvna vlastné nebyla Ziddna tradice v détské opefe. V Madarsku
vytvoril na poédtku padesatych let détskou operu Petr muzikant Gyorgy
Ranki podle zndmé knizky Petr v fi§i hudebnich nastroji L. R. Chitzové
(s doprovodem 10 néstrojiu), kterou preloZili a také provedli v némeckém
Schwerinu (NDR, 1967). V Rumunsku méla Siroky ohlas rozhlasovd dét-
ski opera Pisen pratelstvi od M. Circulesca, v Jugosldvii détskd jedno-
aktovka-bajka SnéZenka a sedm trpaslikd P. I. Krstiée, ve Svédsku byla
provedena (1964) dokonce v Kralovské opere détska opera domaciho skla-
datele L. Boldemana Cerné je bilé, Fika cisaf.

Na Zipadé udali ton zdjmu o dé&tskou operu Anglifané a mezi nimi
zvla§té skladatel Benjamin Britten (nar. 1913). Jako v SSSR
Prokofjev, Kabalevskij, Chrennikov, Krasev, v CSSR Jaroslav Kficka,
Jiti Pauer, Vaclav Trojan, tak v Anglii tim, Ze se mistr soudobé anglické
hudby a dramatu Britten vénoval tvorb& pro déti, podepfel nepohrdani
timto Zanrem u fady dalSich anglickych i zdpadoevropskych komponisti.
Britten sdm nékolika svymi détskymi operami ptinesl po véalce do dosa-
vadniho vyvoje tohoto Zinru mnoho nového, netradiéniho. Ostatn& jako
skladatel mé&l k hudebni vychové kromé& kompozice détskych pisni jiZ
piredtim upfimny vztah, kdyZ roku 1946 sloZil znimou orchestralni sklad-
bu Priivodce mladého ¢loveka orchestrem, kterd se stala nepostradatel-
nou pomickou pro poudeni Ziaki o hudebnich néstrojich klasického
orchestru. E. Crozier, ktery napsal priivodni slovo k tomuto Brittenovu
Priavodci, byl i autorem libreta k prvni d&tské Brittenové opefe Maly
kominiéek (The Little Sweep), provedené i s Gvodnim ¢&inohernim dilem
(dvoudilny celek ma nazev . Zahrajme si operu; operka sama trva asi
40 minut) roku 1953 v anglické televizi. Podnét k dal$im dvé&ma Britteno-
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vym détskym operadm dal XIV. a XV. Aldenburghsky operni {estival
v Anglii, pro néjz roku 1964 napsal Britten dramatické dilo pro déti
O potopé svéta (Noyer’s Fludde) a roku 1966 17minutovou détskou operu
Zlatd marnivost (The Golden Vanity), vénovanou a také poprvé prove-
denou znadmym chlapeckym détskym sborem Wiener Sangerknaben. Lib-.
reta viech tfi oper pojednavaji o détech, détskych hrdinech, a proto tu.
hlavni role i kompars tvori déti se svymi détskymi popévky, stredovekyml
(O potopé), namornickymi staroanglickymi (Marnivost) i romantickymi
(Komini¢ek). Pokud skladatel zasadi do déje dospé&lé osoby, pak rozliSuje
i hudebné vystupujici osoby dospélé a détské ve stylizaci jejich mluvni
intonace; prosté détské melodie a popévky jsou dany ustim détskych
uéinkujicich a naproti tomu operni ariosa ¢i arie ustiim dospélych pévet.
To je skute¢né realisticky pristup k predloze o détskych hrdinech. Dalsi
novinkou je v Komini¢ku maly orchestr, sloZeny ze étyiruéniho klaviru,
smy&cového kvarteta a bicich, ktery je zcela dostatujici pro dramatické
zvyraznéni déje, zvukové pritom nepiehluSujici malé sélové ¢ sborové
zpéviky. Aviak v Potopé a v Marnivosti, délicich se téZ na uzaviena éisla,
poZaduje autor po détech nejen bezpeéné pévecké vykony, ale i recita¢ni
(pfednesové), Zad4, aby se vratily herecky do starobiblickych a staroanglic-
kych namornickych scén a déju s lodniky a piraty (nékde jako melodram).
Nikoliv nadarmo ozna¢il skladatel tato posledni dila jako ,vaudeville pro
chlapce a klavir“, tedy forméalné za jakousi pfedchiidkyni muzikalu ¢i ope-
rety, navic neobvykle spadnou, déjové zhuiténou (17 minut) a oviem
i vychovnou. Vidyf predstavuje déti odvainé, nebojicné, jimZ — naro-
zenym na ostrové — more je a bude domovem. Britten tedy dokéazal svou
mistrovskou koncepci, osobitym hudebné dramatickym rukopisem i vhod-
nymiﬂnéméty vyhovét soudasnym vychovnym pozadavkim celé spoleé-
nosti.

Podnéty ke komponovani détskych oper vychazeji v posledni dobé
v Anglii ze Spole¢nosti pro Skolni hudbu, ktera vyzyva i dal$i skladatele,
aby se vénovali Zanru détské zpévohry. Jsou mnozi, kteri uposlechh vyzvy
Spoleénosti a dile problematiku domysleji, hleda]ice nové naméty a také
nové formalni FeSeni. PfevaZuje Skolni opera, uréena Skolnim kolektiviim
podobné jako v NDR. Jsou to z posledni doby od Rodneye Benetta All the
King's Men (provedena v Londyné r. 1969) a Tate Phyllise Invasion (pro-
vedena tamZe r. 1971). Druhd ma 5 hlavnich roli, z nichZ 3 zpivajici, maly
sbor, vyprdavéée a maly komorni orchestr s harfou, klavirnim duem
a elektronickymi varhanami. Formaln& tihnou obé opery k muzikilové
podobé&, vyznaduji se sv&%i Zivotnosti aZ bujnosti, zkratkovitosti a spad-
nosti.

Mezi ostatnimi evropskymi skladateli na Zapadé, ktefi se vénuji Zinru
détské opery, vzbudil v poslednich letech po RakuSanu C. Bresgenovi
s vtipnymi aZ fantastickymi naméty (Der Igel als Briutigam, 1950; Brii-
derlein Hund, 1953; Der Mann im Mond, 1958) a Holandanech Van
Beurdenovi Bernardovi a Theo Loewendieovi (détskd opera Esperanza,
provedena r. 1971 v Amsterdamu) velkou pozornost zndmy soudoby pro-

¢ Vladimir Gregor, B. Britten znovu détem (in: Estetickd vychova, 1964—65, &. 10,
str. 20); t¥ 2, Nové détské opery (in: Hudebn{ vychova, 1, 1968—69, & 3/4, str. 73).
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minentni skladatel, Ital G. C. Menotti (nar. 1911) dé&tskou operou
Hilfe, Hilfe, die Globolinks. Byla poprvé inscenovéna statni operou v Ham-
burku, tyZ den, kdy bylo vypusténo Apollo 8 k Mésici (21. prosince 1969).
Skladatel, Zijici v New Yorku, patfi svymi dosavadnimi 12 operami (nejen
détskymi) na vlastnj libreta k podobnym mistrim opery jako Britten;
uplatiiuje maly poéet Géinkujicich a nevelké orchestrdlni obsazeni. Svou
novou dé&tskou operou vnesl Menotti do tohoto ZAnru po Ravelovi (Dité
a kouzla, 1925) zesileny prvek fantazijni, ktery ov3em nebyl cizi ani po-
hidkovym operdm sovétskym ¢éi dobrodruinym operam Brittenovym.
Posudme sami Menottiho libreto k jeho dé&tské opefe! Uvadi se v ném,
jak na naSi planetu vnesly podivny Zivot ,globolinks“, Zidné zbran&
nemohou nic zmoci proti t&mto grotesknim zjevam (podobnym Mar-
fanam). Jen proti hudbé jsou tito pidimuZici alergiéti, jen zvuky jednoho
hudebniho nastroje mohou je zahnat na fit€k do vesmirnych dalek. —
Svét ,globolinks” je v opefe charakterizovan elektronickymi ndstroji mi-
Senymi se zvuky lidskych hlast, ostatni svét pak orchestrem z tradi¢nich
hudebnich nastroju. Oviem k fantazijni stylizaci pomohly o premiéfe
opery barevné svételné hry, projektované na scénu z pé&ti rotujicich
svételnych vé&zi, a baletni vlozky. Détskd opera Menottiho tedy vyuZiva
nejmodernéjsich reZijnich prostiedki, aby bylo dosaZeno optimdlni jevistni
uéinnosti pro promény grotesky a lyriky, parodie i straSidelnosti. Tim
chce jevi$tni détskd opera dohnat viechno, co dnes dé&tem nabizi televize
s modernimi vyjadfovacimi postupy. Vizudlné fantazijni a obrazové i zvu-
kové pestré prevaZuje nad hudebné obsaZznym a wibec nad ideové vy-
chovnou néplni, ktera se dostdva jaksi do pozadi. Nebof atraktivnost nelze
si plést s vné&jSkovou a lacinou efektnosti. TotéZ postfehla kritika na
prvni hamburské inscenaci opery.” Jde o druhy extrém ve vyvoji svétové
détské opery za poslednich dvacet let, ignorujici totiZ zcela pfipravu
mladého navitévnika opery pro vnimini hudebné dramatického utvaru
vibec, pfindSejicf mu tfebas i zdfné priklady ze Zivota, stejné jako to dé&l4
hodnotné céetba. Je téZ patrné, Ze i realizace Menottiho oper je odkazina
na nejvy$ komfortné vybavené jeviitni prostory.

Na rozdil od uvedené tendence hledaji se v jinych zemich jeit& jiné
jeviitni formy, které maji ziskat dit& pro umeéni a kulturu. Jakymisi
sestrami détské opefe a zp&vohfe stivaji se détsky balet a loutkovd opera.
Jak jiZ bylo napsano, zaéal se détsky balet ukazovat nejdiive v pfedvaled-
ném Rusku a dosihl mimofadného rozvoje v SSSR, kde ho podporuje sama
tradice ruského baletu pro dospélé. Odtud se pak dostal po druhé svétové
valce i do NDR (napf. R. Webera-Harnische Bliimchen Siebenblatt)
a v omezené mife i do CSSR hlavné se vznikem lidovych $kol uméni
(napi*. détské balety Zderika Zouhara).

Zato vyslovné Ceskou doménou je loutkovd opera, i kdyZ z historie
vime o prvnich loutkovych operidch Jos. Haydna z konce 18. stoletf, urée-
nych pro specidlni loutkové divadlo v sidle Esterhazyi.8 V &eskych zemich

7 O Menottiho détské opefe Kl. Wagner v &asopise Melos (1869, & 2) a H. CH.
Worbse v ¢asopise Schweizerische Musikzeitung (1969, ¢. 1).

8H. C. Robbins Landon, Das Marionettentheater auf Schloss Esterhdz (in:
Osterreichische Musikzeitschrift, 1971, &. 5/6, str. 272—280).
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Zila vsak specidlni tradice loutkovych oper — vidyf napfiklad loutkové
divadlo Umélecké vychovy v Praze-Vinohradech realizovalo jiz r. 1914
na loutkovém jevisti Skroupovu operu Dratenik v rezii R. Maturové
a s dirigentem K. Nedbalem. Nato po prvni valce provedlo totéz divadlo
i opery (Blodkovu V studni, Kohoutova Zamec¢nika, Jirovcova Oéniho 1é-
kate) jako opery loutkové. Nebo prazské divadélko Rlse loutek hralo r. 1926
Weberovu operu Carostielec. Pozd&ji &eSti odbornici v oboru hudby
k loutkovym hram O. Rédl, A. Sebestik a jini sice psali ¢as od ¢asu lout-
kové opery (Rodl - Bezd&k, Generalsk4 operka; Sebestik, Krysar; G. Kri-
vinka, Koni¢ek Hrba¢ek; V. P. Mlejnek, Tajemny hudec), ale narézeli
na mnoho nevyfeSenych problémi a na piekazky v tom, Ze loutkova
opera nedava velké moZnosti pohybovym akcim loutky, Ze je v ni diva-
delni u¢inek maly, spiSe staticky a Ze k loutkovodim a predniSeéim musi
pristoupit-i zpévaci s vytfibenou hlasovou technikou. Proto se zd4, Ze se
jesté bude musit dlouho é&ekat na origindlni loutkovou operu a Ze jesté
dlouho se vystadi se scénickou hudbou k loutkovym hram.

Kratké shrnuti vyvoje svétové détské opery 20. stoleti® poskytuje nam
prileZitost k zamy$leni nad jejim vyvojem v poslednich letech a k nazna-
éeni jeji daldi cesty. Ukazuje se, Ze veSkerd modernost tohoto Zanru se
netykd pouze namétd a libret, které jsou jiné pro nejmensi vékovy stupen
d&ti a jiné tfebas pro prepubescenty (od pohadek a bajek aZ po fantasticka
dobrodruZstvi ndmornickd a vesmirna). Prikopnictvi se spife ukazuje ve
forméalni a jinak kompoziéni stylistice détské opery v rdmci jistého ome-
zeni tvorby pro déti vibec. Tyto nové znaky jsou dany tim, Ze se nové
détské opery, jejichz skladateli jsou profesionalové, stile vice pfiblizuji
détské mentalit®, péveckym i hereckym schopnostem a moZnostem reali-
zitora. Jde jim stdle vice o realistické hudebni vyrazivo v mezich mo-
dernosti, o hledani specifika jevi§tniho dila pro dé&ti s konkrétnosti hu-
debnich obrazi. Moderni skladatel dila pro déti se nemuiZe obejit bez
bliz§iho védeckého sezndmeni s détskou psychologii i pedagogikou, kterd
jej (v jistém smyslu téz vychovatele) vede k nachazeni tfebas dimérné
délky opery, stfizlivého orchestru, k osobité détské stylizaci pisni (arii)
¢i jen melodrami, k formilnimu rozvrhu déjstvi pfi neménné dramatické
spadnosti a aZz muzikilové Zivelnosti (vaudeville, singspiel atp.). V né-
kterych zemich (NDR, SSSR) vedla tato hudebné pedagogickd pouéeni
hudebni tviirce k tomu, aby psali opery pro vlastni ansdmbly déti na
Skolnich scéndch, aktivizujice tak hudebnost mladych. Proto jim davaji
do rukou jednoduché orffovské nastroje a pisi pfistupné, ale umélecké
partitury, cht&jice, aby nebylo netéastndnych na divadelni akci. Cim
dile tim vice skladatelé-profesiondlové stavéji do dé&jua (jako je tomu
i v Zivotd) redlné postavy dospélych a vedle nich stejné reilné postavy
déti, rozlifované ov3em i hudbou. Nelze proto odmitat ani ,opery pro malé
a velké d&ti* s détskymi hrdiny, které maly divdk rad z jevi§té vnima
jako hrdiny svého Zivota, bohatyry svého mlidi. Koneéné je spravné, ze

9 Také v Americe se zamy3lejf nad posldnim a providdénim 3kolnich oper. Soudime
tak podle spisu K. R. Umfleeka School operettas and their produktion (Boston
1929).
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se Zanru détské opery chopily rozhlas a televize. Posledni dokdZe nejen
bavit, ale i ponoukat malého divdka k vlastni tviréi éinnosti pévecké
a hudebni podle uméleckych vzord, které sama vyhledala.
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L'OPERA ENFANTIN MONDIAL DANS DE NOUVELLES VOIES

L’opéra ou l'opéra comique pour enfants ne représente pas une forme tout a fait
récente. Les couvents médiévaux utilisaient déja les opéras scolaires pour réaliser
leurs buts ecclésiastiques et éducatifs. A partir de la fin du XVIIIe siécle — & la
naissance du théitre publique — les sujets féeriques commencent & prédominer dans
différentes opérettes enfantines (en forme de Singspiel). Celles-ci duralent jusqu’a
I'époque avancée du XIXe siécle méme sous une forme d’opéra enfantin en style
wagnérien.

En Russie & la méme époque, sous l'influence apparente des opéras féeriques de
Glinka et de Korsakov, de nombreux opéras féeriques enfaniins furent composés et
multipliés par les opéras de No#&l (V. I. Rebikov) et opéras fabuleux (M. Lysenko,
C. Kjuj, B. Asafjev, V. M. Orlov, A. V. Nikolskij et d’autres). Trés en vogue étaient
des opéras en un acte ou opéras-miniatures pour enfants (A. T. Gretchaninov) mar-
qués d’un travail motivique systématique et de chants populaires russes. Ce style
d’opéra reste vivant a l’ére soviétique, ou en 1920 déja, I. N. Saceva (née en 1903) se
chargea de réaliser de petites piéces enfantines et, avec 'appui du gouvernement, fonda
a Moscou le Théatre d’'enfants et, en 1936, le Théatre central de l’'opéra pour enfants.
C’était icl qu'elle rassembla auteurs dramatiques, pédagogues, psychologues, peintres,
sculpteurs et naturellement compositeurs (Prokofjev, Polovinkine) et inspira la nais-
sance de nombreux opéras pour enfants de M. I. Krasev, M. V. Koval, M. Rauch-
verger, T. Chrennikov, D. Kabalevskij. A part les oeuvres pour tout-petits, on y dé-
couvre des opéras pour enfanjs plus 4gés traitant les sujets d’enfants-héros de I’époque,
ensuite des ballets pour enfants, qui représentent un fait tout original dans 1’éducation
esthétique en URSS. La fondation du Théétre central de l'opéra pour enfants & Mos-
cou influenca la fondation d’au moins 140 théatres moins importants hors de la capitale,
A certains endroits on les placa dans les Maisons des Pionniers. Sacova s’efforcait
de donner aux enfants une piéce de théitre parfaite au point de vue musique, livret,
décors, mise en scéne, ballets, tout en observant les vues pédagogiques et psycholo-
giques. C’était en Allemagne qu'on fit, aprés 1930 et aprés la réforme de 1'éducation
musicale dans tous les types d’école réalisée par Kestenberg, un effort pour activer
autant que possible la musicalité des enfants. Leur opéra enfantin (par ex. Wir bauen
eine Stadt, de Paul Hindemith, 1930) représente plutét une piéce avec chants, qui ne
cherche pas a étre réalisée sur de grandes scénes mais a 1'école méme, par 'activité de
tous et sans spectateurs. Il était facile de metire assez vite au point un tel opéra, car
méme les instruments d’accompagnement furent notés en Do majeur dans une parti-
tion de trois portées (archets, flite, clarinette, hautbois, petit tambour, triangle, xylo-
phone) qui eurent la liberté d’étre changés ou supprimés d’aprés la disponibilité des
joueurs. Ce jeu scolaire «actif» & la Hindemith et Weil fut, aprés la rupture causée
par la guerre, imité en RDA, oli 'on composa, au cours de la décade 1948—1958, 175
opéras enfantins environ, & l'accompagnement d’'un «orchestre laique», et destinés
surtout aux petits ensembles des écoles de musique (d’ou le nom «opéra scolaire»).
Au cours des derniéres années, les opéras de Kurt Schwaen surtout connurent des
succes, certains avec le sous-titre «music-halls pour enfants», et dont le but fut
purement éducatif (par ex. W. Lesser - N. Werner: Les enfants d’Octobre); ils attirent
l'attention des pédagogues en RDA.

Cette espéce d’opéra ne fut pas connu en Tchécoslovaquie; les compositeurs pro-
fessionnels créaient avant tout des opéras féeriques demandant des scénes spacieuses.
Certains opéras pour les Ecoles de musiques ou Ecoles populaires des arts furent
composés pour un grand orchestre, avee des récitatifs de «grand opéra» et ariosos trop
longs, ete. Ce n'est qu'au cours des derniéres années que les petits opéras d'I. Hurnik
(La triste princesse, 1967) et les opéras ou music-halls de télévision confirment plutot
un rapprochement des modéles de la RDA. Peu aprés sa découverte, la télévision
inspira aussi le fameux compositeur contemporain anglais B. Britten (né en 1913),
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lorsqu’il composa pour les enfants trois opéras, jusqu’'a présent les plus réussis (The
Little Sweep, représenté en 1953, Noyer’s Fludd, 1964, The Golden Vanity, 1966).
Ils ont pour sujet les enfants et leur monde (les deux derniers les marins et les
aventures maritimes des petits héros). Tout le reste respecte les exigences psycho-
logiques dans le domaine des facultés perceptives des enfants: longueur convena-
ble (17—40 minutes), forme de mélodrames ou airs-chants exécutés par les enfants
et ariosos «plus difficiles» chantés par les adultes, petit orchestre (dans The Little
Sweep quatuor, piano a quatre mains, instruments & percussion, etc.). Hors 1la RDA
et I'URSS on parle aussi des premiéres des opéras pour enfants en Europe occiden-
tale (& Stockholm, Amsterdam, Londres, Hambourg et ailleurs), dont cerfains, contraire-
ment aux intentions de Britten, cherchent toujours encore de grandes scénes et possi-
bilités de mise en scéne (opéra pour enfants de G. C. Menotti Hilfe, Hilfe, die
Globolinks, 1909) qui cependant laissent & désirer quant a la valeur littéraire, musi-
cale et éducative.
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