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RUDOLF PECMAN

RUDOLF WALTER JAKO INTERPRET
BENDOVYCH MELODRAMU

Maloktery reZisér a herec vénoval melodramu tak soustavnou pozornost
jako Rudolf Walter. Tento dacdicky roddk svézal svou ¢innost s Brnem,
kde maturoval na gymnaéziu (1912) a studoval herectvi u Jar. Puldy. Ctvrt
stoleti byl Walter vyznamnym ¢lenem brnénského Narodniho divadla, kde
vytvoril fadu roli (ziskal Statni cenu za herectvi roku 1929); vyuéoval na
zdejsi konzervatofi deklamaci, studiu roli, dramaturgii a rezii (1925—1945)
a vychoval fadu velmi schopnych hercti. Do déjin brnénské opery zasahl
jako operni reZisér (1918—1921) a vrchni reZisér opery i ¢inohry (1931 az
1938); v sezoné 1931/1932 byl jmenovan spriaveem divadla.

Walter se hodlal piivodné vénovat pévecké draze. Jako barytonista zpi-
val u Vychododeského divadla velké role svého oboru (1913/1914). Jeho
hudebni schopnosti jej pitivedly k myslence péstovat melodram a teoretic-
ky jej promyslet. Formu melodramu prezentoval na jevisti; z hudebniho
zakladu rostly i jeho operni rezie,

Teoreticky i prakticky nejpodstatnéji se Walter vyrovnal s melodramem
roku 1935, kdy pripravil a realizoval v Brné veéer melodramu Jifiho
Antonina Bendy, totiz jeho Ariadnu na Naxu, Pygmaliona a Médeu.

Melodram, pfesnéji FeCeno scénicky melodram, chapal Walter jako pev-
nou souéast divadla. Jiz ve své studii Opera a divadlo dneska a zitika! se za-
mysli nad funkeci jednotlivych divadelnich zanrt. Pocifuje problemati¢nost
opery v modernim divadelnictvi a neopomina zduiraznit, Ze je vlastné utva-
rem zbytnélym, pakliZze je nespravné chipana. Operu tfeba obrodit. ,,Prdvé

! Rudolf Walter, Opera a divadlo dne$ka a zittka. (Kapitolky o operni reZii.)
Divadelni list Zemského divadla v Brné&, ro¢. XI, 1935/1936, ¢. 3, str. 47—50; ¢. 4,
str. 70—74; ¢&. 6, str, 135—136.
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dnes se obraceji k inscenaci opery prubojni reziséii (viimnéme si jen
z némeckych Carlheinze Martina a predevsim prikopnika soudobého di-
vadelnictvi: ruského Meiercholda), kteii v ni snad doufaji nalézt pro své
snahy o divadlo dnedkiu a zitFku je$té Zivnéjdi piudu neZ v dinoh¥e.“?
Divadlo tricatych let je podle Waltra syto civilismu, jenZ byl jen reakci
na vybiéovany expresionismus; cestu ze zaklet{ civilismem nalezne divadlo
jen tehdy, bude-li , opét vzrusujicim a strhujicim zdZitkem, plnym napéti
& sugestivniho kouzla.“3 Mélo by hledat novou emoci, jiZ je moZno nalézt
v usili o novy Gesamtkunstwerk. Piikladem tu budiz uméni Wagnerovo,
jehoZ zdsada vieumény* bude oviem v modernim divadle pfenesena do
jiné roviny. Nova vSeuména bude vyuzivat hudby a vSech jevistnich vy-
razovych prostfedkii k umocnénému dojmu vysostn® dramatickému. To
je naptiklad cesta Bohuslava Martinti a jeho Her o Marii,5 pfedstavujici
podnét téz k radikalni reformé jevistni interpretace opery. Hudba je sil-
nym a hlavnim emotivnim prostiedkem opery, to je neoddiskutovatelné.
Je nutno z ni vychdzet — av3ak prizpusobit vSechny ostatni jevistni
formy praveé jen a jen ji? Na tuto otdzku odpovidd Rudolf Walter kladné.
V cesté za novym souhrnnym projevem by meéla hledat operni rezie své
vysvobozeni. Oviem tzv. vychdzeni z hudby je zalezitosti sloZitou, soudi
Walter. Nejde o to, aby operni reZie sledovala hudbu netviréim zplisobem,
aby ,se snaZila hudbu jevistné detailné vyklddat a komentovat“.6 Takovyto
netviréi piistup operni rezie by vedl k protihudebnim a neopernim kon-
kluzim. Nahrival by scénickému naturalismu, jenZ je v operni rezii ab-
surdni. Mélo by ji jit o vnitini pravdivost, jeZz se jevi byti vysledkem
jevistni sugesce, k niZ je mozZno se dopracovat jen tehdy, je-li vie v dile
prizpusobeno jeho zakladni hudebni intonaci. Interpreti by méli byt za-
kladni hudebni intonaci doslova hypnotizovdni a pod#idit ji ostatni jevist-
ni slozky. Tak napiiklad vytvarné feSeni scénického prostoru by méle
dbit na ndladovou funkci scény, mélo by podporovat sugesci hudby a
dokreslovat ji. Niterny iéin hudby by mélo dokreslit svétlo, barevny dekor
a kostym. Pohybova rezijni koncepce necht je ekvivalentem kazdé operni
hudby, pfiéemZ je nezbytné, aby $la proti kazdé fale$né divadelnosti,
proti tzv. ,opernimu gestu“ a proti Sablonovitosti hereckého projevu.
Neni u¢elem této stati, aby si podrobnéji v§imala Waltrovych nazort na
operu. PovaZovali jsme v8ak za nutné uvést alespon nékteré z nich proto,

2 Tamtéz, str. 48.

3 Tamtéz.

4 Termin podle prekladu Otakara Hostinského.

b Jednim dechem s uvedenym dilem Bohuslava Martinti jmenuje Walter operu
Rudolfa Wagnera-Régenyho Der Giinstling (1932/1934), kterd byla v Brné uvedena
pod ¢eskym nadzvem Kralovnin milec. Vznikla na libreto Caspara Nehera. Brnén-
ski premiéra se konala 2. fijna 1935. O dile viz Dieter Hédrt w.ig, Rudolf Wag-
ner-Régeny, Berlin 1965, str. 157—178.

¢ Walter, tamté?, str. 70.
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Ze na né bezprostifedné navazuji umeélcovy nahledy na melodram. ,ktery
je rozhodné bliZ§i opefe mezZ &inohte a ktery by pFi snaze o Cisté hudebni
reprodukci mohl miti zurodiiujici vliv na definitivni feSent herectvi oper-
niho, velkorysého, pfesvédéivého, mohutné vystupiiovaného® (...).7

K uvedené Waltrové tezi se jes§té vratime. AvSak neZ tak uéinime, bude
zajisté zajimavé seznamit se blize s Waltrovymi nadzory na melodram,
uvefejnénymi ve studii Otdzka melodramu a jeho reprodukce.f Melodram
pevazuje Walter za nejproblemati¢téjsi hudebni utvar vibec. Jeho tzv.
problemati¢nost je didna nedofeSenou situaci v jeho interpretaci. Podle
Waltra je nespravné, povazujeme-li melodram za recita¢ni nebo éinoherni
utvar doprovizeny hudbou. Moderni interpret by nemél hudbé pfisuzovat
podfadné misto, nybrz mél by pfi reprodukci melodramu z hudby vycha-
zet. Spaseni melodramu dluzno vidét v jeho odéinohernéni, nebof ,nesmi
miti nic spoleéného s obvyklou deklamaci a obvyklym d&inohernim herec-
tvim,“ nybrz ,je nutno profi usilovat o vytvoreni mluvy, hudebné (tj. ryt-
micky, dynamicky, ale i modulaéné — a pFfimo melodicky) usmérnéné,
presné fixované a jediné z hudby vychdzejict”. Je tfeba vlastné usilovat
,0 jakysi mluveny zpév, jehoZ rytmickd i melodickd linie je vZdy uréo-
vdna duchem a rdézem hudby toho kterého melodramu®.®

Waltrovo pojeti melodramu se tudiZ nekryje, jak vidno, s pojetim Ota-
kara Hostinského!® a zejména Otakara Zicha, ktery ve své Estetice dra-
matického uménill vénoval scénickému melodramu pozornost ve strudné,
ale lapiddarné a piresvédéivé formulované uvaze. Zich, jenz vysel z Hostin-
ského, povaZuje melodram za rozporny, nebof asi téZko odstranime dis-
junkci mezi zvukovou strankou mluvy a hudbou. Tento rozpor mezi reci-
tovanym slovem a hudbou se netyka ani tak souhlések, jako oviem daleko
vice samohlasek v recitovaném textu. Samohlisky jsou totiz vlastné ne-
dokonalymi tény, z jejich nepevné fixace vyskové plyne onen diametrdlni
rezpor, ktery neni mozno odstranit. Domys&lime-li Zicha, konstatujeme, Ze

7 Tamtéz, str. 136.

8 Rudolf Walter, Otédzka melodramu a jeho reprodukce. (K premiéfe Bendovych
melodrami 14. listopadu 1935) Divadelni list Zemského divadla v Brné, tamtéz,
é. 6, str. 122—124. TFi jednoaktové melodramy Jifiho Bendy, Ariednu na Naxu,
Pygmaliona ¢ Médeu, Fidil v Brn& dirigent Antonin Balatka. Jejich rezii mél
Rudolf Walter, ktery je pfeloZil a volné upravil. Ariadnu predstavovala Marie
Walterova, Médeu Jarmila Urbiankova, Pygmaliona hral Rudolf Walter; v ostatnich
rolich vystoupili Andéla Novotnda, Jarmila SvobodovA a Vladimir Leraus. Scénic-
kého Fefeni dél se ujal Franti3ek Muzika, ktery vytvofil i navrhy kostymu. Po
étvrtedni premiéie (14. listopadu 1935) se zadhy konala prvni repriza, a to v utery
19. t. m.

9 Walter, tamté?, str, 123.

10 Otakar Hostinsky, O melodramatu. Lumir 1885, & 4, str. 55—57; & 5, str.
1-171.

U Otakar Zich, Estetika dramatického uméni. Teoretickd dramaturgie, Praha 1931,
str. 347—348. )
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tudiz jakékoli pfibliZovani mluvy hudbé je v melodramu praci sisyfovskou.
Herec se marné snazi, aby eliminoval tento pfirozeny rozpor. Nejsme za-
jisté daleko od pravdy, fekneme-li, Ze tvarcové melodramu si byli dobie
védomi tohoto rozporu — a Ze z ného chtéli vykiesat zdpalnou jiskru pro
esteticky a umeélecky udin nové melodramatické formy. Zichovo stano-
visko,12 jakkoli se zd4a povrchnimu posuzovateli pfili§ teoretizujici, ma svou
pevnou logiku a vychazi vlasiné i z umélecké praxe a teoretickych uvah
¢eského zakladatele scénického melodramu, komponisty Jifiho Antonina
Bendy, ktery ve svych melodramech stfidal v rychlych sledech slovo a
hudbu. Byl inspirovan hereckym, tj. mluvnim projevem, a vysel z prin-
cipu domysleni recitativu accompagnato. Hudbou zachycoval celkovou vét-
nou intonaci, jeji niterny obsah. Dramati¢nost Bendovych struktur je dana
napétim mezi mluvou a hudbou. Bylo by nespravné ,snazit se vyvodit
melodii Bendovijjch mezivét z deklamaéniho zvinéni predchdzejiciho nebo
nasledujiciho textu,“ jak bystte poznamenala Zderika Pilkov4,3 stejné jako
nepochopitelné by bylo melodizovat jevi§tni mluvu jen proto, aby se pri-
blizila hudbé. Ostatné kdyby skladatel chtél vychazet z podobnosti obou
rovin, hudebni a deklamaéni, nebyl by tak intenzivné zdlraznoval jejich
vnitfni rozpornost a nesourodost. Byl si védom nesouméritelnosti slova a
hudby v melodramu — proto se také vyhybal jejich spole¢nému zaznivani,
které se u né&j objevuje jen sporadicky.

Rudolf Walter si pfedsevzal véru tézky ukol, kdyz hodlal uvést nové a
v mluvnim vyrazu ,zmelodizované“ tfi nejvétsi melodramatické prace
Jifiho Antonina Bendy. Byl veden touhou po experimentu tim, Ze
zabsolutizoval hudebni stranku Bendovych melodramt, ktera méla disled-
né pronikat do jevi§tni mluvy a rovnéZ disledné ji ovliviiovat. Ano, Wal-
ter se odklonil od ¢inoherniho deklamaéniho stylu. Uéinil tak mimo jiné
proto, aby zdaraznil, Ze hudebni slozka neni pouhym doprovodem reci-
tacniho mluvniho projevu na jevisti. Jeho omyl, ktery rostl z nedomysleni

12 Vyjaddfeme je pFimym citdtem: Scénicky melodram je ,dramatické dilo, spolu-
tvorené hudbou, jehoZ herci mluvi. (...) I herec musi v melodramaté koncipovat
svou postavu (...) podle hudby. Co se jeho mluvy tyée, neni ovSern tasova vazba
s hudbou tak pfisnd jako ve zpé&vohie, ale vazbou piece jest, nebof i tu je drama-
tickd forma urdena dokonale hudbou, resp. jeji interpretaci dirigentovou“ (str.
347). Potud tedy Zichuv nazor souzni s Waltrovym. AvSak poslySme Zicha dale:
,Co se zvukové stranky mluvy tyde, jest (...) rozpor mezi ni a hudbou; je to
jedind slabina melodramatu, jak uznal i Hostinsky, vynikajici teoretik tohoto
genru. Tento rozpor viak netyka se nehudebnich elementi mluvy, totiz souhlasek,
nybrz hudebnich, tj. samohlasek, jeZ jsou nedokonalymi tény, tudiz v rozporu
s tény hudby. Odtud plyne poadavek, téZ Hostinskym zddraznény, obvyklému
minéni v§ak odporuyjici, e nemd herec hledét, pfizpisobit se melodicky hudbé,
aby rozpor ten co moZna zahladil, nybrZz naopak, vyjimajic snad né&kterd mista,
jez k tomu vybizeji, zachovat co nejvice S}mostatnﬂ rdz mluvy, tedy i specifickou
nedokonalost jefich vokalu“ (str. 347—348).

13 Zdefitka Pilkov4, Dramatickd tvorba Jiftho Bendy, Praha 1960, str. 85.
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teoretickych otazek, plul na kiidlech jeho svatého nadSeni pro obrodu
melodramu. Zda se, Ze Walter se mylil i v tom, kdyZz chtél melodram
priblizit opefe. Mél zfejmé postupovat opacnou cestou. Kdyby byl byval
vystihl rozpornost recitace a hudby v melodramu, byl by lépe oziejmil
i jejich vzajemny vztah, ktery je — obrazné feteno — laskyplny, le¢ prece
naplnény nenavisti.
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