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MIROSLAV MIKULASEK

MYSTERIE-BUFFA V. MAJAKOVSKEHO
A JEJI PRVNI UVEDENI MIMO SSSR

Mystérie-buffa (1918) V. Majakovského, ,heroické, epické a satirické
zobrazeni ... epochy®, byla prvni hrou Rijnové revoluce. Zanrové neoby-
éejné dilo o zaniku starého a zrodu nového svéta kiisilo zapomenuté tradice
stfedovékého divadla. Obecné povédomi o ném udrZovaly povéstné insce-
nace pa$ijovych her v Oberammergau, ale zijem o jeho zanry oZivovala
v ruském prostredi zvl. teorie a praxe symbolistického divadla, jehoz usili
v tomto sméru korespondovalo s analogickymi vyboji evropského divadla
(Craig, Appia, Reinhardt aj.). Rusti symbolisté spatfovali vychodisko k no-
vym cestdm v divadle v obnoveni forem antického, stfedovékého a rene-
san¢éniho divadelniho uméni. Odtud vysly v letech 1907—8 a poté v letech
1911 —12 Jevreinovovy scénické rekonstruce — presnéji estetické styli-
zace stfedovékych liturgickych dramat, moralit, mirdkld, frasek, pastorile
atd. v jeho Starobylém divadle, které meély vyznam pro vyvoj ruského
dramatu i v dobé VRSR.

Tvar Mystérie-buffy vyristd z modernizovaného Zanrového a déjového
pudorysu stfedovéké mystérie. Jejim dé&jovym jadrem je travestovany
biblicky pribéh o potopé svéta promitnuty do dé&jinného svaru ,sedmi
paru éistych“ — vykotrisfovateld (negus habessky, turecky paSa, American,
pop aj.) a ,sedmi para neéistych“ — proletaiu (kovar, tesaf, havir, lampar,
Svadlena aj.) hledajicich ,zemi zaslibenou“. Jejich strastiplna cesta ,pek-
lem® a ,rdjem“ a hledani Araratu zrcadli v obrazné formé mysteridlniho
podobenstvi nejen historickou zkusenost ruské revoluce, ale i odvéké touhy
lidstva. ’

Alegoricka forma dramatického podobenstvi s §irokym déjovym zabé-
rem (revoluce — ,svatd pradlena“ — pfipodobriuje se k svétové potopé)
umozriovala Majakovskému zachytit pfedevSim smysl udalosti, jejich lo-
giku, vytvofit stylizovany divadelni model béhu svéta, ktery je podan
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v dé&jové odlehéené formé spinajici v paradoxni roviné mystérii s bufo-
nadou, s lidovym veselim. Mystérie-buffa tihla tudiz k univerzilnimu
aspektu, k panoramatickému zobrazeni déji svétové historie, osuda lid-
ského pokoleni v jeho cbecnych rysech a smésno-hrdinskych projevech.
Dramatik usiloval o vytvoreni ,miniatury svéta mezi sténami cirkusu®,
tj. typu tzv. ,theatrum mundi¥, jejz tehdy kultivovali napt. i bratti Cap-
kové (Ze Zivota hmyzu, 1921, Adam StvoFitel, 1927). Mystérie-buffa vna-
ideové i obsahové tizemi. Objektem zobrazeni neni uz jen individualni
zivot Clovéka v jeho existencidlnich a osudovych dimenzich, ale socialni
kataklyzmata, antagonisticky konflikt, pohyb a spoledensky i politicky
Zivot velkych socialnich celkii ve svétovych méfitkiach. ,Dé&j ,Mystérie-
-buffy‘ — totf pohyb davu, sradZka tiid, boj ideji.“! .

Muystérie-buffa pietavujici tvarové impulsy dramatickych systémut pred-
chozich epoch je vyrazem Zanrového synkretismu své doby, kterd nelitostné
pfevraci a kii?i zdédéné tradice i ustilené Zinrové organismy. Predsta-
vuje Zanrovy hybrid, neni jen neomystérii, ale i nabddavou moralitou,
dramatickym pamfletem proti burZoazii, satirickou panychidou nad sta-
rym svétem i apotedzou socialistické revoluce, variantou ruského lidového
dramatu i formou novodobého politického davového dramatu, jez se v ev-
ropské dramatice zrodilo v epofe Velké francouzské revoluce (P. S. Maré-
chal, Posledni soud mad krdli, 1793), a vykrystalizovalo na pfelomu 19.
a 20. st. (E. Verhaeren, Sviténi; R. Rolland, 14. ¢ervenec; G. Hauptmann,
Tkalci), vynotilo se znovu po skonéeni I. svétové valky a VRSR (Kaiser,
Hasenclever, bratfi Capkové aj.). Bylo to skuteéné ,,divadlo lidu“ v duchu
koncepce R. Rollanda, jez ukusovalo ,s lidem z jednoho krajice, sdilelo
jeho starosti, jeho nadé&je i jeho zapasy“.

I kdyz Mystérii-buffu provazelo do Zivota dobrozdani samotného lido-
vého komisafe osvéty A. V. Lunadarského, ktery ji povazoval za hru ne-
souci ,,ohnivou, smélou, durovou, vyzyvavou“ peéef Rijnové revoluce,?
jeji cesta na scénu nebyla zdaleka snadnd. Nez promluvila k divikovi,
musel Majakovskij strp&t nejeden hruby titok ze strany zjevnych neptatel
revoluce a zdolat nemalo hradeb predpojatosti i v samotném proletaiském
tdbofe — stoupencil tradiénich divadeln& dramatickych forem Sokovanych
uméleckych novotvarem Mystérie-buffy. Zjevni i zakulisni odptrci Maja-
kovského podnikali viechno moZné, aby zabranili inscenaci i vydani hry.
Nenasla se divadla, kterd by ji byla ochotna realizovat. ,,Skrz naskrz byly
precpiny Macbethy,“ ironizuje basnik. Herci Alexandrinského divadla,
kterym ji pfecet]l, v ni odmitli hrat pro jeji vyzyvavy ateismus. ,Byl ndm
nabidnut cirkus, poni¢eny mnoha mitinky. I ten nam viak nakonec vedou-
ci divadelniho oddéleni M. F. Andrejevova nafidila odebrat.“ Nakonec se

1 B. Marnxosckuit, IToxHoe cobpaune couunenuis, T. 2. Mocksa 1956, 359.
? A. B. Jlymauapcxuit o TeaTpe m npaMaryprum, T. 1. Mocksa 1958, 150.
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Majakovskému dostalo nevelkych finanénich prostredkl a byly mu pro-
pijéeny prostory v nékdejS$im Divadle hudebniho dramatu. Realizovat
piedstaveni bylo ovSiem mozZno jen silami ndhodné shroméazdénych diva-
delnich nadSencli. ,Provolani k hercim®, otisténé v novinach Severni
komuna a podepsané V. Majakovskym, Vs. Mejercholdem, P. M. Lebedé-
vem aj., zvalo na 13. 10. do koncertniho salu TeniSevského udilisté viech-
ny ty, kdoz by si chtéli zahrat v Mystérii-buffé. Predstaveni reZiroval
vyznamny avantgardni rezisér Vs. Mejerchold, vypravy se ujal znamy
modernisticky vytvarnik-suprematista K. S. Malevi¢. Majakovskému pii-
padla role pomocného reziséra, ale téz herce, vytvarnika i rekvizitare. Po-
tize v Divadle hudebniho dramatu viak nemély konce. Aparat divadla
zaviral vchody, schovaval hiebiky a dokonce zakazal vystavit vytiStény
exemplar hry. ,Az v samotny den predstaveni prinesli plakdty — s ne-
vybarvenymi konturami a ihned prohlésili, Ze nedostali prikaz, aby je
vylepovali,“ piSe Majakovskij. ,Vybarvil jsem plakat rukou. NaSe poslu-
hovacka Tonia §la s plakaty a tapetovymi hiebicky po Névském a vsude,
kde vlézal hiebik, pribijela plakit ihned strhdvany vétrem“ (Jenom ne
vzpominky.)?

Premiéra se konala na poéest prvniho vyroé¢i VRSR (byla sehrina vse-
ko viudy tfi predstaveni — 7., 8., 9. 11.). Mejerchold zvyraznil v insce-
naci agitaéni a satiricky uéin textu. Malevi¢ pojal vypravu v modernim
suprematistickém stylu: scéné vévodila ultramarinova polokoule, pred niz
se rozehraval piibéh, mohutna archa obracena pridi k divakim, rudé ze-
lené peklo ve stylu gotického sdlu podobného krapnikovym jeskynim atd.
O premiére se ,jeden za druhym zadali ztricet herci,“ vzpominal Maja-
kovskij. ,Musel jsem sam narychlo hrat i ,prosté ¢lovéka‘ i ,Metuzaléma’
a je$té nékterého z certi. A nazitii ,Mystérii‘ rozebrali a opét, pro radost
akademickym divadlam, zacali nudit Macbethové ... Prestéhoval jsem
se s ,Mystérii* do Moskvy.“* Inscenace vyznéla, podle slov A. V. Fevral-
ského, jako ,divadelné poeticky manifest Rijna“.

Mejercholdova priace na hie nebyla dlouho v odborné literatufe doce-
riovana. JeSté doneddvna zaznivaly nazory, které ostatné doslova koc':o:
valy z jedné prace do druhé, v nichZ se vytrvale upozorfiovalo na ,futu-
risticko-formalisticky obal“ Mejercholdova predstaveni: jeSté dnes se
muZeme dodist, Ze ,zvuény proud poezie Majakovského se prorval formalis-
tickymi experimenty precpavajicimi inscenaci“ (V. Percov)® Jakoby viechny
nedostatky a slabosti pfedstaveni, realizovaného v obtiZnych podminkach,
byly diulezitéjsi neZ samotny fakt, Ze v Mejercholdové interpretaci za-
pocéala Mystérie-buffa svou uméleckou cestu, Ze v tvaréi spolupraci dvou

1B, Maskosckuit, IHosnoe cobpanue covunenuii, T. 12. Mockma 1959, 155.
* Tamtéz, 156.
5 B. Ilepoos, Masxosckuit. JXuaus u TBOpuecTBO, T. 2. Mocksa 1976, 81.
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avantgardnich uméled se rodil novy typ revoluéniho divadelné dramatic-
kého uméni.

V r. 1921 vytvoril Majakovskij novou variantu Mystérie-buffy, kterou
rovnéz inscenoval Vs. Mejerchold v Prvnim divadle RSFSR; premiéra se
konala 1. kvétna 1921, byla nadSené ptijata obecenstvem a mj. také hrana
némecky na pocest III. kongresu Kominterny v prostorach Prvniho stat-
niho cirku. Druh4 varianta, a¢ znamena politickou aktualizaci puivodnihe
textu a konkretizaci postav, ve srovnani s prvni vice ,zastarala“. ,Prvni
redakce ,Mystérie‘ je napsiana podle mého nazoru silnéji nez druh4,” pise
sovétsky rezZisér V. Pluéek. ,Je v ni ztélesnéno nadSeni Majakovského
z velikosti . . . revoluce.“6

Mystérie-buffa byla tvaréi predzvésti novatorského hnuti ,Rijen v di-
vadle“, jez se stalo vyznamnym faktorem sovétského porevoluéniho diva-
delniho déni (,Je to hra, jiz se zapodal divadelni Rijen,“ poznamenal
Majakovskij?). Program ,Rijna v divadle“ byl koncipovan r. 1920 Vs, Mejer-
choldem, ktery se stal 16. zati vedoucim Divadelniho oddéleni Lidovéhe
komisaridtu osvéty. V dobé, kdy akademicka divadla (mezi nimi i MCHAT)
preSlapovala na misté a teprve hledala sviij vztah k revoluci, dali ji inspi-
ratofi Rijna v divadle své sily, snaZili se preménit jevisté v tribunu a diva-
delni predstaveni v Uéinny nastroj spolecenského zapasu: odmitali apoli-
ticnost, proklamovali orientaci na revoluéni obsah a formu, vyzyvali
k budovéni divadla oteviené tendenéniho, agitaéniho, plniciho politické
ukoly epochy, snazili se budovat ,revoluéni divadlo, divadlo socialistické
kultury“.® Pravé zde se rodila a védomé nastolovala idea revoluéniho, poli-
tického divadla, kultivovani v dvacéatych letech v Némecku E. Piscato-
rem a B. Brechtem a rozvijenad v tricatych letech prazskym Osvobozenym
divadlem Voskovce a Wericha. Svou aktualnost neztratila ostatné ani v po-
zdéjsSich dobach, jak o tom svéd¢i v padesitych a Sedesatych letech zvl.
umeélecky program tvuréich kolektivii Mahenovy ¢inohry v Brné a moskev-
ského Divadla na Tagance, jez se védomé hlasily k odkazu sovétské diva-
delni avantgardy.

Brnénskd Mahenova ¢éinohra v &ele s rezisérem EvZenem Sokolovskym,
Séfem ¢inohry MiloSem Hyns$tem a dramaturgem Bofivojem Srbou vy-
stoupila na prelomu padesatych a Sedesatych let s koncepci divadla, které
by bylo tvaréim impulsem, korektivem v spolecenskopolitickém déni i ba-
rometrem spoledenskych ndlad, které by reagovalo na naléhavé otazky
své doby. Cilem mladych umélca bylo divadlo politické, socialistické, po-
krokové obsahem i jevi§tnim ztvarnénim. Svou plodnou a spoledensky
nesmirné potiebnou koncepci realizovali zv14a§té v inscenacich dél B. Brech-
ta (ZadrZitelny vzestup Artura Uie, 1959; Kavkazsky kiidovy kruh, 1961),

6 B, MInyuex, Ha cueme — Manaxosckuii. Mocksa 1962, 131.
7B. Mankosckmit, Ilomnoe cobpanue coumnennit, T. 12. Mocksa 1959, 427.
8 Becrrux Teatpa, No 76 —77, 1920.
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Vs. Visnévského (Proni jizdni, 1961), L. Kundery (Totdlni kuropéni, 1961)
aj.%

Své misto v tomto cyklu ideové vyhranénych dramatickych dél méla
i Majakovského Mystérie-buffa, inscenovana Mahenovou ¢inohrou 8. kvét-
na 1960. Kolektiv divadla sidhl po tomto dile zcela zdmérné. Hra, kterid se
neobjevovala na scéné téméf étyri desetileti a naraZela i v nasem kultur-
nim prostied{ a dokonce i v samotném divadle na hradbu nepfizné a po-
chyb,!0 plné odpovidala tviréi koncepci inscenatort: bylo to divadlo epic-
ké, s revoluéné patetickym a romantickym nabojem, dasledné antiiluzivni,
polemicky zahrocené proti intimné psychologickému divadelnimu umeéni
imitujicimu redlny Zivot ¢élovéka. ,NaSe inscenace ma byt prispévkem
k diskusi o charakter socialistického divadla, kteri probiha vice méné
skryté v celém deskoslovenském divadelnictvi,“ psal B. Srba v programu
k inscenaci Muystérie-buffy. ,Majakovského ,Mystérie-buffa‘ je polemi-
kou s divadlem skrytého tématu, s divadlem tichych atmosfér, s divadlem
ukryvajicim za pravdépodobnym a vérnym vyli¢enim skuteénosti svij
nehluboky filozoficky nazor. NaSe inscenace odbyva se v dobé, kdy boje
o Mejercholdovo i Majakovského divadelni dilo nejsou dobojovany, a kdy
je tfeba, aby jejich rehabilitace na poli teoretickém byla doplnéna i prak-
tickymi divadelnimi poéiny. Hldsime se tudiZ nasi inscenaci k tradici mla-
dého sovétského revoluéniho divadla, které usilovalo zaangaZovat na poli-
representované jmény Majakovskij, Lunacarskij, Visnévskij, Hikmet, Me-
jerchold, Ochlopkov...“ Polemicky zir proklamované koncepce i jista
krajnost formulaci byla vyrazem usili tvirca realizujicich v uméleckém
experimentu svij ideové i stylové vyhranény program.

Brnénské piedstaveni Mystérie-buffy bylo zasluznym kulturnim éinem.
Slo o prvni inscenaci této hry na velkém profesionalnim divadle nejen
v CSSR, ale i za hranicemi SSSR vibec.!t Kolektiv-MC — na rozdil od
moskevského Divadla satiry — hral druhou, basnikem silné aktualizovanou
verzi hry. Inscenace se ujal talentovany reZisér Evien Sokolovsky, vy-
pravu vytvofil Milo§ Tomek, hudbu sloZil tehdy mlady brnénsky skla-
datel Josef Berg. Inscenitofi si byli védomi toho, Ze hra je neoddélitelné
spjata s epochou svého vzniku. Ve své reZijni interpretaci se snazili mo-

9 Viz Z. Srna, Malé zamysleni nad éinohrou Stiatniho divadla ke konci sezény
1979/80. In: Program SD Brno, listopad 1980, ¢&. 3, 78 —82.

10 Podle informaci élent tehdej$i divadelni rady odboru kultury Jhm KNV byly
i v tomto orginu vyslovoviny pochyby o ,hratelnosti® textu a vhodnosti této
dramaturgické volby.

11 11. 1. 1960 inscenoval prvni redakeci Mystérie-buffy studentsky divadelni kolektiv
»Neue Biihne“ pri Goethové univerzité ve Frankfurtu nad Mohanem (NSR);
teprve 31. 7. 1960 ji hrilo dal$i profesiondlni ,Divadlo 13 fad“ v Opole (PLR);
svétovou prioritu ma zfejmé& i televizni pfenos inscenace Mystérie-buffy (reZie
A. Moskalyk) z montazni haly Kralovopolské strojirny.
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dernizovat Mystérii-buffu nikoli textové, ale hlavné scénicky. Tiebaze pro-
vedli nékolik citlivych dramaturgickych tprav, neporusili myslenkovy
a obrazovy rad dila: potlaédili abstraktni momenty, vypustili paté déjstvi
(Zemé trosek), odstranili dobové narazky, které zastaraly, upravili zavér,
vyuzili nékterych partii z prvni verze hry, snazili se pfedeviim zvyraznit
spektakuldrnost dila, jeho scénickou poutavost:

Rezie EvZena Sokolovského byla v scénické interpretaci hry, povazo-
vané po celd desetileti za nehratelnou, umélecky naro¢na a vynalézava.
Sokolovsky uplatnil vechny prostfedky moderniho antiiluzivniho divadla
usilujiciho o pfeklenuti bariéry mezi jevi§tém a hledi§tém, rozehral velkou
lidovou podivanou spajejici odvazné, ve stylu stfedovékého divadla hrdin-
sky patos mysteriézni historie inspirované bibli i nabiddavost morality
s bufonidou, lidovym veselim. Ve shodé s koncepci a tvarem Majakov-
ského divadla inklinujiciho k epickému, metaforickému, hravému zpodo-
beni svétovych déjin nasly v predstaveni své misto i pisen, tanec, cirku-
sova atrakce — klaun, kolektivni recitace, pfima politicka agitace i uvol-
nény herecky projev. UZ Prolog (z druhé redakce hry) — klaunsk4 intra-
da — naznadil styl predstaveni — vyrazné scénické bufonady: herec
,»V klaunské masce kriéi verSe az do ochrapténi, strili z pistole, zakopava,
déld hvézdy, ukazuje na poufové obrizky. Pozornost je upoutdna, insce-
nace dostala pfedznamenéni jako cirkusova podivana... Francouz a An-
glican (samoziejmé ztratili podobu Lloyda George a Clemenceaua) svedou
souboj s deStniky. Ameriéan se snese balénem, Kompromisnikem v&ichni
vytiraji podlahu bezmadla jako hadrem. Dama hraje predeviim svym vy-
stitihem a rozkolébanymi boky atd.“1? Vir burlesky, ¢asty pohyb toény,
rychld pfeména scény refené dumyslné vytvarnikem jako ,skladadka“
z nékolika praktikiblovych dilcd spoluvytvarely divadelné rozpoutany je-
vistni projev, ktery neutuchal ani v druhé &asti predstaveni, v niZz ,ne-
¢isti“ prochdzeji pfi hleddni ,zemé zaslibené“ peklem a rdjem. I tato éast,
pojatd v parodijni podobé meéla sviij neustdle gradovany rytmus: ,...
Do pekla nids inscenace uvadi operou zpivanou podle vSech manyr a da-
belsky tanec se odehraje v rytmu roken-rolu. Podobné je ladéno také
nebe, jenom s pfrisluSnymi zménami intonaci a rytmu. Tady se oviem
klaunovsky, groteskni Gsklebek méni uz jen v usmév, leckdy dost dobro-
myslny, zvli§té v obrazu rije; tady uz je Majakovskij, po¢e§tén’, posunut
az nékam do blizkosti nasich pohadek.“13

V zavéru predstaveni pojatém zcela v duchu predlohy jako apotedza ko-
muny pracovala rezie s jednoduchou symbolikou — jevistni praktikably
byly slozeny do pudorysu péticipé hvézdy, na niZ nastoupily ,neéisti“ —
délny lid — k strhujicimu ziavéreénému kolektivnimu zpévu Internaciona-
ly, k némuz se pfiddvalo manifesta¢né i obecenstvo. Recenzenti vyzdvi-

12 Divadelni noviny, 8. 6. 1960.
13 Tamtéz.
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hovali apelativni G€in inscenace, zdurazinovali skute¢nost, Ze reZisér ,ne-
jen pusobivé a sméle rozvinul satiricky plan hry, ale Ze vedle toho nasel
strhujici tény patosu a tim umocnil kladné jadro hry“.14

Pevné rezijni vedeni inscenace se projevilo i v dokonalé souhi'e herec-
kych parta této davové hry, kterd neposkytuje pravé mnoho prilezitosti
pro velké sélové kreace. Divadelni kritika vyzvedala shodné zvl. pozoru-
hodné vykony J. Karlika v herecky uvolnéném a poutavém ,klaunském
prologu” i v roli Kovare, J. Jurdy v roli ,socdemackého“ kompromisnika,
»~chameleonsky proménlivého a nadymajiciho se frazemi*, J. LokSi v uloze
ohasladle senilniho Methuzaléma“15 aj. Ocenéni se dostalo i choreogra-
fické spoluprici J. Ry$dnkové ve scénich taneéniho a pantomimického ra-
zu i Zivelné komedionalnosti posluchaél JAMU, kteti hrali, tancili a zpi-
vali v ,pekelnych® i ,rajskych® vyjevech a ptispéli k uspéchu predstaveni.

Divadelni kritika nepi‘ehlédla ani vyrazny podil hudby na vysledném
tvaru inscenace. Hrala svébytnou roli, neilustrovala déj, vynikala komié-
nosti a satirickou nadsazkou. Bergova zvukova §kila — af uz §lo o orchest-
ralni skladby, songy, parodii na klasickou operu ¢i rytmy rock’n rollu —
byla dramaticky funkéni, odpovidala ideji dila i zdméru reziséra. J. Berg
sam o hudebni sloZce piedstaveni fekl: ,Mystérie-buffa vyzaduje vic, nez
jen zhudebnit nékolik pisni, napsat nékolik tane¢kl a udélat trochu legran-
dy. Musela byt zachycena tvrdost a nekompromisnost textu, pod jehoz
zdanlivou hravosti se skryvd hoiké, le¢ vzicné jadro z jablka poznéni.
Hudba tu neni k tomu, aby obvyklymi rafinovanymi prostfedky ,li¢ila“
les, potiéek, nézné city, vychod slunce; neni doplikem herce, ale jeho
rovnocennym partnerem.“16

Brnénské predstaveni Mystérie-buffy bylo ¢éinem velkého kulturniho
vyznamu. Nejen Ze provérilo hratelnost i tvarové sloZitych dél Majakov-
ského, ale pomahalo téZz probojovat na &eskou scénu ,divadlo Zivotniho
kladu, historického optimismu, ostré myslenky a basnické metafory“,1?
-divadlo politického vidéni a uchopeni sloZité socidlni reality. Doba tvaréich
vyboju Mahenovy ¢inohry spjatych s realizaci dél Majakovského, Brech-
ta, Visnévského aj. byla jednou z ideové nejpruraznéjsich, umeélecky nej-
plodnéjsich a nezapomenutelnych kapitol v déjindch brnénského divadla.

" Rovnost, 12. kvétna 1960.

15 Tamtéz.

18 Rovnost, 15. kvatna 1960.

47 Z projevu M. Hyn$ta na 4. pracovni schiizi divadelnikii Jm kraje konané 26. kvét-
na 1962 (stenograficky zdznam).
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