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JIRT KULKA

INSCENACE OPERY FERDA MRAVENEC
Z HLEDISKA PSYCHOLOGIE

Détské opery, muzikaly, balety i hry se zpévy a tanci zadinaji byt
v posledni dobé sttedem zdjmu hudebnich skladatelt.! Progresivni vyvoj
v této oblasti je patrny nejen u nias, ale i v jinych socialistickych zemich,
kde naptiklad v NDR a v SSSR existuji stdla hudebni divadla pro déti.

Vzestup zajmu o détské hudebni divadlo lze jenom pfivitat, nebof je
ziejmé, Ze podchyceni détské hudebnosti jiz v utlém véku ma dalekosahly
perspektivni dopad na dalsi jeji utvareni a v koneéném dusledku na kul-
turu estetického vnimani dospélého jedince.

Dramaturgie brnénského stadtniho divadla si vytkla jiz pred lety za cil
ziskdvat pro opern{ uméni také nejmladsi generaci. V ramci téchto dra-
maturgickych zamért uvedla Janackova opera 3. Cervna 1977 Zameéni-
kovu operu Ferde Mravenec. Nebylo viak dosazeno pouze vyt¢eného cile.
Stalo se mnohem vice. Jak napsal J. Fukaé¢: ,,Mnozi dospéli divaci pocho-
pili, Ze operni produkce uréeni détem predstavuje nezanedbatelnou pgloz-
ku kazdé dynamické operni dramaturgie, navic pak jeden z prostiedku,
schopnych navratit opernim domum charakter ustavu, kde se déla zivé
divacké uméni.“2

Hudebni a divadelni véda, estetika i kritika pfijaly operu E. Zamec¢nika
velmi pozitivné.? Vesmés byla vyzvednuta jeji vysoka invenénost a pfi-
stupnost détskému navitévniku. Dilo komponisty zavr§ila zdarila diva-
delni inscenace. '

1 Blize viz V. Gregor: Hudebné dramatickq tvorba pro d&ti ve svété a u nas.
Hudebni rozhledy, 1979, 10, 459 —462.

2J. Fukaé: Brnénsky Ferda: vic nez hra na operu. Hudebni rozhledy, 1979, 8,
351 —353.

3 Kritiky publikované v dennim tisku a éasopisecky: Interview s Ferdou Mraven-
cem. Brnénsky veéernik, 3. 6. 1977 (J. Lederer) — Ferda Mravenec tentokrat v ope-
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Vice nez pll stovky repriz Ferdy Mravence a jeho televizni zdznam
viak kladly pred divadelni a televizni pracovniky radu psychologickych
problémi. VSechny vychdzeji ze spole¢né zakladny, kterda musi respekto-
vat skuteénost, Ze opera pro déti ma byt lapidarni, velmi konkrétni, jed-
noducha a pfitom kompoziéné i inscenaéné na potfebné umélecké trovni.

Opera pro déti je jiz velmi specifickym umeéleckym utvarem. Jako syn-
teticky utvar hudebniho divadla vSak stavi Fadu otazek nejen svym tvir-
cim, nybrz i pedagogim, psychologim a sociologlim. PredloZena studie
je zaméfena na prozkoumani nékterych psychologickych otazek spojenych
s operou pro déti. Zajima nds, jak opera na dité pusobi, jak je vnhiména a
prozivana. Operni predstaveni chidpeme jako komunikaéni situaci, v niz
hudebni skladatel a kolektiv divadelnich tvirc sdéluji détskému divakovi
uréity kulturné duchovni obsah.

Psychologicka analyza divadelni inscenace se ovSem musi opirat o né-
jakou uménovédnou koncepci a proto se nej prve nékolika slovy zastavime
u otazky popisu uméleckého dila.

KOMUNIKACNI STRUKTURA
DIVADELNI INSCENACE

Popis uméleckého dila neni jen véci teoretika uméni ¢i estetika. Dule-
zité je, k jakému ucelu ma popis dila slouzit. Z popisu uméleckého dila
vychazi také psychologie uméni.

Konkrétni umélecké dilo 1ze popsat z mnoha hledisek. Jedno z nejdi-
lezitéjsich je hledisko komunikaéni, kdy umélecké dilo popisujeme jako
znakovy systém. Chiapeme je pak jako komunikaéni prostiedek, pomoci
néhoz jsou sdélovany informace, které nelze sdélit jinym zpUsobem. Umé-
ni je prostfedkem formulovani téchto informaci a zdroven prostfedkem
jejich prenosu.*

Zakladem byt uméleckého dila je jeho hmotny substrat. Umélecké

fe. Lidovd demokracie, 16. 8. 1977 (E. Valovy) — Mravenéi opera. Svobodné slovo,
17. 6. 1977 (ant) — Zrodila se nova opera. Brnénsky veternik, 28. 6. 1977 (M. Sté-
droft) — Ferda Mravenec v opernich sluZbach. Scéna, 1977, ¢. 16 (E. Hermannova)
— Uspésna opera pro malé i velké, Mlada fronta, 14. 9. 1977 (M. Stédron) — Z br-
nénské operni dilny. Opus musicum, 1978, 4, 54—55 (if). E. Zdmeénik obdrZel za
tuto operu v r. 1979 cenu Svazu €eskych skladateld a koncertnich umeéled, v témzZe
roce obdrZel Vefejné uznani Rady JmKNV. Opera se dale stala tématem diplo-
movych praci na pedagogické fakulté UJEP, tématem Zameénikovy pfednasky na
konferenci o d&tské hudebn& dramatické tvorbé, kterou porddala Ceska hudebni
spoletnost dne 13. 3. 1979 v Ostravé. Koncem r. 1980 byla opera natolena pro
rozhlas a televizi.

4Viz S. Sabouk: Hypotézy. Estetika, 1972, 1—2, 115—119. BliZ§{ objasnéni této
koncepce ve vztahu k dramatickym uménim je moZno nalézt v publikaci Tedria
dramatickych umeni. Bratislava 1979.
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dilo tedy vystupuje v prvé radé v roviné prezentace, tj. jako véc, ktera
predstavuje sebe samu, a aZ posléze je zvyznamfiovano a chapéano jako
prostifedek reprezentace skuteénosti, tj. jako véc (= znak), kterd odkazuje
k néfemu mimo sebe sama. Vychazeje z faktu hmotné existence umélec-
kého dila, je treba uvazovat nejprve jeho hmotné vychodisko, které je
zdkladnim predpokladem jeho vnimatelnosti. Pfi divadelni inscenaci od-
povidda hmotné vrstvé uméleckého dila zejména celek scénografického
FeSeni inscenace, vyprava, kostymy, masky, prace se svétlem, pohyb her-
cl na jevisti a vibec cely systém hmotného déni v oblasti svétla a zvuku.

Déni hmotné vrstvy je otevireno do vyssich vrstev vyznamovych a obsa-
hovych. Divadelni inscenace jako slozity systém v éase rozloZenych znakti
existuje ovSem v pravém slova smyslu aZ na Urovni vyznamové syntézy
umeéleckého sdéleni. Déni vyznamové vrstvy je zaloZeno na deSifrovani
vyznamui uméleckych znakh. V rdmci vyznamové vrstvy uméleckého dila
nejsou pouze dekédoviny vyznamy pouzitych znakli, nybrz tyto vyznamy
vstupuji do interakce, z niz krystalizuii vyznamy nové. Z celkové syntézy
jednotlivych znakovych substruktur dila vznikd jeho obsahovad vrstva,
v niZ je uloZena jeho idea. Tak naptiklad u divadeln{ inscenace vytvari
vyznamovou vrstvu umeéleckého dila scénografie a zplsob prace se svét-
lem (nikoliv samo svétlo jako fyzikalni jev), jedndni herct a jejich dia-
logy atp. Obsahovou vrstvu divadelni inscenace predstavuje idea dfla, tj.
soubor myslenek a postoju ke skute¢nosti, které chtéli dramatik a rezisér
prostiednictvim divadelni hry vyjad#it.

Uvedené tii vrstvy uméleckého dila nelze od sebe nésilné oddélovat,
nebof prechazeji v sebe navzijem. Zminénym vrstvim dila odpovidaji
pravdépodobné také psychologické funkéni korelaty.b

Souvislost a podfazenost tfi vrstev umeéleckych dél je jesté zretelnéjsi
pri osvétleni vztahu mezi tzv. vstupnimi vyznamovymi prvky dila a sé-
mantémy.

Pojeti téchto dvou ustfednich pojmf komunika¢ni teorie uméni se pfi-
lis béhem &asu nezménilo a proto se mizeme vratit aZz k Saboukové knize
Uméni, systém, odraz z r. 1973. S. Sabouk zde piSe: ,...z déni hmotné
vrstvy dila nutné musi vystupovat jednak prvky, které jsou schopny
aktualizovat a dat znovuprozit dosavadni zkugenost, jednak zvlastnim
zplusobem navozené vztahy mezi témito prvky, které vrhaji dosavadni
zkuSenosti ¢lovéka proti sobé, rozbijeji jejich ztuhlé kontury a uschopiiuji
je tak, aby se spolupodilely na zkuSenosti nové vznikajici.“ (str. 53 —54).

Zminéné prvky se nazyvaji vstupni vyznamové elementy, z jejichz

5 Objasnéni teorie t¥i vrstev uméleckého dila je vénovina prace S. Sabouka: Uménf,
systém, odraz. Praha 1973. Na tomto mist& se Saboukovou koncepei podrobnéji
zabyvat nemuZeme.

6 BliZe k této otazce viz J. Kulka: Sémiopsychologicky pojem hudebniho proZitku.
Opus musicum, 1977, 10, 297—299, J. Kulka: Sémiopsychologickd koncepce ko-
munikovani hudbou. Ceskoslovenskd psychologie, 1981, 162—172.
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stfetnuti, navozenim vztahti mezi témito prvky vznikaji tzv. sémantémy.
Sémantémy vytvareji v uméleckém dile ze znamych, ve zkuSenosti uZ za-
kotvenych vstupnich prvkil novou, dosud neznidmou vyznamovou a tudiZ
i psychickou kvalitu.

Nase daldi psychologicka analyza vychazi z popisu komunikaéni struk-
tury divadeln{ inscenace.

PRINCIPY SEMIOPSYCHOLOGICKE ANALYZY
DIVADELNI INSCENACE

Sémiotickou neboli komunikaéni strukturu uméleckého dila miiZeme po-
drobit rozboru pomoci metody sémiopsychologické analyzy. Sémiopsycho-
logick4 analyza dila je inspirovana objektivné analytickou metodou, kterou
v psychologii uméni rozpracoval L. S. Vygotskij.” Sémiopsychologicki ana-
Iyza umeéleckého dila se zakldd4 na rozliSeni jeho materidlni, sémantické
a ideové vrstvy, na identifikaci vyznamovych prvki a vysSich vyznamo-
vych syntéz. Jejim cilem je popsat a vysvétlit vznik a aktualni genezi
estetického prozitku, ktera vede k pochopeni smyslu uméleckého dila.
Pomoci sémiopsychologické analyzy zkoumame funkéni vztahy mezi prvky
a subsystémy umeéleckého dila, z nichZ analogicky vyvozujeme, rekon-
struujeme esteticky prozitek.

Predpokladdme, Ze divadelni inscenace je v Case existujici posloupnost
vizudlnich a auditivnich (verbalnich a hudebnich) znakd, jimz musi vni-
matel porozumét, aby doSlo k plnohodnotné estetické responzi. Takovéto
vymezeni situace vnimani inscenace je prirozené velmi obecné. Nicméné
je nutné si uvédomit, Ze smysl uméleckého dila vznikd ve védomi vnima-
tele postupné a Ze jeho esteticky prozitek je funkeci tohoto smyslu. Vztah
mezi chdpanim dila a jeho prozitkem je do ur¢ité miry symetricky. Pro-
Zitek umeéleckého dila je sice funkei jeho smyslu, zaroven vSak krystali-
zace smyslu dila probihd v rdmci proZitku. Prozitek ma smysl a smysl se
realizuje v prozitku.

Pomoci sémiopsychologické analyzy se snazime popsat a zejména vy-
svétlit, jak se v daném okamziku vyviji proZitek uméleckého dila a v ramci
estetického prozitku chapani tohoto dila. Zpitsob a postupnost deSifrovani
umeéleckych znaki je Fizena psychickymi plany, které nazyvame psycho-
sémantické algoritmy konstrukce smyslu uméleckého dila. Udelem umé-
leckého znaku neni jen vyvolat na zakladé vztahu reprezentace urcity

7Viz L. S. Vygotskij: Psychologie umé&ni. Praha 1981. Objektivn® analyticka
metoda vychazi z pfedpokladu, Ze je moZno na zakladé analyzy struktury este-
tickych podnéti zrekonstruovat strukturu reakce. Vygotskij charakterizoval tuto
metodu slovy: ,od formy uméleckého dila pfes funkéni analyzu jejich prvki a
struktury k rekonstrukeci estetické reakce a stanoveni jejich obecnych zikona“
(str. 29).
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obsah, nybrz byt nidvodem, jak si ma vnimatel tento obsah sam zrekon-
struovat. Specifikum uméleckého sdélovani spoéiva tedy v tom, Ze dilo
jako znak pfedstavuje jiZ samo sebou uréity algoritmus pro konstrukci a
rekonstrukei individudlniho smyslu dila.®

Pojem psychosémantického algoritmu ma ptiblizny terminologicky ekvi-
valent v Mikové ,komunika¢nim vybéru“. Podle F. Mika komunikaéni
vybér ,pfesné urci, které fakty ze zkuSenostniho komplexu prichazeji do
uvahy, které ne, v jakém poifadi budou nasledovat a jakou podobu dosta-
nou. Jde tu o proces, jenZ bychom mohli nazvat tematizaci zkusenostniho
komplexu®.?

U tzv. éasovych uméni je situace analyzy pomékud usnadnéna, nebof
tato uméni jsou prezentovana v case, ¢imZ je do znaéné miry také pie-
duréeno potadi, v jakém budou deSifrovdany jednotlivé znaky. Vnéjsi pod-
minujici faktory maji diky své objektivni nislednosti vét$i vyznam, nez
je tomu napiiklad u vytvarnych uméni. V pripadé divadla ma dokonce
i scénografické reSeni inscenace ve srovnani s malbou ¢éi architekturou
urcité specifikum, protoze rtizné ¢asti scény mohou byt dekédovany az
v souvislosti s rozvijejici se divadelni akeci, kterd teprve v priibéhu pred-
staveni aktualizuje jejich vyznamy,

Poslednim exkursem do oblasti teorie bude pojednani o psychologii
znaku.

PSYCHOLOGIE ZNAKU

V predeslych ¢éastech studie jsme se psychologické problematiky znaku
dotkli mnohokrit. Nyni musime zafadit nékolik explicitnich poznamek,
bez nichZ by nasledujici rozbor nékterych komunikaénich a prozitkovych
aspektu opery Ferda Mravenec postradal jasné teoretické zardmovani.

Lze souhlasit s J. Volkem,¥ Ze z ruznych pokusi o obecnou definici
znaku se nejlépe osvédcuje ta definice, podle niZ znakem se rozumi véc
(entita), ktera ve védomi alespoii jednoho lidského subjektu noeticky za-
stupuje néco jiného neZ pouze sebe sama. Podle J. Volka implikuje uve-
dené vymezeni znaku jiz i zdkladni sémantickou relaci, tzv. trojahelnik
reference.!! S timto tvrzenim je moZno také souhlasit. Je viak nutno zdu-
raznit, Ze zminéna definice neimplikuje pouze klasicky trojuhelnik refe-

8 Zde je tfeba poznamenat, Ze mdme na mysli tu skute¢nost, Ze umélecké dilo je
materializaci psychické aktivity. Ve strukfufe uméleckého dila se proto zpusob
jeho tvorby ,otiskne“, coz znamend, %Ze je v ném zvlastnim zpusobem strukturo-
vani hmoty uloZen (pfimo ,zaklet*) psychosémanticky algoritmus.

9 F. Miko: Text a §tyl. Bratislava 1970, str. 14.

10 3 Volek: Hudebni struktura jako znak a hudba jako znakovy systém. Opus mu-
sicum, 1981, 5, 129—142.

11 Autofi tohoto dnes jiZ klasického sémiotického modelu znaku jsou C. K. Ogden
a L Richards. Svou teorii vyloZli v prégi The Meaning. London 1923.
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rence. Jinou teoretickou alternativu, ktera taktéz respektuje vychozi vy-
mezeni, rozpracoval u nas J. Kulka.l? Z psychologického hlediska je znak
zkouman v interfunkénich souvislostech jako prostfedek psychické regu-
lace ¢innosti ¢lovéka. Dalsi teoretické ivahy budeme pokud moZno apliko-
vat na problémy komunikace uménim.

Znakem rozumime jednotu materidlniho nositele (vyrazu) a vyznamu.
Material znaku nalezi do oblasti hmotného déni uméleckého dila, vyznam
znaku tvori vrstvu sémantickou. Obsahovd vrstva je vysledkem syntézy
dilé¢ich vyznamau.

Kazda divadelni inscenace ma uréity ideovy obsah, ktery je zprostfed-
kovan za sebou sefazenymi znakovymi konstrukcemi. Znakové konstruk-
ce maji uréité vyznamy. Vyznam znaku je modalitou jazyka (at jazyka
verbalniho nebo jinych jazyka, napr. jazyka vytvarného uméni). Pocho-
peni smyslu umeéleckého dila neni viak véci jazyka, nybrz mysleni. Smysl
je modalitou my3leni.!3 Problém transformace myS3leni do jazyka a jazyka
do mysleni je velmi slozity. V minulosti byl ¢asto anulovin s tim, Ze
mysleni a jazyk se povazovaly za totozné, coZ je nespravny niazor vyvra-
ceny Getnymi experimentdlnimi i teoretickymi pracemi.!4

Ke kazdému vyznamu lze piifadit smysl, ktery mu odpovida. Kazdy
socialné stabilizovany znak neboli konvence ma také smysl. AvSak ne pro
kazdy smysl existuje znakovd konstrukce, ktera se jiz stabilizovala ve
spolecenském védomi. Proto zejména uméni musi vytvaret zcela nové
znakové konstrukce a navic konstrukce velmi specifické, aby mohlo vyjad-
Fit bud smysl zcela novy nebo smysl, ktery nelze vyjadrit jinak nez umeé-
leckymi prostifedky.

Rozdil a protiklad mezi smyslem a vyznamem neni tak velky, jak by
se mohlo na prvni pohled zdat. Kdybychom méli k dispozici obecnéjsi
termin, nez jsou terminy ,smysl“ a ,vyznam®, fekli bychom, Ze oboji jsou
jevovymi formami jedné a téZze podstaty, feknéme psychického substratu.
Smysl a vyznam lze také vymezit ve vzajemném vztahu, relativné Smysl
je konkretizaci vyznamu, nebo obricené vyznam ohranic¢uje smysl. Po-
uzijeme-li ,matematické“ metafory, miZeme konstatovat, Ze jestlize ur-
¢ity smysl dame do zavorek, pak pomoci vyznamu vytkneme pfed zi-
vorku uréité aspekty tohoto smyslu. Soubor téchto vytknutych aspekti je
vyznamem.

Rikame, Ze pochopeni néjaké znakové konstrukce znameni uvédoméni
si jejiho smyslu. Pochopeni néjakého uméleckého dila je zavislé na tom,
jak je vnimatel pro né pfipraven. K. Marx postihl zminény fakt slovy:
» .. Mym predmétem muZe byt jen potvrzeni jedné z mych bytostnich

2 3. Kulka: The Sign. Minor tractatus semiotico-psychologicus. Studia psycholo-
gica, 1981, 3.

13 J. Kulka: Hudebni my$leni a hudebni jazyk. Opus musicum, 1979, 6, 161—165.

% NejptesvédE&ivéjsi dikazy prinesl L. S. Vygotskij v praci My$leni a feé. Praha 1970.
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sil, pfedmét muze tedy pro mne existovat jen tak, jak existuje pro sebe
ma bytostna sila jako subjektivni schopnost, nebof smysl néjakého pied-
métu pro mne. .. jde jen pravé tak daleko, kam aZ jde mQj smysl. . .“15

Vratme se jesté k predstavé psychosémantického algoritmu. Tento algo-
ritmus jako hierarchie instrukci je jednak fixovdn v paméti jedince jako
jeden z ¢innostnich plint, jednak je zéasti zafixovdn v samotném umé-
leckém dile, které v sobé obsahuje i navod, jak zrekonstruovat jeho ob-
sah. Neni to tak nepochopitelné, uvédomime-li si, ze i umélecké dilo exis-
tovalo nejprve jako psychicky akt, posléze jako vysledek tohoto aktu a
kone¢né jako materializace zminéného vysledku v uméleckém artefaktu.
Proto musi ¢lovék alespon. zcéasti védomé nebo nevédomé zrekapitulovat
prinejmen$im ¢ast tvaréiho procesu, v némz dilo vzniklo, aby je mohl
pochopit. E. Cassirer napsal: ,,... uméleckému dilu nemtZeme porozumét
bez toho, abychom alespon do uréité miry nezopakovali a nezrekonstruo-
vali tvuréi proces, v némz vzniklo.“16

Mohli bychom namitnout, Ze v takovém piipadé dité vlastné vibec ne-
ni schopno pochopit umélecké dilo, nebof nema Zadnou predstavu o tom,
jak vzniklo (a to plati i pro nékteré vnimatele dospélé). Musime si viak
uvédomit, ze tvirce uméleckého dila je zaroven jeho vnimatelem, takze
si neustale kontroluje sdélnost svého vyjadreni, coZ zejména u umeéni pro
déti je velmi dulezité. Konkrétnim prikladem z opery Ferda Mravenec
muZe byt obsazeni vokalniho partu Berusky koloraturnim sopranem. E. Za-
meénik védél, 7Ze déti nemaji rady vysoky, pronikavy zpév. Protoze jeho
zdmérem bylo navodit u détského publika antipatie k ,nafinténé sleéin-
ce“ Berusce, zvolil zminény hlasovy rozsah. Cassirerova mySslenka zdd-
raziiuje nutnost ustaveni néjaké spolec¢né zakladny, na niZ maji stdt umé-
lec a konzument, aby si porozuméli. Cassirer pfitom poukazal na jednu
stranu takové zékladny. Je vSak ziejmé, Ze existuje i strana druhd, na
strané pfijemce sdéleni, jemuZ umeélec ¢asteéné musi vyjit vstfic (jinak by
si icastnici komunikace nerozuméli).

Opera Ferda Mravenec jako predmét analyzy

Umeélecké vyjadieni prostiednictvim opery je silné stylizované, vzda-
lené bézné, kazdodenni zkuSenosti vnimatele. To umoziuje tvirclim opery
vyuzit v3ech prostfedkit klasickych i modernich uméni. Inscenace ope-
ry je proto velmi slozitym predmétem sémiopsychologické analyzy. SloZi-
tost pfedmétu analyzy ma vsak také uréitou vyhodu. Operni dilo je orga-
nickym uméleckym utvarem, jehoZ slozky funguji v ramci jednoho celku,
vzajemné se podminuji, dopliiuji a jejich vstiicné aktivity sméfuji ke stej-

5 K. Mar x, B. Engels: O uméni. Praha 1949, str. 30.

16 B. Cassirer: An Essay on Man: An introduction to a Philosophy of Human Cul-
ture. New York 1953, str. 191.
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nému cili — vyjadreni ideje dila. Vzdjemné vazby jednotlivych slozek
operniho dila skytaji sémiopsychologické analyze éetné mozZnosti inter-
pretace.

Nasledujici ukazka analyzy inscenace Ferdy Mravence nebude ani vy-
cerpavajici, ani systematicka. Takova analyza by si vyZadala monografic-
ké zpracovani s fonofotografickou dokumentaci. Cilem dalsiho rozboru
opery je spiSe ilustrovat na konkrétnim umeéleckém dile moZnosti sémiopsy-
chologické analyzy a zejména naznadlit uréity metodologicky postup. Je-
dine¢né zde bude neustdle konfrontovano s obecnym tak, aby vysledek
byl platny pro operu vibec, v kone¢né instanci pak pro hudbu, divadlo
a uméni v celku.

Hlavnim zamérem E. Zameé¢nika pfi komponovani Ferdy Mravence by-
lo vytvorit Zivou a pohyblivou, barevnou podivanou pro déti i dospélé.
Nejsilnéjsi inspiraci byla kniha Ondfeje Sekory ,Knizka Ferdy Mravence®
a zejména Sekorovy kresby. Tyto kresby si skladatel ve slovesné roviné
spojoval s détskymi fikadly. Dal§im vyznamnym zdrojem inspirace byly
kreslené filmové grotesky pro déti, v nichZ se v nedilné jednoté a souhfe
uplatiiuji slovo, pohyb a hudba, coZ je také idedlem muzikalu.

E. Zdmec¢nik vychézel z presvédéeni, Ze nejprirozenéjsi divadlo je ,di-
vadlo hrou, ktera nezatajuje, Ze se skladd z platna, prkének, z herctlt a he-
recek, slov a hlasek, tona a zvukd“. ,Hra na...” je dlsledné realizova-,
nym principem opery. Je to hra na divadlo, aktualizace brittenovského
»Let's Make an Opera“.

Podle Zameénikal” by v 24dném dramatickém dile pro déti nemély chy-
bét 1. humanisticky zaklad dila, 2. déjové napéti, srozumitelnost a logic-
nost déni, 3. podivana, vedle vytvarné technické stranky také baletni
vystupy a 4. pévecki a pohybova artistnost (inspirace muzikalem). Jsou-li
splnény tyto predpoklady, je moZno téZit i z nejnaroénéjsich vydobytku
soudobé hudby. ,,... détsky divak je daleko méné omezovan konvenénim
pojetim hudby v divadle, je tviarnéj$i nez divdk dospély, snadnéji pfijme
neobvykly systém znak.“18

E. Zame¢nik se ve své opefe pokusil pretransformovat mySlenky lite-
rarni piedlohy do vys$#i roviny uméleckého sdéleni, coz vedlo ke zvyraz-
néni a ozvlastnéni myslenek této predlohy.

Libreto opery voln& zpracovava prib&h zaloZeny na konfliktu mezi pro-
tikladnymi charaktery Ferdy a Berusky. Tento konflikt prertistd v kon-

“E. Zameénik: Hudba a slovo z hlediska soulasného skladatele. Aspirantsks
prace AMU, Praha 1978—179.

8 Viz rozhovor E. Zameénika s V. Gregorem publikovany pod titulem ,0O nového
operniho divdka“, Hudebn{ rozhledy, 1981, 4, 173—175.
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flikt mezi pospolitosti obranci hrdiny, ovladanych smyslem pro pravo a
spravedlnost, a vykonavateli vlady bezpravi a moci. Na ideové roviné
akcentuje libreto myS$lenku tvofivé, spoletensky prospéSné prace a mys-
lenku domova v protikladu k cizimu svétu.

Obsah opery sestdva z osmi obrazi: Opera je kdyZ... Hra na traktor,
Hra na prani, Hra na Skoleni, Hra na koupéani, Hra na soud, Hra na vy-
prask a Hra na noé¢ni slavnost.

Hlavni postavy opery jsou charakterizoviny odliSnymi hudebné vyra-
zovymi prostfedky. Kazda postava mé sviij priznaény intonaéni model.
Pouziti téchto melodickych konstant prispiva nejen k lepsi orientaci v di-
le, nybrz i k jeho lepsi zapamatovatelnosti.

Hudba opery je stejné barevna jako ilustrace Sekorovy knizky. Kalei-
doskopicka pestrost inscenace opery je vlastné anticipovana Sekorovymi
kresbami, v nichz se nachazi nejen inspirace pro scénografické feSeni, ny-
brz i pro rezijni a choreografické pojeti opery.

Zamec¢nikova opera pusobi v nékolika vrstvach soucasné. Text literarni
predlohy je vkusné aktualizovan (napf. TV zpravodajstvi), éimZ jsou vy-
tvofeny podminky pro dobé odpovidajici vznik vstupnich vyznamovych
prvkd, na jejichz zdkladé mohou byt zrekonstruovany sloZitéjsi vyznamo-
vé syntézy. Vyznamové a obsahové syntézy pfi vnimdni Zamecénikovy
opery budou zavislé na vékové, intelektualni a citové trovni a zralosti
détského divaka. I kdyZ nejnizsi vék pro celkové pochopeni této opery od-
hadujeme na 10-—11 let, kdy se za¢ini rozvijet formalné operaéni inte-
lekt,19 je opera sdilna jiz pro déti mnohem mladsi.?

HMOTNA, VYZNAMOVA A OBSAHOVA VRSTVA
OPERY

V této &asti stejné jako v &¢astech nasledujicich budeme pouze ve struc-
nosti ilustrovat nékteré postupy sémiopsychologické analyzy. Vzhledem
k omezenému rozsahu studie nebude ani jeden pfiklad zcela vycerpavajici,
prestoZe se pokusime v ramci moZnosti postihnout vse podstatné.

Hmotnou vrstvu inscenace opery Ferda Mravenec tvoii fyzikalni zvu-
ky hudby, hlasovy projev hercii a zp&vaku, jejich pohyb, tvary a bar-
vy scény, kostymi atp. V3imneme si pouze psychoakustické stranky ope-

19 Empiricky vyzkum potvrdil, ¥e vyvoj chdpani hudebni struktury se dostiva v ob-
dobi prepubescence a zejména pubescence na novou kvalitativrii Grovei. BliZe
viz J. Kulka: Preference choice and identification of simple musical structures
by chidren. Studia psychologica, 1981, 1, 85—92.

0 Na reprizovanych predstavenich jsme pozorovali i déti pfedSkolniho véku, které
se zajmem a pozornosti sledovaly pestré dé&ni na jevisti. Pozornost mlad3ich déti
je vak vice upoutana vizualni inféormaci ne# informaci hudebné zvukovou (mimo
miuvenych vystupl, které zase naopak poutaji pozornost velmi silné).
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ry. UZ v této vrstvé opery je zaloZena sémantika dila. Volba hlasovych
rozsahli a zabarveni ma pro jednotlivé postavy svoje odGvodnéni. Cino-
roda aktivita, pracovitost a dobromyslnost Ferdy je symbolizovana proni-
kavym hlasem tenoru, pro neSikovného avSak vychloubaéného Brouka
Pytlika byl zvolen baryton, pro mistra popravéiho Rohdée bas, pro Be-
ruSku Sedmite¢nou jiz zminény koloraturni sopran.

Sémanticka vrstva opery je nejbohat$i. JiZ v prvém obrazu jsou hud-
bou ilustrovdny rGzné psychické stavy a pfirodni jevy. Zhusta se viak
také uplatnuji indexy a symboly. K charakteristice jednotlivych postav
piispiva i riznotvarna instrumentace doprovodu jejich zpévnich projevi.
Napfiklad vstup Brouka Pytlika je ohlaovan s6lovym basklarinetem, po-
zounem a kontrabasem. Zanrova charakteristika Ferdova quasi kovbojské-
ho popévku je doplnéna zvukem foukaci harmoniky a kytary. Pavouéek pis-
ka na pistalku, Soudce tlu¢e na hmozdif, Kovarici na kusy dreva, rozzlobe-
ného Hlemyzdé provazi ifehtacka, PlostiCky hraji na hiebeny. Jak vidno,
prechod od hmotné vrstvy operni inscenace k vrstvé vyznamové je zcela
bezprostfedni. Velmi vyznamnou ulohu hraje vSak také pohyb a u Ferdy
Mravence pfedevsim scéna a kostymy. Vsechny zminéné vyznamové prv-
ky (ale i rada téch, které jsme nemohli vzpomenout) vstupuji do slozitych
sémantickych interakci, z nichZ vznikaji sémantémy.

Obsahovou vrstvu opery tvofi ideje spoletensky prospé$né prace a do-
mova. Opera je oslavou ¢inorodé aktivity, zruénosti a dovednosti, tvorivé
prace. Druhym ideovym vrcholem opery je oslava domova v protikladu
k cizimu svétu. Bylo by jisté zbyteéné rozvadét vychovny vyznam téchto
ideji pro déti. Ponékud -se vSak zastavime u vyznamové vrstvy opery,
abychom si ilustrovali jednak vznik a jednak ptsobeni konkrétniho, v na-
Sem piipadé operniho séemantému.

ALGORITMUS DEKODOVANI SEMANTEMU
»ZRADY A ZKLAMANI“

Vyjdeme z popisu déje ve 3. obraze opery. Ferda se usadil v lese a ote-
viel si opravafskou dilnu. Jednoho dne se objevi Beruska a vyslovi své
ptani mit kolesku s zivym konikem. Ferda je BeruSkou okouzlen a snaZi
se ji toto prani vyplnit. Ve chvili, kdy Berusce konika predava, shodi ji
konik na zem. Beruska ztropi povyk a obvini Ferdu z urdzky a ubliZeni
na téle. Ferda je zatéen a piredveden pied soud.

Pied soudni tribunal se dostivd nepravem. Nechtél Berusce ublizit.
Naopak, byl Beruskou okouzlen a obdivoval ji. Pied soud jej zavedla Be-
ruséina pycha a zlomyslnost.

Scéna u soudu zaéinid rytmicky kontrastnim tématem, kdy se do strasi-
delné hlubokého a protahlého ténu hlubokych Zesfovych nastroju a kon-
trafagotu doslova zaryva ostry a rytmicky vyrazny osmi az Sestnactinovy
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zvuk vysokych drevénych dechovych nastroju. Tim je exponovana atmo-

sféra strachu a napéti. Zminéné pocity vyplyvaji jednak z déjové logiky,

jednak jsou podminény hudebné. Nasleduje deklamac¢né rytmicky projev
nosatého brouka Soudce, jenZ kokta. Cisté hudebnimi prostfedky je zna-
sobeno napéti. Cim se udajné Ferda provinil, ma soudu objasnit Berudka.

Sympatie soudu je na strané Berusky. Obdiv pfisedicich je zvukomaleb-
né vyjadren pomoci glissanda. Situace je pro Ferdu krajné neptfizniva.
Beruska navic vypovid4 zcela nepravdivé. Koketné se rozezpiva, predvadi
se, zaluje Ferdu a jeji vypovéd piechazi do manyrované koloratury.

Néslednou reakci Ferdy na. Berus¢inu nepravdivou vypovéd vznikne
esteticky plsobivy kontrast. Ferda totiz ve tfech taktech pfipomene Cast
melodického modelu, jimz predtim v jiné souvislosti vyjadril své okou-
zleni z Berugky. Nebrani se kfivému naféeni a se smutkem v dusi ofekava
svij udél. Soudce 74d4 pfinést odkvetlou pampeliSku. Kolik chmyficek
bude sfouknuto, tolik ran holi Ferda dostane.

Zatimco obsahové kulminuje Sesty obraz rozsudkem,?! z hlediska este-
tického prozitku se centrum ptesouva k bodu stietnuti 12ivé vypovédi Be-
rusky a zklamané reakce Ferdy. Pivodné obdiv a okouzleni vyjadrujici
melodicky model ,,Berusko Sedmiteénd, jste velmi krasna sleéna“, je sé-
manticky transformovan a diky vyznamové interferenci ziskava ve spojeni
a kontrastu s pfedchazejici pasazi novy vyznam — smutek ze zklamani.
Je to velmi nazorny pfiklad sémantému, ktery vznika vyznamové vstfic-
nym pohybem dvou za sebou nasledujicich hudebnich znaku. Psychosé-
manticky algoritmus tak generuje novy smysl této scény, jenz vznika kon-
trapozici dvou zminénych znakil v kontextu celé scény. :

Jakymi uméleckymi prostfedky se sémantém ,zrady a zklamani“ reali-
zuje? Provedeme schématickou rekapitulaci.

Kontext situace: strach a napéti pfi zasedani soudu; Ferda na lavici ob-
Zalovanych,

Prosttedky vyjadreni: scénografie soudu; napéti a strach jsou indukovany
specifickou instrumentaci, zvukovymi kontrasty, zdiraznénim rytmu,
synkopovdnim, koktavou deklamaci, vykiiky, vokdlnim glissandem.

Sekvence: vypovéd Beruiky se 1Zivym naféenim — zklamana reakce Fer-
dy.

Prostiedky vyjadreni: intonacni materiadl Beru$éina partu je odlidny od
koloraturnich arii, volnou diminuci vznika tvar, ktery neodpovida tzv.
»spravné deklamaci“, éimz je profilovan projev Berusky jako efektova-
ny — Beruska Zaluje.

Ferdova reakce je vkomponovana do tfi takti melodie ,Berusko Sed-

miteéna .. .“, které jsou preruseny tésné pred ¢asti ,, ... jste velmi kras-

A Ctenafl si jist® pov§iml, Ze jsme z divodi postiZeni logiky vyvoje situace presko-
¢ili 4. a 5. obraz.
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nd sleéna.“ Tento motiv je dédle instrumentovan na rozdil od pavodniho

smyécového pruvodu v tvrdsich Zestovych nastrojich. )

Genezi estetického prozitku uvedeného sémantému muaZeme zrekon-
struovat ve struénosti asi takto. Strach a napéti jsou indukovany &asteéné
déjovou akci, ¢astecné hudbou. Pocity sympatie, které si Ferda ziskal,
jsou konfrontovany s obavami o jeho dalsi osud. Divdk se identifikuje
s hlavnim hrdinou. K sympatii se poji pocity krivdy, jez vyvolava zaujaté
sezeni soudu a 1ziva vypovéd BeruSky. Nadéje na spravedlivé reSeni kon-
fliktu se ztraci a je vystfiddna zklamanim. Postoj k BeruSce se meéni.
Jeji vypovéd vyvolava nepratelské pocity. Reakce Ferdy viak vzapéti evo-
kuje meledii, jiZ Ferda puvodné vyjadfil své okouzleny z Berusky. Kon-
flikt je ironizovan. Také v proZitku se stretdvaji protikladné pocity, jejichz
konflikt je jednoznaéné vyieSen dalSim vyvojem situace, kdy soud akcep-
tuje Beruiéinu vypovéd a na jejim zdkladé vynasi rozsudek.

Slovni popis estetického prozitku je sam o sobé nedokonaly, jakkoli vy-
stizné bychom jej formulovali. Primérny divak si pfi navstévé opery ne-
uvédomuje mechanismus ptsobeni pouZitych umeéleckych prostfedkq, které
pusobi viceméné automaticky, z velké ¢asti podvédomé. Dulezité je, aby hu-
debni model-znak , Berusko Sedmiteéna . . .“ byl zafixovan ve védomi ditéte
jeSté pred Sestym obrazem, kde dochazi ve scéné u soudu k transfor-
maci puivodniho vyznamu. Vzhledem k jednoduchosti této melodické kon-
stanty a vzhledem k tomu, Ze se nékolikrat v pribéru opery v rtznych si-
tuacich opakuje, jsou vytvofeny i u ditéte (zhruba v obdobi $kolniho
véku) redlné podminky pro syntézu nového vyznamu uvazZovaného
sémantému. Vy$e uvedeny popis geneze prozitku je ptirozené idealni.
U kazdého ditéte se bude ponékud modifikovat v zavislosti na fadé kog-
nitivnich, emocionalnich a osobnostnich proménnych.

FUNKCE HUDBY VE VZTAHU K ESTETICKEMU
PROZITKU OPERY

Opera je uméleckym dilem, jehoZ podstatnou a uréujici slozkou je hud-
ba. Proto si klademe otézku, jaké jsou jeji funkce ve vztahu k prozitku
dila. Z psychologického hlediska muZeme rozliSit ¢étyri zdkladni funkce
ve vztahu k estetickému proZitku opery. Budeme je ilustrovat na prikladé
2. obrazu.

Druhy obraz je nazvan ,Hra na traktor“. Rozedniva se. Houslovy trylek
dokaze zvukové vykreslit pronikani sluneéniho svétla na zemi. Scéna se
postupné nasvécuje. Je po desti. Do zvuku dechovych nastroju (synesté-
zie pruzraéného vzduchu po desti) je zakomponovan vystup Pavoucka.
Opily Cmeldk s heligonem narusi lyriku ranniho usvitu svym pijackym
popévkem. Pavoudek jej napomina a ze slovni Sarvatky se vyvine sazka
— Cmelak se vychloubd, Ze neZz brouéci napoéitaji do desiti, vyleze na
kytku. Pistalka da signal k budi¢ku a Ferda vyzyva k nastupu na roz-
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cvi¢ku. Broudci odpoéitavaji Cmelakovi ¢as. Ten z kytky spadne a vyslouzi

si smich. Nasleduje rozevicka. Sborovy zpév rikadel prechazi v broudéi

fe¢ (deklamace asémantickych slabik a slov). Rozcviéka konéi hrou na
traktor. Pfredmétem hry se stal nazlobeny HlemyZd. Déjova linie druhého
obrazu je jednoducha. Jakou ma zde funkci hudba?

1. spolu s jeviitni akel strukturuje déj — orientaéni funkce (rozdilné me-
lodie pro rtzné aktéry, vyznacuje za¢atky a konce déjovych useku, kon-
trastuje, zddraznuje atp.),

2. d&j zvukové vykresluje a dotvaii — sémantické funkce
(viz rozednivani, Pavouckova pile a pracovitost v kontrastu s Cmela-
kovou zah4lkou, dramatizace napéti, reakce broucku atd.)

3. vytvari emocionalni osnovu dé&je, tj. sleduje logiku emocionalni reak-
ce vnimatele, poméha ji modelovat — emociondlni funkce (lyrickd na-
lada rozednivani, vesela bezstarostnost opilého Cmeldka, vysméch broué-
ki Cmeldkovi, mrzutému Hlemyzdovi),

4.dé&j esteticky zavrSuje — estetickd funkce (zafazeni dila do vztahového
ramce estetického védomi).

Analogické psychologické funkce by bylo moZno identifikovat u jinych
slozek operniho dila. Nyni vSak pouze poznamenejme, Ze uvedené funkce
jsou si velmi blizké a proto je mozno uvazovat o jejich kombinacich. Na-
misto orienta¢ni a sémantické funkce bychom mohli hovorit o orienta¢né
sémantické funkci hudby (aspekt poznavaci) v opefe. Obdobné je tomu
u funkci emociondalni a estetické, které lze spojit ve funkci emocionéilné es-
tetickou (aspekt citovy). Vzhledem k tomu, zZe se jedna o esteticky prozi-
tek, vystupuji vS8echny tyto ¢étyfi zdkladni funkce v nedélitelné jednoté.
Fakt, Ze nejsou ve vztahu k sobé disjunkini (nejndzornéjsi priklad je
funkce esteticka, kterd svym zptisobem implikuje viechny funkce zbyva-
jicl) nemlze byt na ziavadu z toho duvodu, Ze napf. funkce emocionéln{
ma vyznam sama o sob& mimo esteticky ramec, coZ plati i o funkcich
ostatnich, tfebaze psychologicky se vSechny realizuji soucasné a jsou
komponenty jednoho funkéniho psychického systému éinnosti.

ZAVER

V predlozené studii jsme si osvétlili a na prikladé opery Ferda Mravenec
od E. Zame¢nika ilustrovali metodu sémiopsychologické analyzy umélec-
kého dila. Zamérem studie vSak bylo také vytvotit vychozi psychologic-
kou zdkladnu pro vychovné vyuziti uméni. Pedagogové a kulturné osvéto-
vi pracovnici by méli mit k dispozici soubor psychologickych poznatka a
metod, jichz by cilevédomé vyuzivali ve své praci. Doba, kdy kulturni
pracovnik vystadil pouze se svou intuici, je davno pry¢. Kulturni politika
je nastrojem formovani védomi lidi. Jeji ukoly jsou tedy nesmirné na-
rotné. Zvlidnutelné jsou pouze za pfedpokladu znalosti véci, to znamena
za predpokladd, e vyuZijeme nejmodern&jsich poznatku védy. °
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