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RESUME

Celem Zarysu dziejéw teatru polskiego bylo przyblizenie czytelnikowi czechoslo-
wackiemu najwazniejszych zjawisk wielowiekowego procesu rozwojowego sztuki
teatralnej w Polsce od jej najwczesniejszych przejawéw po wspodlczesnosé. Przypo-
mniano wiec w KksigZzce pierwiastki teatralne wystepujace w dawnych zwyczajach
{ obrzedach oraz $redniowieczny teatr religijny, liturgiczny (misteria wielkanocne
i bozenarodzenicwe, dialogi, moralitety, utwory dydaktyczne i satyryczne), ktoregc
miejscern stawaly sie koscioly i klasztory a poézniej — po osiaggnieciu pewnego
stopnia laicyzacji nie odpowiadajacej hierarchii ko$cielnej — place miejskie i miejs-
ca publiczne. Z kolel Zarys wprowadza .czytelnika w dzieje elitarnego dramatu
humanistycznego istniejgcego obok popularnych widowisk plebejskich.

W pracy niniejszej zwrécono uwage na giéwne ofrodki kultury renesansowej, na
$wietnie sie zapowiadajgcg w Odprawie postéw greckich Jana Kochanowskiego
tragedie polska, na komedie szlachecks i mieszczansks, osiagajacg swa kulminacje
w Tragedii Zebraczej, odmianie sowizdrzalskiej i rybaltowskiej, intermediach ple-
bejskich oraz w Cieklinskiego ttumaczeniu Potréjnego czy w komedii Baryki Z chlo-
pa krél. W pézniejszych nie sprzyjajacych warunkach obie te rodzime odmiany nie
mialy godnej uwagi kontynuacji.

Wobec ograniczonego zasiegu teatru krélewskiego i szkolnego tym szerzej rozwi-
jaly sie wzbogacone renesansowg kulturag formy misterialne, szczegélnie szopka
i pastoralka. W wielonarodowymn parnstwie wystawiano je w wielu jezykach. Z for-
mg teatralng zaznajamialy réwniez publicznosé polskg wedrujace zagraniczne zespoly
teatralne, gléwnie angielskie i wloskie, pézniej takze francuskie i niemieckie. Wy-
stawiano opery, balety, dramaty, komedie dell’arte. W rozwoju kultury teatralnej
duza role odegral francuski klasycyzm i wloski barok. Domeng polszczyzny byly
gléwnie widowiska ludowe, sporadycznie brzmiala ona takze na scenach magnac-
kich lub szkolnych.

Poczatki teatru zawodowego przypadaja na lata 1762—63 i bywajg lgczone z na-
zwiskiemn kupca warszawskiego J. F. Albaniego. Zasadniczag zmiane przynioslto
otwarcie w 1765 r. Teatru Narodowego pod mecenatem kréla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, ktérego zamierzenia zwigzane byly z oswieceniowymi reformami
1 z dazeniem do oZywienia dramatu rodzimego. W trudnej walce z uprzywilejowa-
nymi zagranicznymi przedsigbiorcami, wystawiajagcymi opere wloskg, komedie
francuska oraz niemiecki dramat burzy i naporu, udalo sie ,ojcu polskiej sceny*
Wojciechowi Bogustawskiemu wychowaé dobry zespél i wprowadzaé coraz wiecej
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dziel polskich, czesto jednak bedacych przerébkami obcych, najcze$ciej francuskich
utworéw. Dzialalno$ci Bogustawskiego towarzyszy! znaczny rozwéj tworczoéei dra-
matycznej (Franciszek Bohomolec, Franciszek Zablocki, Julian Ursyn Niemcewicz,
Ignacy Krasicki, J6zef Wybicki). Organizujac spektakle wyjazdowe w réznych mia-
stach polskich Teatr Narodowy przyczynil sie do powstawania zaréwno nowych
osrodkéw Zycia teatralnego jak i polskich zespoléw wedrownych.

Wielkim wzbogaceniem literatury dramatycznej byla twoérczosé czolowych poetéw
romantycznych, na krajowych scenach niestety jednak dlugo ze wzgledéw cenzural-
nych nieobecna. Z rodzimych autoréw az po okres pozytywizmu gdérowali Aleksan-
der Fredro i Jézef Korzeniowski. W repertuarze warszawskiego Teatru Narodowego
po odejSciu Boguslawskiego zanikaly tak silne uprzednio tendencje postepowe, nadal
dbano jednak o dobre przygotowanie aktoréw, ktérzy w warunkach materialnego
zabezpieczenia ze strony Warszawskich Teatré6w Rzgdowych mogli rozwijaé swéj
talent. Powstaly tak zgodnie z polityka zaborcy ,teatr gwiazd“ (Alojzy Z6élkowski
syn i inni wieley aktorzy) stracil w znacznym stopniu swg dawna sile ideowego
oddzialywania na widownie. W duchu koncepcji Bogustawskiego natomiast stworzy!
zywy osrodek teatralny we Lwowie Jan Nepomucen Kaminski. W drugiej polowie
XIX wieku szczegélne miejsce w kulturze polskiej zajmuje teatr krakowski, ktérego
sSwietny okres zapoczatkowal Stanislaw Kozmian torujagc mu droge do nowoczesnosci
miedzy innymi poprzez dobér repertuaru oraz metody pracy scenicznej. KoZmian
wychowal wielu wybitnych aktoréw, ktérzy podzZniej zasilili teatry stoleczne (Jézef
Rychter, Jan Krélikowski, Helena Modrzejewska, Wincenty Rapacki, Bolestaw Lesz-
czynski, Boleslaw Ladnowski i inni, w nastepnej generacji zas np. Irena Solska,
Ludwik Solski, Kazimierz Kaminski, Maria Przybylko-Potocka).

Rozw6j spoleczenistwa, emancypacja nowych warstw spolecznych postawily w
drugiej polowie XIX w. réwniez przed teatrem nowe zadania. W Warszawie obok
elitarnych teatréw rzadowych powstawaly teatry ogrédkowe oraz teatry Letni, Maly
i Nowy, w ktérych grano przewaznie lzejszy repertuar: wodewile, farsy i operetki.
Stale teatry i wedrowne grupy teatralne powstawaly w Poznaniu, Podzi, Lublinie,
Kaliszu i innych miastach. Waznym problemem bylo w tym czasie poszukiwanie
wlasciwego ksztaltu dla teatru popularnego, ludowego.

Na przelomie stulecia nadal przodowal teatr galicyjski: krakowski i lwowski.
Kierujacy nimi Tadeusz Pawlikowski swietnie potrafil przeszczepia¢ osiggniecia
europejskie (zespolowos$é teatru z Meiningen, zdobycze teatru naturalistycznego,
symbolistycznego i modernistycznego, inspiracje plynace z dramatu skandynawskie-
go i rosyjskiego). Jozef Kotarbinski i Ludwik Solski wprowadzali na sceny polskie
monumentalne dzieta wielkich romantykéw (Adam Mickiewicz, Juliusz Sltowacki,
Zygmunt Krasinski, Cyprian Kamil Norwid) obok sztuk aktualnie powstajacych
(Jan August Kisielewski, Stanistaw Wyspianski, Lucjan Rydel, Stanistaw Przyby-
szewski, Tadeusz Rittner, Wlodzimierz Perzyriski, Gabriela Zapolska, Karol Hubert
Rostworowski). Szezegélna rola w rozwoju my$li teatralnej przypadia Stanistawovi
Wyspianiskiemu, ktéry swoim dazeniem do autonomicznej i integralnej sztuki teat-
ralnej, swojg twodrczoscia dramatyczng i wizjami scenicznymi syntetyzowal dotych-
czasowy rozwdj teatru polskiego — i nie tylko polskiego — antycypujgc wiele p6zni-
niejszych rozwigzan i inspirujge twércé6w teatralnych pézniejszych okreséw. Wyspian-
skiego zaliczy¢ wypada do grona tworcow wielkiej reformy w teatrze europejskim.
‘W Krakowie tez najwczeéniej rozwijaly sie nowoczesne formy kabaretowe i rewi-
owe. Wielkim impulsem dla ozywienia catej kultury polskiej stala sie rewolucja
1905 r., animujgca ruch teatralny na terenach wschodnich, w Wilnie i Kijowie.
Amatorskie zespoly w tym czasie obficie powstawaly w zaborze austriackim i prus-
kim, gdzie spelnialy niezmiernie doniosla role spoleczng i kulturalng.

Warszawa jako czolowy i przodujacy osrodek teatralny nabrala ponownie znacze-
nia po r. 1913, kiedy Arnold Szyfman otworzyl Teatr Polski. Idac §ladem Szyfmana
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i wielu aktoré6w z Krakowa do stolicy przenie$li sie stopniowo i inni wybitni ludzie
teatru, ktérzy w nastepnych latach w duzej mierze decydowali o kierunku rozwoju
polskiego teatru (Karol Frycz, Wincenty Drabik, Juliusz Osterwa, Leon Schiller,
Andrzej i Zbignlew Pronaszkowie). Oni tez gléwnie byli sprawcami faktu, iz w
teatrze polskim bogactwo produkcji dramatycznej i dojrzale aktorstwo coraz bardziej
lgczylo sie z nowoczesna rezyserig (Schiller, Osterwa, Aleksander Zelwerowicz,
Stanislawa Wysccka, Teofil Trzcinski, Wilam Horzyca, Aleksander Wegierko, Ed-
mund Wiercinski) i scenografia (Frycz, Drabik, Pronaszkowie, Wladystaw Daszew-
cki).

Po odzyskaniu samodzielnosci panstwowej powstaly nowe osrodki teatralne, dalsze
miasta uzyskaly stale teatry (np. Bydgoszcz, Torun, Katowice). Obok nich dzialaly
nadal amatorskie zespoly wiejskie i miejskie, formowaly sie sceny robotnicze, mlo-
dziezowe i lalkarskie. Poza Teatrem Polskim przodujacymi scenami w dwudziesto-
leciu miedzywojennym staly sie Reduta, Teatr im. Bogustawskiego, Ateneum i Teatr
Narodowy. Duzymi osiggnieciami mogly sie poszczyci¢ ré6wniez zespoly pozastoleczne,
zwlaszeza krakowski w kadencji Trzeinskiego i lwowski prowadzony przez Schillera
i Horzyce oraz tédzki, wilefiski i poznanski pod kierownictwem wytrawnych arty-
st6w sceny. Obok najwazniejszych teatrow dramatycznych nieprzecietne wyniki
osiggaly sceny operowe, teatry muzyczne, komediowe, kabaretowe, rewiowe i esfra-
dowe, podnosil sie z przej$ciowego upadku polski balet. Dla perspektywicznego roz-
woju sztuki scenicznej wielkie znaczenie miala nowa twérczosé dramatyczna (Jerzy
Szaniawski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz i wielu im wspétczesnych), szkolnictwo
teatralne, teatrologia, krytyka i publicystyka teatralna oraz wplywowa organizacja
zawodowa ZASP.

Podczas druglej wojny swiatowej jeszcze silniej zaznaczyla sie wazna i niezasta-
piona rola teatru w zyciu organizmu spolecznego. W wyjatkowo trudnych warun-
kach konspiracji ludzie teatru dalej rozwijali kunszt scenicznego slowa, poglebiali
skuteczno$é jego oddzialywania, przynosili tak bardzo potrzebng otuche umeczonym
wspélobywatelom krwawiacej ojezyzny. Humanistyczny i mobilizujacy glos teatru
rozbrzmiewal na tajnych przedstawieniach zespoléw konspiracyjnych, w jenieckich
i koncentracyjnych obozach, na scenach organizowanych przy jednostkach wojsko-
wych. Dziatalno$é¢ tajnego szkolnictwa umozliwiala wychowywanie nowych adep-
téw Melpomeny, rozwijano awangardowsa tradycje teatru poezji. W procesie tym
ciggle na nowo potwierdzaly sie wartosci sceniczne narodowego repertuaru, szcze-
g6lnie polisemantyczne mozliwosci tradycji szopkowej i monumentalnego dramatu
romantycznego. Teatr stawal sie coraz bardziej ideowy i spontaniczny, aktywizo-
wal widownie, od ktérej domagat sie wspoludzialu, pozbywal sie obcigzerr komer-
cjalizacji. Wszystko to wywarlo wplyw na dalsze, juz powojenne, przemiany, doko-
nujgce sie w ramach ogélnej demokratyzacji kultury w Polsce Ludowej.
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