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ZUSAMMENFASSUNG
COMENIUS ALS KUNSTLER DES WORTES

Das Buch konzentriert sich auf einlge Fragen des Schatfens von ]J. A. Comenius
(Jan Amos Komensky, 1592—1670), vor allem auf die Entstehung und die kilnstlerische
Qualitit seiner bedeutenden Schriften. Es stellt einen bescheidenen Beitrag zum 400.
Geburtstag dieser vielseitigen PersOnlichkeit von Weltruf dar, die bis heute lebendig
und anregend wirkt.

Im einleitenden Essay Volk, Helmat und Muttersprache erbrtert der Verfasser Ko-
menskys Auffassung von Heimat und Welt. Er zeilgt, wie thm in seinem komplizierten
Leben und Wirken in verschiedenen Orten Europas unbestreitbare Sicherheiten, vor
allem das eigene Volk, Vaterland und Muttersprache, sine grofe Stlitze waren und wie
er in der schrecklichen Zeit des dreiBigjihrigen Krieges nach einem gerechten Frieden
strebte.

Die Studie Comenius im Kontext der Literatur seiner Zeit befaBt sich zum Teil
mit der Bestimmung des Terminus Kontext. Vom literaturwissenschaftlichen Stand-
punkt aus kann sowohl ein literarischer Kontext unterschieden werden, d. h. ein Zu-
sammenhang innerhalb der literarischen Struktur (der Schrift) und unter den literari-
schen Strukturen (den Ganzhelten), als auch ein sachlicher Kontext, d.h. ein Zusam-
menhang der literarischen Struktur mit der objektiven Realitdt. Die heute geltende
Hierarchie llterarischer Ganzhelten von der einzelnen Schrift an bis zur Weltliteratur
kann allerdings nicht vollkommen auf die Kontexte des 17. Jahrhunderts angewandt
werden, Bei der Erlduterung des Kontextes des Schaffens von ]J. A. Komensk¢ muft der
Umstand berilicksichtigt werden, da® es sich um ein sehr umfangreiches, thematisch
vielfédltiges und in sprachlicher Hinsicht verschiedenartiges Werk handelt, das nicht nur
in der Heimat des Autors, sondern auch im Ausland in verschiedenen Orten Europas
entsteht und sowohl dort, als auch anderswo in Europa und zum Teil auch in der
Heimat funktioniert, um ein Werk, das verschiedene Funktionen erfilllt und fir man-
nigfaltiges Publikum bestimmt ist. Dieses hat sich selbstverstindlich verfindert, ebenso
auch die Beziehung des Autors zu ihm.

In der Situation, wo Im Schrifttum noch ein Synkretismus von Funktionen herr-
schte, sind die literarischen, sozialen, politischen und andere Zusammenh#nge aufmerk-
sam aufzudecken. Im Gegensatz zu Schriftstellern, die in die bestehenden kulturellen
Kontexte leicht eingegliedert werden ktnnen, unterschied sich Komensk¢ nicht selten
von den herrschenden ideologisch-8sthetischen Prinzipien, was in der Regel ein Be-
wels elnes grofien Werkes und eines originellen Schriftstellers ist.

Der literaturwissenschaftliche Standpunkt zwingt den Forscher, vor allem die
Kontexte jenes Teils der Produktion Komenskys zu studieren, der dominant ,litera-
risch® ist oder zu ,literarischem Charakter“ hinzielt, wenn auch er nicht nur litera-
rische Funktionen erfiillt hat. Die tibrigen Werke von Komensk¢ gliederten sich in
spezifische, mehr oder weniger fachliche Kontexte und iiberdies in den Kontext der
Lebenspraxis ein. Das Schaffen von ]. A. Komensky gehirt also einigen Kontexten an,
in deren Komplexheit jedes seiner Werke erst seine volle Bedeutung erhilt.
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Das Kapitel Vier Ansichten auf das Labyrinth der Welt enthllt vier Artikel:

Der erste trigt die Bezeichnung: Das Labyrinth und die Viston. — Die Schriften
»Labyrint svita a R&j srdce” (Das Labyrinth der Welt und das Paradies des Herzens)
und ,Vid8n{ rozliné sedldtka sprostného“ (Verschiedenartige Vision eines einfachen
Bduerleins) stehen vom Standpunkt ihrer Bekanntheit und Zuginglichkeit an entgegen-
setzten Polen: die eine ist nimlich bekannt und in Neuausgaben leicht zuglnglich, die
andere ist so gut wie unbekannt und wurde mehr als 250 Jahre nicht neu herausgege-
ben. Dasselbe kann man von ihren Autoren sagen. ]. A. Komensk§ wurde bereits zu
Lebzeiten durch seirie pldagogischen und pansophischen Schriften berithmt, wihrend
Valentin Bernard Jestfdbsky in den Literaturgeschichten hdchstens mit einem kurzen
Satz abgetan wird. Sicher mit Unrecht, denn Jestrdbsky, der lange Jahre (1867—1719)
Plarrer in Veverskd BftySka bei Brtinn war, gehBrt mit seinem von glihender Vater-
landsliebe und tiefem Mitgefith] tir die unterjochten Bauern getragenen Schriften zu
den grofen Perstnlichkeiten der tschechischen Barockliteratur. Vid&nf, sein bestes
Werk, ist in kerniger Sprache geschrieben und erschien zweimal (vielleicht 1710 und
1719).

Im Mittelpunkt der beiden Werke stehen nach Erkenntnis dirstende Menschen —
in Komensk¢s Labyrinth ein Piiger, in Jestfibskys Vid&n! ein Bauer. Beide haben Be-
gleiter — der Pliger eine VSezvdd VSudybud [Allwisser) und eine Mémenf{ {Blendwerk)
genannte Gestalt, der Bauer einen Engel. Beide werden von der Frage nach dem Ver-
héltnis von Sittlichkeit und Gerechtigkeit gequiilt, und haben sich deshalb auf den
Weg in die Welt gemacht. Zur Verwirklichung threr Absichten verwendeten die Schrift-
steller verschiedene Genres. Komensky schrieb eine Allegorie und wir haben also in
seinem Pilger einen Gebildeten des 17. Jahrhunderts zu sshen, der die Welt unabhéingig
von den eingewurzelten Ansichten erkennen will. Jestfdbsky whhlte das Genre der
Vislon, das die mittelalterliche Mystik oft verwendete, verlegte es jedoch von der mys-
tischen in die reale Ebene. Bel der Komposition seiner Schrift verwendete ]. kanzel-
rednerische Elemente, vor allem die sogenannten Exempel, d.s. Beispiele, die er aus
dem eigenen und fremden, nicht nur zeitlichen katholischen (Bilovsky), sondern auch
diteren nichtkatholischen (Zamrsk§) homiletischen Schaffen {ibernahm. Die Schrift
Vidénf kann es nicht verleugnen, daB ithr Verfasser der Autor mehrerer gsdruckter
Kanzelreden war, dle manchmal ohne Angabe seines Namens, nur mit der bescheidenen
Bemerkung erschienen, ein ,M#hrischostrauer” Ptarrer habe ste geschrieben. Damit war
nicht der Ort des Wirkens, sondern der Geburtsort Jestfdbsk¢s angedeutet, der im Jahre
1830 in Ostrau zur Welt kam.

Manchen dlteren Ansichten gegenilber ist zu betonen, da® Labyrinth und Vid&nf
unabhinglg voneinander entstanden sind. Es handelt sich um typisch barocke Werke,
wie man aus verschiedenen Auflerungen der Polaritdt, aus der Vorstellung von der
Kompliziertheit der von Gott gelenkten Welt, aus dem Prinzip des Irrens in einer Welt
der Sitinde und Unsicherheit, und des Findens der Welt der Tugend und Sicherheit klar
erkennt. Ein griindlicher Veargleich der beiden Werke fhrt zu der Feststellung, daf
JestFébsky¢s Schrift einfach und gedanklich eindeutig ist, wilhrend Komensk¢ seinen
Stoff vieldeuttg problematisiert. Das ist die selbstverstiindliche Folge der unterschiedli-
chen Beziehung beider Autoren zu der Realitdt, ihrer verschiedenen Absichten, Aus-
gangspunkte und Bestimmungen. Komensk§ ging es um einen umfassenden Blick auf
die menschliche Gesellschaft und die sich daraus ergebenden philosophischen Schltisse,
wihrend Jest¥dbsky das BOse in seinen geldufigsten Erscheinungen erfassen und die
Ubelstinde seiner ndchsten Umgebung beseitigen wollte. Komensky sleht die Welt mit
den Augen des Intellektuellen seiner. Zeit und schreibt vor allem fiir Intellektuelle,
Jesttdbsk¢y sieht die Welt mit den Augen des lindlichen Menschen, dem seine Schrift
auch gewidmet Ist. Wihrend Komensky an die gesamte Gesellschaft und Welt denkt,
beschrlinkt sich Jestfdbsk¢ auf das bHuerliche Land. Das bedeutet natlrlich kein Minus,
denn gerade in der vollendeten Kenntnis dessen, wovon er schreibt, beruht Jestidbskys
Stirke. Eln fundamentaler Unterschied zwischen den beiden Werken llegt in der dy-
namischen und in der statischen Auffassung der Welt. Komenskys Labyrinth ist voll
dramatischer Dynamik und man kann sich deshalb kaum darfiber wundern, daf bereits
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mehrmals seine Dramatisierung geplant wurde. Dagegen ist Jestfabskf§s Vid&n{f im
wesentlichen eine statische Szenenfolge, deren Dialog das Aufeinanderstofien entge-
gengesetzter Standpunkte vermissen 14fit. Trotzdem dieses Werk gedanklich und kiinst-
lerisch nicht so reich ist wie Komenskys Labyrinth, hat es wegen seines interessanten
Inhalts urd seiner reizvollen Form eine Neudausgabe verdient (1973).

Der zwelte Artikel heiBt Fortuna und thre lterarischen Analogien. — Einige per-
sonifizierte Abstrakta aus Komensk¢s Labyrinth haben einen verzweigten lterarischen
Stammbaum. Dies gilt vor allem fir die Fortuna, die in einigen Schriften auftritt, die
Komensky kannte oder kennen konnte. Aus der humanistischen Weltliteratur ist dies
vor allem Somnium de Fortuna -von Aeneas Silvius Piccolomini. Der Verfasser stellt
analogische Motive mit der Fortuna im Somnium und im Labyrinth fest und zisht den
Schluf, daB im Unterschied von der ruhigen Schilderung von Silvius die Version Ko-
mensky¢s voller Unruhe, Bewegung und Dynamik sowie auch strenger ethischer Bewer-
tung ist. — Fortuna tritt weiter in der Schrift von Giovanni Boccaccio De casibus
virorum illustrium auf, durch ihre Hufierliche und innerliche Charakteristik sowie durch
ihre Funktion unterscheidet sie sich jedoch von Komenskfs Fortuna. Dieser dirfte die
Fortuna von Silvius sowle die von Boccaccio nicht nur im lateinischen Original, son-
dern auch in tschechischen Adaptationen aus der ersten H&lfte des 18. Jahrhunderts
gekannt haben. Ihm konnten allerdings auch weitere Fortunagestalten bekannt gewesen
seln, die ausschlieflich in der tschechischen Literatur auftreten; die Ahnlichkeiten
betreffen jedoch nur Detatls.

In den Bildern Fortunas be! Komensky sowle bel Silvio und Boccaccio besteht eine
gewlsse typologische Ubereinstimmung, und zwer in der Existenz und in der gréferen
oder kleineren Aktivitdt der abstrakten Gegenvole Fortunas und durch deren Vermitt-
lung auch in den Sympathien fiir arme und Qberhaupt in sozlaler Hinsicht darbende
Menschen. Dadurch gliedern sich die erwihnten Werke In die sozial-verbessernde Llnie
des humanistischen Schrifttums ein, zu der eine Relhe bemerkenswerter tschechisch
geschriebener Werke gehbrt, die in Komensk§s ,Briefe an den Himmel” (1619) als
letzter Ausdruck der Zeit vor der Schlacht am WeiBen Berge gipfeln.

Von den tatsichlichen Vorbildern des Labyrinths verfolgt der Verfasser vor allem
die Schrift von ]. V. Andreae Peregrini in patria errores. Bel Andreae sind die Fortuna-
motive verschiedenartlg zerstreut, und Andreae Ist nicht bestrebt, sle durchzuarbeiten,
Komensky dagegen konzentrierte die Fortunathematik in einen bestimmten Abschnitt
seines Werkes und gab der Fortuna elne elnigende Idee. Selne Allegorie will die
wirklichkeit nicht im mittelalterlichen Sinn chiffrieren, sondern im humanistischen
Sinn zu threr Erschilefung und ihrem Heferen Verstindnis beitragen.

Der dritte Artikel untersucht Nezvals Adaptation. — Der hervorragende tschechi-
sche moderne Dichter Vitézslav Nezval (1900—1958) verfafite etwa 1935 elne Rund-
funkadaptation des Labyrinths mit der Bezeichnung Do udenf aneb Labyrint svéta (In
die Lekre oder Das Labyrinth der Welt). Er beabsichtigte, damit an einem Rundfunk-
wettbewerb teilzunehmen, bisher ist uns jedoch nicht bekannt, ob er es wirklich getan
hat und ob das Hdirsplel gesendet wurde. Das Werk Nezvals unterscheidet sich von
Komenskys Labyrinth vor allem durch das Genre, durch die Auffassung der Haupt-
gestalt, durch Form und Komposition: Nezval schuf ein HOrspiel #ir die heranwach-
sende Jugend, der altermi#fig auch sein Wanderer angehdrt. er gebraucht neben Prosa
auch Verse (es handelt sich um troch#ischen sechs- bis achtsyllabischen Vers, dessen
Reimschema meist aa bb ist, in kleinerem Mafle ab ab), hin und wleder schreibt er
auch Gesang und musikalische Intermezzi vor, wobel er nur beim ersten Tell der
Schrift Komensky¢s geblisben ist, dessen tragende Telle er in neun Szenen bearbeitet
hat. Nezvals Hbrspiel endet ebenso wie das Werk Komensk§s mit der Forderung der
Riickkehr in das Paradies des eigenen Herzems, wo sich jedoch nicht Komensk§s Pa-
radies des religidsen Glaubens, sondern das Paradies der schbpferischen Arbeit befindet.
Typologisch erinnert es an Goethes Ldsung des Faustschen Stoffes, gewif beruht darin
allerdings eine sichtbare ideologische Verschiebung, durch die Komenskys Labyrinth
verweltlicht und nicht nur der Jugend der 30er Jahre, sondern auch unserer Gegenwart
ndherbracht wurde.
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In selman Memolren fihrte Nezval an, daf er beabsichtigt habe, ,Komensk¢s La-
byrinth wegen seiner aufreizenden Konkretheit zu dramatisieren“ (Z mého #vota,
Praha 1981, S. 94). Gewifi hat er bel der Lektiire des Labyrinths an nicht einer Stelle
Andeutungen expressionistischer und surrealistischer Vorgangsweisen sowle andere
kiinstlerische (im 17. Jahrhundert vollkommen ungewthnliche) Werte des Werkes wahr-
genommen. Nezval wollte auf Grund des Labyrinths ein Blhnendrama schaffen, zu dem
das HOrsplel wohl eine Vorstufe darstellte. Sein Stiick veraltete ein halbes Jahrhundert
nach seiner Entstehung nicht; sein Text wiire nach gewisser Bearbeltung auch als
Libretto f0r ein musikalisches Werk verwendbar.

Der letzte Artikel des Kapitels ist Das Labyrinth im erzieherisch-bildenden Prozef.
— Wenn sich auch im umfangreichen und verschiedenartigen Werk Komenskys die
belehrende und #sthetische Funktion vermischen, so weisen doch seine Schriften viele
im wahren Sinne des Wortes literarische Merkmale auf. Komenskys kunstlerische Aus-
sagen kdnnen im erzieherisch-bildenden Prozefi wirksam verwendet werden, wie dies
der Verfasser auf Grund des Labyrinths zeigt. Das Werk kann auch zur Illustration der
charakteristischen Ziige der Literatur der Epoche des Feudalissnus und zugleich zur
Herausbildung eines plastischen Bildes Komensk§s und seiner komplizierten Zeit her-
vorragend ndtzlich sein. Ausgangspunkt sind hier die Allegorie als grundlegendes
kllnstlerisches Mittel alter Literaturen und gemeinsam mit ihr die damalige Art der
Typisierung. Das Labyrinth ermdglicht auch, auf Satirenhaftigkeit, Ironie, Phantasie
und Realismus hinzuweisen und deren Platz in der Entwicklung festzustellen; hinge-
wiesen kann auch auf zahlreiche Tropen und Figuren, auf Alliterationen, Assonanzen
und Onomatoptien werden. Durch elne Analyse der heute archaischen lautlichen, mor-
phologischen und syntaktischen Erscheinungen kdnnen die Entwicklungstendenzen der
kiinstlerischen Sprache bis zu ihrem gegenwAirtigen Stand skizziert werden. Besondere
Aufmerksamkeit verdient der gedrdngte und dynamische Dialog des Labyrinths, der
zu einer fiir das Drama typische Methode hinzielt. Die dldaktische Interaktion 0iber den
Dialog bereitet den Weg fiir Uberlegungen dber das Genre. Hier bletet sich dann direkt
ein Exkurs in dle damalige Weltliteratur an, die entwickeltere gesellschaftlich-bkono-
mische Verhaltnisse widerspiegelte, die Voraussetzungen fir einen Roman des Typs von
Rebelais, Cervantes oder Grimmelshausen schufen. Dennoch ist das Labyrinth nach
Ansicht des Verfassers von breiterer als nur bShmischer Bedeutung. Der heutige Lehrer
sollte 1mstande sein, dle antithetischen, fQr das Barock typischen Bilder in die heutige
Realitit umzusetzen und seinem Schiller positive moralische und gesellschaftliche
Werte zu ,entdecken“. Durch das kinstlerische Schaften Komenskys kinnen die Bezie-
hungen der jungen Menschen zur Literatur der Vergangenheit entfaltet und lhre #sthe-
tischen Erlebnisse vertieft werden. Gleichzeitig kOnnen durch die Ausnutzung dieses
Werkes auch die Erkenntnisse Lebenslaufs Komensk¢s und der historischen Bedingungen
seines Schaffens sowie der gesellschaftlichen Reformbestrebungen tiberhaupt erweitert
werden.

Im weiteren geht der Verfasser zum Thema Komenskys Poesie und die Poesle in
der Hetmat tber. — Die synthetische Literaturgeschichte schildert die Literatur der
Zeit nach der Schlacht am Weifien Berge in der Regel in zwel Komplexen (elperseits
die Literatur in der Helmat, andererseits die Literatur im Exil), als wiren sie voneinan-
der hermetisch getrennt. Zwischen der Heimat und dem Exil bestanden jedoch gegen-
seitige Kontakte und Bezishungen. Manche Werke Komensk§s, die im Exil erschienen
sind, waren in der Helmat bekannt, seine Umdichtung der sog. Catonschen Distichen
(Amsterdam 16682) beeinflufite sogar die zeitgenbssische im gquantitierenden Versbau
gedichtete Poesle in der Heimat; dbrigens wurde diese Umdichtung von Véclav Jan
Rosa in der Prager Jesuitischen Druckerel im Jahre 1670 herausgegeben. Komensky
dichtete jedoch nicht nur im quantitierenden Vershau, sondern auch im tonischen. Zu
dleser Produktion von ihm gehSren auch Ubersetzungen geistlicher Poesle aus dem
Deutschen, Polnischen und Lateinischen.

Die aus deutschen Vorlagen hervorgehendsn Gedichte, dle in das Gesangbuch aus
dem Jahre 1859 einreiht wurden, sind am besten mit der tschechischen Ubersetzung
der Trutznachtigall des Jesuiten Friedrich Spee verglelchbar, die aus der Feder von
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Spees tschechischen Ordensbruder Felix Kadlinsky {1813—1675) stammt und von die-
sem im Jahre 1665 unter dem Titel Zdoroslavifek herausgegeben wurde. Komensk¢ und
Kadlinsky hatten ausgepréigten Sinn fir die formellen Ztge ihrer Vorlagen und waren
bestrebt, sie auch in der tschechischen Fassung zu erhalten. Komensk¢s Vorlagen waren
allerdings formell verschiedenartiger als die Trutznachtigall, deren strophisches Sche-
ma von Kadlinsky respektiert wird. Belde beachten die Melodie, und das widersplegelt
sich selbstverstindlich in der Wortquantitét, nicht selten sogar in einer Deformation
der zeitgemiiBen Norm. Komensky {ibertraf Kadlinsky, indem er in einem kurzem
Vorwort zum Gesangbuch und vorher schon in der Schrift ,0 poezi Zeské“ (Ober die
tschechische Poesie]) die versologischen Probleme selbststindig theoretisch durchdacht
hatte, wogegen Kadlinsk¢ in diesen Fragen unter dem EinfluB Spees steht. Im Prinzip
gleiches ideologisches und kiinstlerisches Anltegen verbindet den Vollender der Hymno-
logie der Brilder im Exil mit dem Initiator des katholischen ,neuen Parnaf“ in der
Helmat. Mit manchen seinen Liedern gelangt Komensky bis in die N#he charakteristi-
scher Kompositionen von Kadlinsk§, Fridrich Bridel und Adam Michna 2z Otradovic.
Verschiedene Analogien der Themen und Motive sowie der kinstlerischen Mittel gehen
aus Hhnlichen Lebensbedingungen, unter denen diese Schriftsteller schufen und aus
denen verschiedene bedriickende Probleme entstanden, und auch aus einer ideologlsch
identischen Ldsung dieser Probleme hervor. Unterschiedlich war allerdings das weitere
Wirken ihres dichterischen Werkes: Kadlinskys Poesie wirkte noch in der Epoche der
nationalen Wiedergeburt anregend, wogegen Komenskys Hymnographie nur mehr zum
Teil im religitsen Milleu lebte.

Im Artikel Komenskys Kunst der Paraphrase analysiert der Verfasser zundchst
die Paraphrase vom theoretischen Standpunkt aus. Wenn man die Grundtypen der li-
terarischen Bezieshungen und Zusammenhiinge in genetische Interliterarische Beziehun-
gen und typologische Zusammenhdnge gliedert, dann gehOrt die Paraphrase in die
erste Gruppe: es geht um den Einfluf eines Werkes auf das andere, und die Form
dieses Einflusses ist integrierend — ihr charakteristischer Zug !st die inhaltliche Uber-
einstimmung mit der motivischen Variabilitit. Der Terminus Paraphrase ist immer in
Bezug zu der Zeit der Entstehung einer konkreten Paraphrase zu kldren. Der Verfasser
geht aus von der Definition der Paraphrase von Komensky (,paraphrasis“ oder ,pe-
riphrasis“), als Ausdruck eines bestimmten Begriffes oder einer bestmmten Angelegen-
heit mit anderen Worten, in einem addquaten Kontext mit klnstlerischen Worten.

Danach konzentriert sich der Verfasser auf Komenskys Paraprase der Psalmen,
die etwa im Jahre 1626 verfafit und in unvolistindiger Form in Amsterdam zu Beginn
der 680er Jahre des 17. Jahrhunderts gedruckt wurde. Indem Kopeck§y zwel Paraphrasen
Komensk§s mit ithren Vorlagen, d. h. mit den Psalmen der Bibel von Kralice vergleicht,
stellt er die typischen Zige der Paraphrasen Komenskfs fest. In 84 Paraphrasen sind
im Prinzip zwei Typen feststellbar, und zwar in der Beziehung zur Vorlage eine treue
(enge} und eine freie Paraphrase. Beide Typen werden {n Abhilngigkeit von den ge-
wihlten Versformen realisiert: Komensky verwendete sechs Versformen, durchgehend
antike Versmafe. Inhaltlich strebte er nach einer Aktualisierung der Motive in bezug
auf die zeitgendssischen gesellschaftlichen Ereignisse.und auf die persnlichen Zustln-
de und Erfahrungen. Wenn auch der Druck des biblischen Textes betréichtlich und die
Achtung Komensk§s vor ihm grofi waren, was sich in der Ubernahme seines Pathos und
stellenweise in wortlicher Ausnutzung des Textes der Vorlage widerspiegelte, so schuf
Komensky doch eine Menge origineller kinstlerischer Mittel und AuBerungen, mit deren
Hilfe er den dichterischen Wortschatz sowie die Syntax belebt und die tschechische
Poesie bereichert. Er reiht sich so mit Recht in die Linie hervorragender tschechischer
Schipfer des ,Psalmenschrifttums“ ein, die sich vom Humanismus an itber das Barock
bis In unsere Gegenwart verfolgen Mft.

Komensky bewies seine Kunst zu paraphrasferen auch an der lyrischen syllabischen
Poesie, wie dies der Verfasser an Komenskys Paraphrase des biblischen Liedes der
Lieder aus dem Amsterdamer Kanzional dokumentiert. Komensk§ zeigte auch ausge-
préigten Sinn fur einen wirksamen Dialog in einem sujetlosen Gebilde.
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Es folgt die Studie Die Komposition des Stillckes Uber Dlogenes. Aus der Analyse
des Schulstiickes Diogenes Cynicus redivivus, das einen untraditionellen Aufbau von
vier "Akten hat, ging u.a. die Feststellung folgender Angelpunkte der Komposition
hervor: der Exposition am Ende des 1. Aktes, der Kollision am Ende des 2. Aktes, der
Krise am Ende des 3. Aktes und der Katastrophe am Ende des 4. Aktes, wobei im
letzten Akt auch Peripetie, Beruhigung und Moment der letzten Spannung wahrgenom-
men werden kdnnen. Durch die Verschiebung fast der ganzen zweiten HHilfte des klassi-
schen dramatischen Aufbaus in das letzte Viertel des dramatischen Komplexes entstand
eln kompositionsmiBig asymetrisches Gebilde, was eine Folge der spezifischen Bear-
beitung eines umfangreichen Materials biographischen Inhalts war.

Als Dramatiker ging Komensk¢ von der Renaissancetradition aus und im Stlick
tiber Diogenes respektiert (vor allem thematisch und intentionsméfig) und verlifit (vor
allem kompositonsméfig)} er sle. Von diesem Gesichtspunkt aus ist die Studie ein
Beitrag zur L8sung der offengebliebenen Frage, ob Komenskf§s Schaffen einen humani-
stischen oder barocken Charakter hat. Die Eingliederung des Stiickes fiber Diogenes
in den literarischen Kontext f{lhrt dann zur Feststellung, daf mit dem Stlick die
komplizierte Entwicklung des tschechischen Schuldramas in der Zeitspenne eines Jahr-
hunderts, d. h. von der Prager Inszenierung des Schauspiels von Plautus Miles gloriosus
(1535) an bis zur Entstehung des ,Diogenes“ und seiner Inszenierung in Lissa im Jahre
1640, ihren HBhepunkt erreicht. Komensky§s Stick ist das letzte bedeutende Zeugnis des
Genres, dessen N#hrboden die tschechische Gesellschaft und Kultur in der Zeit vor der
Schlacht am Weifien Berge und nur vermittelt das Exulantenmilien der ersten Genera-
tion waren. Es ist eine gedanklich fortschrittliche AuRerung, kfinstlerisch stark und
bis heute lebendig, die bisher auf ihre moderne Bihnenadaptation wartaet.

In der Studie Manualnlk und seine Vorlage gibt Kopeck§ zunlchst eine Ubersicht
der tschechischen gedruckten Bibeln bis zur Schlacht am Weiflen Berge und analysiert
dann textologisch das Werk Manualnik, d. h. Komensk¢§s Bibelauszug, der einerseits
im Autograph aus dem Jahre 1623, andererseits im Amsterdamer Druck aus dem Jahre
1658 erhalten geblieben ist. Komensky ging vor allem von der Kralicer Bibel aus, und
zwar sowohl aus der sechstelligen aus den Jahren 1579—1594, als auch aus der ein-
teiligen aus dem Jahre 1813, und zog einen der Drucke der Melantrich-Bibel sowie eine
Ausgabe der Vulgata in Betracht. Den biblischen Text hat er entweder wbrtlich Qber-
pommen, oder Thn gekirzt, oder er hat den Inhalt eines bestimmten Komplexes cha-
rakterisiert oder nur das Motto als Uberschrift des Kapitels formuliart. Fiir einige Telle
der Bibel gelten spezifische Feststellungen: Im Pentateuch reduziert er die handlungs-
reichen Kapitel sowie die mit normativer Funktion verhlltnismiflig wenig und verkfirzt
im Gegensatz dazu Passagen mit ausschliefilich beschrelbendem oder abergl@ubischem
Charakter. AuBlerdem hat Komensky belde Biicher Paralipomenon ausgelassen, deren
einige Passagen er jedoch in die Blicher der Kbnige einreihte. Durch die Verbindung
zweler oder mehrerer Kapitel und durch Reduzierung des Textes Uberhaupt verkilrzte er
die Bficher Hiob, dennoch verstief er dadurch nicht gegen ihren handlungsreichen und
didaktischen Charakter. Im Buch der Psalmen war er bestrebt, auch bei der unumglng-
lichen Reduzierung des Textes dessen kilinstlerischen Qualititen zu bewahren, was auch
das Lied Salomo betrifft, wo Komensky einerseits zusammenhiingende Passagen beibe-
hielt, andererseits andere Passagen auslief. Sehr verkirzt werden die Blcher der
Propheten und in noch grbferem Mafe die Apokryphen. Im Unterschied dazu ist der
Text des Neuen Testaments viel weniger reduziert. Die synoptischen Evangelien werden
vor allem dort verkirzt, wo sle identische Thematik behandeln, Das Evangellum Jo-
hann{ unterlag keinen grifieren Reduktionen. Die Verkfirzung der Episteln betraf ins-
besondere dle Rahmenteile, demgegeniiber wird das Genre der Apokalypse respektiert.

Die textologische Analyse wird durch Erlduterungen von Komenskys Bearbeitungen
des biblischen Textes bagleitet. Komensky lieB sich vor allem durch die Berdcksich-
tigung der inhaltlichen Seite des Textes und dessem Funktionalitlit bel den vorausge-
setzten Benutzern leiten. Bel der Arbeit mit der Vorlage unterschied Komensky scharf
verschiedene Stufen der Wichtigkeit des Textes und unter diesem Aspekt verkirzte
und bearbeitete er ihn. Seine rationelle Denkweise und vom Standpunkt seiner Zeit aus
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auch seinen Mut bewies er beim Reduzieren und Auslassen von Passagen abergl8ubi-
schen Charakters, — Wenn in dar Bibel von Kralice der bdhmische humanistische Kri-
tizismus samt zlelbewuBtem Streben um eine Popularisierung humanistischer und Re-
formationskenntnisse gipfelte, dann stellt das Werk Manualnfk einen edlen Ausdruck
dieser Tendenzen in der Kultur der tschechischen Exulanten nach der Schlacht am
Weiflen Berge dar.

Die folgende Studie tréigt in ihrem Titel die Namen /. A. Komensky und |. V.
Andrege, — Es geht um teils vergleichbare, teils unvergleichbare grofe Pers8nlichkei-
ten. Auller der Tatsache einer im Prinzip gleichzeitigen und fachlich identischen T4&-
tigkelt existiert auch die Tatsache unterschiedlicher Lebenswege in unterschiedlichen
europldiischen R#umen und die daraus resultierenden unterschiedlichen AuBerungen und
Ergebnisse lhrer Arbeit. Auf Komenskys Arbeit wirkten viel mehr #uflere Einfllsse
ein, die ihn zwangen, Inhalt und Orientierung seiner Titigkeit zu H#ndern, im Falle
seines Ubergangs ins Exil sogar prinzipiell. Die Analogien ihres Schaffens sind gene-
tisch und typologisch. — Bei den genetischen ist es notwendig, von allgemelnen Schliis-
sen zu detaillierten Analysen iiberzugehen, z. B. des Typs der Allegorie (Chymische
Hochzeit — Labyrinth), Bel der Feststellungen typologischer Analogien w#hit man
genologisches Verfahren. Verglichen werden vor allem der Dialog beider Schriftsteller
(Menippus — Truchlivy), weiter die Komposition der Stlicke (Turbo — ,Diogenes“,
nAbrahamus®“) und zuletzt die geistliche Iyrik. — Dle grifte Bedeutung beider hervor-
ragenden Autoren des 17. Jahrhunderts und ihre Aktualitdt in unserer Gegenwart beruht
im Bereich der Kritik und der Reform der Gesellschaft und ihrer literarischen Bearbei-
tung.

In der vorletzten Studie seines Buches befaBt sich Kopecky mit Komenskys Lite-
raturtheorie, — In einigen seinen Schriften, vor allem in Zprdva a nautenf{ o kazatel-
stvl (Bericht und Belehrung {iber das Predigertum) und in der Abhandlung O poezi
¢eské (Uber die tschechische Poesie), befafite sich Komensky mit literaturtheoretischen
Grundfragen. Das llterarische Werk stellt fiir ihn ein Produkt von grofier gesellschaft-
licher Reichweite dar, und deshalb milssen sein Hauptgedanken, seine Thematik und
seine Motive fundiert, anschaulich, angenehm und wirksam ausgedriickt werden. Als
dominierende Funktion des literarischen Werkes faBt er die bildende und die erziehe-
rische auf. Der Schriftsteller soll die Schriftssprache tadellos beherrschen, schbtne
Redewendungen und Sprichwirter gebrauchen und einer wirksamen Dilatation fihig
sein, d.h. der Erweiterung der Wortbedeutungen mit Hilfe von Synonymen, Epitheta
und Periphrasen, Komensky modifiziert die konventionelle Lehre uber die Amplifika-
tion und befafit sich mit Tropen und Figuren. Zu den Tropen zidhlt er die Metapher,
die -Metonymie, die Synekdoche, die Hyperbole, die Allegorie und die Ironie, zu den
Figuren dictionis gehbren laut Komensk¢ die Anapher, die Epistrophe, die Klimax oder
die Gradation und die Paronomasie; auferdem unterscheidet er im Sinne der traditio-
nellen Poetik zehn Figuren sententiae. Komenskys AusfQhrungen ilber Tropen und Fi-
guren zeugen von seinem ausgeprfigten Sinn fiir den Klang des Wortes und sogar fur
Wortspiele. Er war sich des Unterschiedes oder direkt des Widerspruches zwischen der
grammatischen Form der Aussage und ihrem aktuellen Inhalt sowie der Mdglichkeit
einer wirksamen Anwendung dieses Unterschiedes oder Widerspruches bewufit, damit
die AuBerung nicht alltiglich, oder wie er sagt ,jalov§“ (unfruchtbar, gelt) sei. Auf
dle Komposition des literarischen Werkes kann Komenskys Ausflhrung iiber die Haupt-
teile der Predigt appliziert werden.

Als Versologe unterscheidet Komensky zwel Verstypen, elnerseits elnen ,rhytmi-
schen“ (rytmovn{), der auf Syllablsmus und Reim beruht, andererseits einen ,metri-
schen* (metrovnf), der aut quantitierendem Versbau beruht. In der Praxis gebraucht
er beide Verstypen, aber die ,metrischen Verse“ oder ocarmina® hilt er fir kilnstleri-
scher. Diese Ansichten wurden bis vor kurzem abgelehnt, da sie dem tonischen System
des Tschechischen nicht entspréichen, der Verfasser der Studie weist jedoch auf das
Meritum des Standpunktes Komenskys hin, d.h. auf sein Bestreben, einen Ausweg aus
dem Stereotyp des Verssyllabismus zu finden. Mit dem traditionellen Octosyllabus
stagnierte auch der Reim, dessen Gestalt meist grammatisch war und der als Paarreim
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oder Kreuzreim auftrat, was zum Verwenden vieler stabiler Reimpaare fdhrt2, wodurch
der Rezipient um jeden Uberraschungsmoment gebracht wird.

Wenn auch Komensky nicht um die Bildung eines literaturtheoretischen Systems
bestrebt war, so ermtglichen uns doch seine Schriften so ein System zu rekonstruieren.
Aus der Rekonstruktion geht hervor, daR Komensky Sch8pfer der ersten tschechischen
Lehre einer Literatur ist, die als Instrument nicht nur der Erkenntnis und Erziehung,
sondern auch der 8sthetischen Wirksamkeit aufgefafit wird.

Im letzten Kapitel erliutert der Verfasser die Komenlologle in der Jublldumszeit.
Er charakterisiert die Tdtigkelt der wissenschaftlichen Institutionen, die in ihrer Be-
zelchnung den Namen des ,Lehrers der Nationen“ fihren, die Orientierung beider be-
deutendsten Zeitschriften Acta Comeniana und Studia Comeniana et historica sowie
die gegenwlrtige Aktivitit der tschechoslowakischen Komeniologie berhaupt. Beson-
dere Aufmerksamkeit widmet er der achtbdndigen Editton ,Vybrané spisy ]J. A. Ko-
menského“ (Ausgewihlte Schriften J. A. Komenskys) aus den Jahren 1958—1978 und
der zusammenfassenden historisch-kritischen Edition ]. A. Comenil Opera omnia, die
seit 1989 herausgegeben wird und 55 Biinde umfassen soll. Er hebt die Zusammenarbeit
mit der auslindischen Komenlologie hervor und skizziert die Aufgaben und Ziele der
komplexen Forschung #ber Leben und Werk von J. A. Komensky.
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