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ZIVOTNI OSUDY JOSEFA BERGA

Kromé studie Z mého Zivota, kterd je mnohem vice biologii instituci
a mechanismi Bergova zralého tvuréiho udobi neZ popisem jeho osoby
a zivotnich osudi, podavam sled biografickych udalosti, které byly roz-
hodujici pro vznik a formovani skladatelovy umélecké osobnosti. Do-
pliuji tak ironii Bergovy vlastni vypovédi, kterou napsal pro ¢éasopis
Opus musicum I - 1969, ¢ 5—6, s. 167—175.

ZACATKY

Josef Berg se narodil v Brné 8. bfezna 1927 jako syn ufednika Jo-
sefa Berga a Marie Bergové. Skladatelova matka méla ziejmé hlavni
podil na rozvijeni uméleckych zdjma malého Josefa, ktery zustal po
ztraté bratficka v utlém véku jedina¢kem. Marie Bergova neméla lehky
zivot. Jako desitiletd ztratila otce a po ukonceni mésfanské Zkoly se
uchytila §fastnou nidhodou jako postovni praktikantka. Ackoliv jeji ro-
dina pochéazela z Chotébof'e, prosla rfadou po§tovnich utfadd od Prahy
v roce 1916 a% na Moravu, kde byla od roku 1917. Vznik Ceskoslovenské
republiky ji zastihl na Valassku. Z dob praZského praktikovani si pama-
tuje Marie Bergova dokonce Maxe Broda, ktery chodil na ,jejich“ postu
telefonovat.

Kromé valasskych poStovnich turada prosla Marie Bergova Hanou,
byla v kursu v Olomouci, administrovala a ptsobila ve Svitavach, kde se
udila némecky a seznamila se se svym budoucim manZelem Josefem Ber-
gem.

Po snatku v roce 1924 uZ byli v Brné. Maly Josef se narodil v ne-
prili§ utulném byté na dnes$ni Piizové ulici (v roce 1927 se ulice jme-
novala Nadacéni — Stiftgasse, pfed rokem 1919 Damenstiftgasse), v pro-
stfedi tovarnich budov z doby, kdy Brno proslo primyslovou revoluci
a stalo se ,moravskym Manchestrem“. Pomérné vuzkd a tmava dne$ni
Prizova ulice nebyla niéim jinym neZ noclehirnou proletafskych rodin
tovarniho Brna, které se zde pod nadraZim rozrustalo na vSechny strany
k blizké Krenové, vypadovece smérem na Olomouc a rusné privodni ko-
munikaci k radé strojirenskych podnika (1. brnénska strojirna), i smé-
rem na jih do Komarova.



V prvnim bydlisti stravili Bergovi asi 1 rok. Po roce se prestéhovali
do lepsiho bytu na Masnou ulici. Jeji nazev se sice také ménil, ale jen
stfiddnim Zeského a némeckého oznaéeni — do roku 1918 Fleischmarkt-
gasse a po roce 1918 Masn4 — oboji podle blizkych méstskych jatek. Zde
Bergovi zili do roku 1932, kdy si koupili na splatky rodinny domek-vilku
v Zabovieskédch na ulici Elisky Machové 4a. Tato pomérné nova ulice
nesla od svého zaditku v roce 1927 jméno brnénské popularni uditelky,
socidlni pracovnice a spoluzakladatelky Vesny Elisky Machové (1858-
1928).

Zpola venkovské Zaboviesky, klesajici Minskou ulici doli k roviné
u reky Svratky, byly v dobé Bergova mlddi ve srovnani s Pfizovou
a Masnou idylickou &isti Brna. Vilky a rodinné domky postupné obe-
pinaly svah, na némZ na pozemcich augustinidnského klaStera budovala
brnénski éeskd burZoazie svou novou ¢tvrf — Masarykovu é&tvrt. Jeji
spodni ¢ast, navazujici na ulice Grohovu, Uvoz, Udolni, mé&la némecky
rdz, ale v horni ¢&asti se soustfedovala nova Ceskd burZoazie a jesté
dnes zde nalézame pozoruhodné doklady o pronikani funkcionalistické
architektury. Kromé patriciatu, zbohatlikii a nové Slechty 20. a 30. let
se sem stéhovali i vyznamni architekti, vytvarnici a pfedstavitelé ceské
inteligence. Zabovi‘esky tvofily jihozapadni okraj této vilové étvrti a jeji
pirechod na venkov. Udoli Svratky v té dobé jesté nebylo ovladano brnén-
skou prehradou, ktera vznikla pozdéji. Samotné Zaboviesky pusobily ve
srovnani s tehdej§i Masarykovou étvrti mnohem skromnéji a venkov-
§téji, ale mély svij puvab i novou rodici se kulturni tradici. Vidyt zde
pobyval basnik Vitézslav Nezval

SKOLA, STUDIA, ZRANI

V tomto prostfedi pod lesovym parkem (tehdy Wilsonlv les) vy-
rustal maly Josef Berg. Do roku 1938 navitévoval obecnou 3kolu na
nynéjsi Sirotkové ulici (tehdy ulice Svatopluka Cecha, pfejmenovana
po vilce podle Karla Sirotka, ucitele ze Zaboviesk, popraveného za
Udast v odboji). V letech 1938-1946 Josef Berg studoval na redlném gym-
naziu na Antoninské, kde také maturoval. O téchto studijnich letech
vime jen velmi madlo. Podle sdéleni skladatelovy matky pani Marie Ber-
gové se pravé v dobé gymnazidlnich studii projevila Josefova hudebnost
a -umélecké . sklony i literdrni vlohy. Hudebni zajmy rozvijel predeviim
Josef Toma$tik, pozdéjsi profesor konzervatofe, ktery mé zdsluhu na
Bergové hudebni orientaci po stiedoskolskych studiich. Vale¢na léta jisté
hluboce zaplsobila na vnimavého Josefa Berga, ktery byl podle vieho
uzavieny, tichy a do sebe pohfiZeny typ. Vidyt Kounicovy koleje, v nichZ
probihaly popravy &eskych lidi, byly vzduSnou &arou nékolik set metra
od zaboviesského domku Bergovych..,

Josef Berg maturoval v roce 1946. Mél pocit jako vétSina prislusnikt



jeho generace, Ze novy svobodny stit ma vSechno své usili teprve pfed
sebou. Josef Berg sice veékové nepatfil ke generaci zastizené valkou (sku-
pina Ra, skupina 1942), ale pocit osvobozeni a velkych dalSich perspek-
tiv sdilel se viemi témi, ktefi se nemohli do¢kat padu nenavidéného na-
cistického teroru.

Na podzim 1946 vstupuje Berg na tehdejsi stdtni hudebni a drama-
tickou konservatof v Brné do oddéleni skladby k Janackovu Zakovi pro-
fesoru Vilému PetrZelkovi. Brnénska hudebni kultura tehdy dohani izo-
laci vialky a okupace. Navazuje na fradu predvaleénych projektd, ale
soudasné je jasné, ze spoledenské klima nového statu povede k pfekonéni
socialnich rozporu, které prvni republika nedokazala vyreSit. Hudebni
Brno tehdy Zije jednak z mladého kultu dila LeoSe Janacka, které se
musi postupn& probojovavat, jednak z veliké myslenky vysoké hudebni
§koly — akademie muzickych uméni. Ve druhém roce Bergova pobytu
na konzervatofi se tento davny sen LeoSe Janacka stal skutecnosti. Pra-
vem nova akademie muzickych uméni nesla ve §tité jeho jméno. Vétsina
profesorii konzervatoie pfeSla na novou $kolu nebo pusobila na obou
ustavech. Sviij povaleény Zivot obnovila i Masarykova univerzita v B.-
né. Po uzavieni vysokych gkol za protektoratu se v prvych povalec-
nych letech hlasily na univerzitu zastupy mladych lidi. Mezi nimi i ti
fyzicky starsi, ktefi museli studium ptrerusit nebo které zastihla valka
a znamé udalosti po 17. listopadu 1939. I Josef Berg je pfiveden bez-
prostfedné po maturité na redlném gymnaziu k univerzitnim studiim
na filozofické fakulté, Od podzimu 1946 zac¢ina 4 leté studium hudebni
védy a filozofie. Do roku 1950 trvaji Bergova ucednickd a tovary3ska
léta. Pfiznaéné je pro né spojeni praktického a teoretického zietele.
Konzervatof rozviji jeho hudebni nadani, které se nashromadzdilo uz
béhem studia redlného gymnazia. BohuzZel toho vime jen malo z této prv-
ni a ziejmé velmi intenzivni etapy Bergovych skladatelskych, muzikant-
skych i basnickych pokusti. Naznaéil jsem v uvodu, Ze hudebnost a mu-
zi¢nost vychéazela hlavné z matéina rodu, kde jsou i kofeny Bergova filo-
zofického mysleni. Matka zaujala malého chlapce jisté i tim, Ze pofidila do
nového bytu na ulici Elisky Machové harmonium, Tento nastroj provazel
Josefa Berga po celou dobu jeho predéasné preruseného zivota. Navstév-
nici jeho pracovny v 1. poschodi si dobfe pamatuji na zvlastni dojem,
ktery navozovala pravé pritomnost tohoto nastroje.

Jak se vzajemné snaSela Bergova praktickd konzervatorni studia
s jeho éinnosti v hudebné védeckém seminafi Masarykovy univerzity
v Brné. Na konzervatofi uréoval Bergiv kompoziéni profil Vilém Petr-
Zelka, ktery patfil tehdy k nejvyznamnéjsim skladatelskym a pedago-
gickym osobnostem povaleéného Brna. Na filozofické fakulté se dostal
Josef Berg do duchovni sféry Bohumira Stédrong, ktery jej ziskal pro
studium dila LeoSe Jani¢ka. Stédrontv prakticismus a priklon ke znéjici
hudbé byl Bergovi zfejmé mnohem bliz§i a sympati¢téjsi nez spekula-
tivni postoj Jana Racka, ktery mu oviem mohl imponovat svym. obec-
nym kulturnim rozhledem i mmnohem vét$i noblesou a uhlazenosti. Je
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obtizné rozhodnout, jak se tyto viivy vzajemné prostupovaly. Dnes je
zfejmé, Ze po roce 1948 to byl vliv Bohumira St&droné, u néhoz Berg na-
psal pozoruhodné vyspélou teoretickou praci k Janackovu skladebnému
projevu. Mimot'ddnost tohoto pocdinu vedla dokonce k tomu, Ze se ucitel pfi-
pojil k Zakovi a napsal nékolik dopliujicich vSeobecnych kapitol. Tak
vznikla kniha, ktera se v nakladatelstvi brnénské Rovnosti do¢kala dokon-
ce sloupcové korektury a potom nékdy na prelomu let 1949 a 1950 (moZni
vSak i pozdéji) vzala za své. Tézko Fict, zda se tak stalo z nezajmu vy-
davatelstvi nebo zda byl titul tichou cestou stazen v dob& nastupu do-
macich ohlasi Zdanovismu jako piilis ,formalisticky“. Také je moZné, Ze
se tak stalo z iniciativy nékterého z tehdejsich exponentii nové kulturni
politiky a Ze v tom sehrala ulohu i osobni averze. KaZdopadné bylo
umléeno dilo, které svou pozoruhodnou vyzralosti a presnosti formulaci
vidélo Janacka tak, jak se k nému dobirdme teprve v nasi dobé. Josef Berg
— pokud o této knize hovotil — pocifoval jeji umleeni jako k#ivdu a né-
které jeho postoje z druhé poloviny 60. let stejné jako hodnoceni tehdejSich
exponenti hudebni kultury Brna nasvédéuji, Ze pripisoval osud své knihy
jejich osobni iniciativé — at jiZ pravem nebo nepravem.

Vratme se viak jestd k poéitkiim Bergovy kompozi¢éni ¢innosti. Kdyz
jako 29lety vypliioval dotaznik pro potieby Ceskoslovenského hudebniho
slovniku, uvAidél z celé konzervatorni epochy pouze tfi skladby — kla-
virni cyklus podle Dostojevského Bratfi Karamazovi (vznikl 1949, pro-
vedl ho 17. 3. 1949 v Besednim domé Posadovsky), smyécovy kvartet
dokonéeny v breznu 1949 a provedeny kvartetem posluchad¢u konzerva-
tofe 25. 4. 1950 v Brné a I. symfonii, dokonéenou 14. 1. 1950 a neprove-
denou.

Zajem o Dostojevského svédéil ve své dobé o znaéné davce odvahy,
vnimavosti a originality. Dostojevskij nemohl Bergovi piinést zddny uzi-
tek u téch, ktefi bedlivé sledovali a organizovali ,pferod“ skladatel
viech generaci. Je aZ s podivem, Ze Josef Berg neupoutal v negativnim
slova smyslu takového M. Barvika nebo J. Pode$vu, ktefi bedlivym okem
stfezili, nabadali, kritizovali a neustavali v poZadovani urychleného pte-
rodu a pokud jej neshledavali, razné na to poukazovali (Viz M. Barvik:
Jak v Brné mobilizovali skladatelé populdrni hudby, In: Hudebni roz-
hledy III-1950, s. 30 a cel4a fada obdobné ladénych prispévka od M. Bar-
vika a J. Podesvy ve III, IV i dalsich ro¢nicich Hudebnich rozhledu).

Netvrdim ov3em, ze Berg by vstupoval do skladatelské arény jen
jako propagator Dostojevského. Silny vliv Janacka a celé fady literarnich
i hudebnich podnétu se misil s prudkym vyvojem po roce 1948. Sila
oproiténi a idol jakési lidové rapsodi¢nosti — to byly mohutné zbrané,
kterym podléhali i zkuSené&jsi tvirci. Navic nelze zapomenout, Ze zjedno-
duSeni prineslo radé mladych moZnost rychlého startu. Proto mnohdy
instinktivné odmitali technickou vytfibenost star$ich generaci jako pro-
jev dekadence a chépali zjednoduSené cely proces jako generaéni zile-
Zitost. V dobovych kritikadch Casto citime tento t6n nedfivéry k ,elitai-
stvi“.
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Priznaéni je v tomto sméru glosa podepsana , V43 oddany Ivan Cer-
veny, Brno-Zaboviesky“. Cituji z ni podstatné vyiatky, protoze mohou
objasnit mnohé z postoju nastupujici mladé generace: ... ,my zde v Brné
jsme velmi hrdi na to, Ze mame kone¢né vlastni vysokou hudebni skolu,
ktera dokonce nese jméno nidm tak drahého Leose Janac¢ka. Na prazskeé
vysoké skole pry u¢i kompozici (az na vyjimky!) profesofi, povéstni svym
sklonem k formalismu v dobé prvni republiky. Chci se vim dnes svéfit,
Ze ndkaza formalismem hrozi nyni i Janackové akademii musickych
umeéni, SlySeli jsme zde v Brné o tom, Ze pry mladi prazsti posluchaéi
pisi jako kompozice mirové a budovatelské pisné a kantaty, které vsak
jejich profesofi neuznavaji za ,vaZnou“ praci, napf. pro piedlozeni ke
statni zkouSce, a proto pry musi tito poluchaédi lepit doma faleSna tria
a sonaty, aby uspokojili pana profesora a pro$li u zkouSek. U néas je to
jesté horsi. Misto aby néktefi profesofi theorie navizali na pokrokoveé
tradice Jana¢kovy, misto aby prednaseli to, co prospivd nové pokrokové
skladatelské tvorb& a ukazuje bohaté nirodni a realistické tradice u nés,
rozvijeji ve svych prednaskadch abstraktni teorie némeckych formalisti,
v improvizovanych vykladech nudi své poslucha¢e tivahami o pouZitel-
nych a nepouzitelnych dvojsmérné-alterovanych akordech, o kombina-
cich dvou ténovych tad, existujicich jen v teorii apod. ...Pokrokovy
smér v hudebnim Zivoté Brna, reprezentovany hlavné rektorem JAMU
dr. L. Kunderou, je tfeba i z va$i strany rozhodné podpofit a pomoci mu
prosadit to, co je dnes jiZz vét8iné étenadft Hudebnich rozhledd samoziej-
mé a jasné: Ze musime ostfe a nekompromisné bojovat proti formalismu,
proti bezideovosti a harmonickému samouéelnému kouzelnictvi“... In:
Hudebni rozhledy III-1950, ¢. 2, s. 30. Nazory vyjadfené touto glosou
v mnoha smérech souzni s tehdej$imi nazory nastupujici generace a ¢ds-
tecné i J. Berga.

ZACATKY SAMOSTATNE TVORBY

V letech 1950-1955 se Josef Berg trikrat pokusil o symfonii. Prvni-
neprovedena — z roku 1950 spadi je$té do konzervatorniho udobi, o 2 ro-
ky pozdé&ji nasledovala 2. symfonie a v roce 1955 3. symfonie (provedena
25, 3. 1957 v Brné). To jisté neni nahodné a skladatel usiloval o sym-
fonii systemati¢téji, nez bychom si uvédomili z pouhého statistického
vyétu. A pfece a% 3. symfonie pfindsi néco vic neZ béZnou konvenci
a rutinu. Mezitim v8ak Berg prechdazel na zcela jiné pozice.

Od roku 1950 do roku 1953 ptsobil v brnénském studiu Cs. rozhlasu
jako redaktor hudebné vzdélivaciho oddéleni. Jestlize se nam fadou
zajmi a dosavadnim vystupovanim Berg jevil jako zvlaStni typ vysoce
vhimavého introverta, rozhlasovd léta znamenala v jeho Zivoté novou
a neopakovatelnou etapu. Byla to léta pratelstvi a nejvétsich lidskych
kontakti. Plachy a jakoby neduvéfivy a lehce ironicky Berg se utvarel
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aZ koncem 50. a v prib&hu 60. let. Zadatek 50. let prehlusil na chvili po-
city nejistoty, VSechny otdzky, pochyby a nejistoty nahradila zvnéjsku
utvrzovana jistota.

Josef Berg a jeho souputnici vidéli spiSe aktivni a pozitivni vy-
sledky obdobi zaddtku 50. let a jeho planost a naprostou sterilitu postfeh-
li az koncem 50. let. O to hloubéji, osobné&ji a s pocitem zmarnénych pfi-
lezitosti, ztraceného ¢asu i zklaméani. Rozhlasova léta jsou dobou horeéné
aktivity. Josef Berg stoji u zrodu Brnénského rozhlasového orchestru
lidovych nadstroji, budovaného Jaroslavem Juraskem jako mala profe-
sionalni skupina s fadou externistt a hostdl na pudé rozhlasu. Tento
soubor si ziskal v nékolika létech Sirokou popularitu a Josef Berg v po-
meérné kritké dobé 4 let napsal pro novy orchestr na 70 tprav i ptivod-
nich skladeb. Viechny byly provedeny v rozhlase a nékteré vzbudily za-
jem &irsi vefejnosti. Josef Berg sam zdliraznil v dotazniku pro Cesko-
slovensky hudebni slovnik Veselé mésto (Josef Kainar), Stédry veder
(Josef Stanék), Baladu smutnou, cyklus Zpivano jaru (Predjafi, Jaro je
tady, Divéi hry, Laska, Jarni intermezzo, Holubicka, At Zije 1. m4j!),
Pisni¢ku o vodé (Vlastimil Pant(iéek), Zimni suitu (texty Pavel Luks:
Bylo jaro, Potidek zamrzly, Stédroveéerni romance, Uletél havran, Na
horach é&isty snih, Hadava, Uspavanka, Do skoku), Tfi polky, Ceskoslo-
vensky tanec. Vedle folklérnich inspiraci se Bergova pohotovost a hu-
debnost projevila i v estrddni hudbé, kteri ¢asteéné vypliiovala jazzové
vakuum, Takovym pfipadem jsou napt. Bergovy Spiritualy v upravé
pro dixieland nebo tane¢ni skladby (Foxtrott Reka s textem Pavla Luks3e
nebo Medvéd s textem Vlastimila Panttcka).

V BROLNu se spojovaly nejruznéjsi typy hudebnosti, profesionality
a amatérismu i regionalnich vazeb k folkléru. Berg jako méstsky élovék
zfejmé pohliZel s obdivem na spontaneitu jednotlivych nositelit folkléru,
mezi nimi? tehdy vynikli Jozka Severin, BoZena Sebetovska, Jarmila Su-
lakova, Dusan a Lubo§ Holy. Jeho pfistup musel byt mnohem méné re-
giondlni (nemél potiebné zazemi lokality) a orientoval se univerzalnéji.
Jakoby navazal na vstiebané poznatky srovnavaci hudebni védy a uplat-
nil tak v dobové podobé vychodiska, kterd dnes oznaéujeme za etnomu-
zikologickd — tehdy oviem odénd do teorii o vzniku nového folkléru.

Skupina skladateld, interpretd a folkloristii okolo BROLNu v té dobé
na kratky c¢as uvéfila, Ze vznikne néjaky novy folklér a Ze velké socidlni
promény ve struktufe spolecnosti povedou i k nové pisfiovosti této epochy.
Mélo se ji napomoci aktualnimi pisnémi, které vyuzivaly specifickych
znakt piedevSim moravské lidové pisné (zvlastni postaveni pak méla
slovacka pisefl) a pokouSely se o ztvarnéni nové skuteénosti. Obraty,
stylistika i vyrazivo pochézely z lidové pisné. V tomto sméru byli novi
folkloristé vkusni a tradi¢ni. Vyjadfime-li situaci globalné, pak v tomto
usili prevaZzovaly folklérni tradiéni postupy nad dobovou realitou. I kdyz
etické jadro pisni vesmés mifilo k néjaké abstraktni pravdé a tezi nastu-
pujiciho socialismu, vidy se tak délo jazykem lidovym a v tradiénim
pojeti lidové pisné Za viechny ptiklady zde poslou?i v oné dobé& nad-
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uzivand a dnes jiz témér zapomenuta piseri AneZzky Gorlové Dobré je,
Ze uZz neni pana. I Bergovou ctiZidosti bylo napsat takovou pisenr a do-
sdhnout této potésitelné, i kdyz z velké ¢asti anonymni popularity.

Triletd aktivni ¢innost Josefa Berga v rozhlase nejen prohloubila
jeho stylistickou pohotovost a dosavadni literarni sklony, ale vedla k ve-
liké praktické rutiné. KdyZz piehlédneme nesfetnou fadu skladeb pro
lidovy orchestr, estradni skladby, upravy, je zfejmé, Ze Berg intenzivné
a denné komponoval a ziskdval zkuSenosti pii pravidelném nataceni.
Tyto praktické seminafe instrumentace, tektoniky, faktury a zvukového
dotvoi‘'eni dila oceni kazdy skladatel, protoze se s nimi v dosavadnim
teoretickém systému vyuky sotva setka. Josef Berg zde ziskal nejen
pohotovost, rychlost a prizplsobivost, ale zfejmé i schopnost hudebni
zkratky a pointy, kterd je tak potfebna zejména pfi praci v divadle.
Ta sice prisla pozdéji, ale jeji zaklady tvori u Berga hudby k rozhla-
sovym hriam, Zacaly jiZ od roku 1952 (Hallo Freddie) a pokrac¢ovaly b&hem
50. let a vytvorily tak piredstupen ke scénickym hudbam.

Bergova trileta epizoda v rozhlase prokazala, Ze skladatel potfebuje
pro svou tvorbu plnou koncentraci a nechce ji naddle spojovat se zamést-
nanim. I kdyz na druhé strané Berg vzpominal na rozhlasové doby s vdéé-
nosti a byl k nim véazan pratelstvim, které rozhodné ptesdhlo casovy
ramec jeho kratkého pobytu v této instituci.

Co je zfejmé nejpodstatnéjsi pro tuto epizodu, je zdini extrovertniho
vystupovani Berga za rozhlasového putsobeni. Cinnost v souborech, spo-
luprace s lidovym a estradnim orchestrem a s mnoha mladymi lidmi
primo vedly k pocitu $irSiho spoledenstvi. I kdyz toto viechno pusobilo
jen po urcitou dobu, pfece jen skladatel zfejmé na ¢as uvéfil v poslani
a smysl své nové existence. Uprostied velkého kolektivu nadSenych lidi,
ktefi postupné proménovali své nadSeni na rutinu a konvenci, byl Berg
jakoby skryt pred pocitem osamocenosti a izolace. A pfece byl sam,
i kdyZz zfejmé po léta touzil prekryt tento pocit vydédénosti a osamoceni.

Z horeéné aktivity prvni poloviny 50. let zbyl navyk rychlé zvukové
skici a hledani hudebni zkratky. Idea néjakého univerzalniho ,¢eskoslo-
venského“ nového folkléru, vznikajiciho splyvanim dialekti a regional-
nich styli, pomalu zanikala, i kdyZ ji Berg vénoval mnoho praktického
i teoretického usili (napf. je§té v roce 1955 Ceskoslovensky tanec, pfipo-
minajici typem nazvu podtitul DobidSovy kantaty Buduj vlast, posili§
mir, Ceskoslovenska polka a samoziejmé rada teoretickych uvah a po-
stfeh\, roztrousenych jak v samostatnéji koncipovanych materidlech napf.
Kompozi¢ni proces tvorby nové lidové pisné — 1952 —, Tviréi vyuziti
vesnického hudebnika folkloru — referat z 19. 4. 1956, tak i ve sklada-
telov& kritické a publicistické ¢innosti, kterd zadala v Praci a pokraco-
vala zejména na strankich Rovnosti). Folkloristickd a estradni epizoda
méla nejintenzivnéjsi prubéh v dobé Bergova pobytu v rozhlase. Po roce
1953 sice dlouho dozniva a rozhlasové hudebni spoluprice prinaseji skla-
dateli nadale obzivu, ale pfece jen se méni tato aktivita kaZdodenni stu-
diové prace na navstévy a hostovani.
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Skladatel zad¢ini opét hledat a nalézat své subjektivni polohy, které
nadas zcela prehlusilo uméni vzedmuté vinou lidové pisné. Hodnotime-li
dnes s odstupem let tuto nadSenou vlnu folklorismu, uvédomujeme si,
Ze jejimi nositeli byli pfedevSim lidovi hudebnici a zpévaci z lokalit,
kteli zamitili do centra. Pisné, tanec a zvyky je provazaly a ve zcela
zv1astni situaci zadatku 50. let dostala tato regionalni kultura platformu
oficidlnich instituci. Situace k tomu dozriavala na straznickych slavnos-
tech, kde lidové uméni nabylo sebevédomi. Na pudé rozhlasu po zalo-
Zzeni BROLNu v roce 1952 se vzedmula vlna nového folklorismu, proti
némuZ je jana¢kovskd sbératelskd éra 90. let 19. stolet! jen chabym od-
leskem. Pochopitelné — vidyt toto hnuti bylo souéésti nové kulturni
politiky a opiralo se o-masové médium rozhlasu. Lidova hudba znéla
z rozhlasu ¢asto a folklér se dostal do podoby jakési sonické hyperboly,
ktera zazniva od rdna do veCera a provazi celou lidskou ¢innost. V tomto
postaveni nikdy ve svém plUvodnim vesnickém prostiedi nebyl. Zbytnéni
vydrZelo na nékolik let a potom zpusobilo pfesyceni, odpor a odklon.
To v8ak souviselo i s postupnou proménou kulturni politiky 50. let, ktera
na konci 50, let utrpéla prvni vazné trhliny. Velkolepa iluze o folkloru
jako o nové vielidové kultute, ktera spoluvytvoii Zivotni styl a rozho-
dujicim zpusobem ovlivni i artificidlni hudbu, postupné zanikala a pfe-
chézela do novych podob.

HLEDANI

Josef Berg neopousti folklorni a estradni hudbu naraz néjakym pre-
rvadnim viech kontakti. Ve druhé poloviné 50. let viak hleda nové polohy
kompoziéniho projevu. Objektivni a univerzilni tén dprav, aranZi a sa-
mostatnéjsich skladeb , v lidovém* duchu dopliiuji indnviduidlné&ji pojaté
s6lové skladby — predeviim klavirni. Neni jisté nahodné, Ze ulohu
tohoto subjektivniho komentafe hraji v Bergové tvorbé 2. poloviny 50. let
skladby oznacdované jako ,improvizace“. Samotny ndzev doklada, Ze jde
o skicu né¢eho nového, neobvyklého v dosavadni skladatelové tvorbé.
Z folkloru prechazi do roviny téchto improvizaci jen velmi malo. Snad
nejpodstatnéjSim rysem této linie je usili o jakousi novou rapsodiénost,
kterd se vymafiuje z pout patosu a hledd jednoduchost a &istotu. Touha
po rudimentarnim, ,plivodnim“ folkléru byla ziejmé jednou z dlouho-
dobych iluzi. Osldbla aZ v prubéhu 60. let, kdy brechtovska dialektika
zpochybnila cokoliv ,zaru¢ené pravého®, ,puvodniho®, ,originalniho*,
V poloviné 50. let tedy Berg piSe subjektivné ladéné klavirni cykly skic
a improvizaci, Jsou to zejména Néco o sobé (tento cyklus pro klavir
Mésice pro klavir (1956), Pulnoéni improvizace (1956), 3 improvizace
letniho dne, 3 stifedovéké improvizace a hlavné 3 improvizace po pieéteni
Illiady. Co vlastn&é Berg hledd po tdobi plném rozhodnosti, jednoznaéd-
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nosti a optimismu? Najednou za tim vsim citlivému a vnimavému Ber-
govi o¢ividné chybi osobni piistup, néco neopakovatelného, co tvori ume-
leckou individualitu, Ukryt v nad$eném davu, uvédomuje si spolutvirce
jeho Sumu a uniformniho projevu o8idnost splyvani s lidovym proudem
jako jediné tviréi vychodisko. Berg, rezignujicf pozd&ji na uméleckost
hudby a vykracujici nékam mezi hudbu, literaturu a prvky divadelnosti
na koncertnim poédiu, se zfejmé rodi v tichu pracovny s navraty k dosa-
vadnim typum produkce, brzy s pocitem skepse a nemoznosti dale takto
komunikovat. Na rozdil od Vladimira Lébla, ktery ve své vynikajici studii
Odkaz Josefa Berga (In: Opus musicum XIX-1987, é. 2 (bergovské éislo),
s, 34-39) uvadi v fadé charakteristik skladatele i ,jakysi infantilismus
ve smyslu schopnosti divat se kolem stdle zvédavyma o¢ima“, soudime,
Ze bergovskych protikladti je mnoho a Ze je skladatel prosté nechdval
vedle sebe. Lébl o nich vystizné piSe, avSak chronologie tohoto procesu
musi byt posunuta aZ do 60. let. Jinak by totiz vyplyvalo z Bergova
zklamani masovym uménim, Ze ve skrytu pracovny nabizi misto tohoto
typu aktivity (nedélejme si iluze — i rock bude posléze projevem masové
kultury se vSemi riziky totdlniho chdpani, prozitku i nemoZnosti indivi-
dualizace — alespofi ve sméru tvorby, méné pak ve sméru interpretace)
jakési promyslené uméni — Neuméni, novy Gesamtkunstwerk, naplnény
odporem k Mekkam koncesovaného Nového uméni, ale soudasné nejasny,
zdhadny sam sobé, zjevujici nezjeveni niéeho. ..

KaZd4 biografie ma predeviim pfiblizit tvirce v okamziku dila a dat
vysvétleni tomuto konani. Proto sotva prekro¢im Léblovo vidéni ber-
govského problému, ale pokusim se zmapovat postupné tuto proménu
z tuctového skladatele na ojedinélou tvuréi individualitu, jiZ bude rozu-
méno mnohovyznamné — jak to ostatné povaha jejiho pfinosu zi'ejmé
vyZaduje a nabizi. Berg tedy v mém pojeti nepfestavd s estrddnim
a lidovym najednou, rozhodujicim zlomem, ponech4iva siz néj rapsodické,
celou sumu védomosti o folkléru bude moci pozdé&ji obratit v ironizované
banalno, které se stane jeho velkou zbrani, ale i uto¢istém. Alois Pifios,
Miloslav I§tvan i Jan Novdk — abychom uvedli jeho tviréi pratele a sou-
putniky — opoustéji tonalitu. Prvni dva dusledné a kazdy jinym smérem,
tfeti — Jan Novdk — kritkodobé, aby vytvoiil dokonalou a technicky
ojedinélou podobu ¢eské dodekafonie a ihned ji opustil.

Zato IStvan a Pirios prochizeji dokonalou proménou vieho v dosa-
vadnim hudebnim mysleni. Istvan priklonem k preferenci rytmu a barvy,
Pinios s duslednosti matematické invence postupné buduje novou melo-
diku, rytmiku, tektoniku a vzajemné jednotlivé parametry propojuje, tak-
Ze se nejvice blizi v ¢eské hudbé seridlnimu mysSleni. Ale Josef Berg?
Nové kompoziéni techniky sice zvladne jako maloktery skladatel jeho
doby, ale nevéfi na jejich samospasitelnost. A tento fetiSismus Fad, Cisel
a jejich spojeni provazi ¢eskou hudbu prvni poloviny 60. let jako druhy
extrém po Udobi 50. let. Rozhodné tedy nelze pfijmout Fukadovu tezi
z jeho studie Nad skladatelskym profilem Josefa Berga (In: Hudebni
rozhledy XVI, 1063, ¢. 16, s. 665), ze ,,technicky i teoreticky souvisi tedy
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nova Bergova tvorba dosti té&sné s posledni fazi vyvoje serielni kompo-
zice* ... Jednak zde tusime onen znamy terminologicky omyl ¢eské hu-
debni védy, ktera si dlouho pred objasnénim a rozlisenim C. Kohoutka
(a samoziejmé i po ném) nevédéla rady s rozdilem mezi serijni a serialni
skladbou. Berg mél nechuf k jednostranné uplatnéné dodekafonii, a tudiz
mu byla proti mysli série v uloze fidiciho principu pro vétsi plochu nebo
dokonce celou skladbu. A serialni technika, vznikajici pfekrytim tohoto
dusledného mysleni v nejméné dvou rovinach, — to bylo néco, co mohl
snad jediné ironizovat. Jestlize tedy nalézame v jeho pozdnim dile parodii
serijni techniky, pak to jisté neni ndhodou, Ze byla uplatnéna ve spojeni
s peklem, diblem a svody ve ,velké“ opefe Johanes doktor Faust. Vice-
krite se skladatel samoziejmé zajimal o seridlni barvy a vyslechl spolu
s ¢eskymi ucastniky nékteré typické projevy vrcholného serialismu a nas-
tupujici aleatoriky na kursech v Darmstadtu. Spojovat vSak Berga s néja-
kou seridlni kompozici by bylo velmi nepiesné a zploitujici. Josef Berg
tedy pritakal prudkému vyvoji (probihal v ¢eském terénu spiSe ve hla-
vich hrstky tvared a v jejich pracovnich neZz na koncertnich pddiich
prehlidek prelomu 50. a 60. let, kde doznivaly rozpaky prvni poloviny
50. let s prvnimi rozmélnénymi stopami hudby spiSe 1. nez 2. poloviny
20. stoleti), ale zdaleka netusil nebo nechtél tusit jeho smér a hlavné se
neupiral na dusledné uZiti pfedem zvolenych metod. Jestlize Alois Pirlos
postupné vycerpaval moznosti miniatury se specificky pojatou dodeka-
fonii (vybér intervalovych vztahu a vyuZivani tohoto vybéru pro séman-
tické a tektonické ucely), a dostaval se pfes komorni tvorbu aZ k prviaim
serijnim orchestralnim skladbam s naznaky seridlniho my3leni (Zkrat-
ky — 1964), Miloslav Istvan el cestou rytmického a barevného ozvlast-
novani ,modalné“ pojatych sérii, v nichZ jakoby pfetrvavaly zbytky
folklorniho materidlu (preference lydickych, frygickych a mixolydickych
sledl). Berg o vSech téchto procesech pratel dobie védél, a mnohdy je
podnécoval. Utvoril spolu s nimi tviréi skupinu, jako prvni a jedinou
nizorové samostatné orientovanou hudebni povaleénou skupinu u nas
na pidé Svazu skladateld. A pfece jeho tvorba z pfelomu 50. a 60. let
nezaznamendva dilo takovéto jednoznaéné nové orientace. Ve tvorbé
Aloise Pifiose jsou jim basklarinetové Monology, Konflikty pro housle,
basklarinet, klavir a bici nastroje a cela linie nékolikaletého pferodu
vrcholi v orchestralnich Zkratkéich, u IStvana je modalni serijnost v kla-
virni Odyssei lidického ditéte, emancipace rytmu a témbru pak vrcholi
v Refrénech pro smycécové trio, kde se zvukové skladatel pii zachovani
ymodalnich“ sérii nejvice pribliZzil punktualismu a soudasné v nazvu
pfedjal pro svou pozdé&jsi tvorbu tak vyznamnou techniku refrénu, ja-
kychsi kaprovskych ,konstant®, vracejicich se ve skladbé jako dulezité
a urcujici entity. Co vSak hledat u Josefa Berga? Rapsodi¢nost klavirnich
improvizaci ho sice sbliZovala s IStvanem, ktery také hledal novou epi¢-
nost bez patosu. ProtoZe IStvanovi v této orientaci poslouZila zejména
Bartékova sonita pro 2 klaviry a bici néastroje, byva casto spojovan
s bartOkovskou linii na3i nové hudby — oviem zcela neprivem. U nas
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je prizna¢na snaha nékoho zafadit, oznadit, a pak se prosté prestiva pred-
pokladat moznost dal§iho vyvoje nebo se z letmého setkani a paralely
u¢ini mdalem stylové kredo. KdyZ nic, je tento postup pro publicistiku
a kritiku mnohem snaz§i — zejména pro onu analyticky méné zbéhlou
a odkazanou vice na kulodrové informace, propagacni letdky a novinové
rozhovory nez na dilo samé.

A tak konstatuji, Ze Berg jeité do poloviny 50. let uvazuje stale
0 novém vyuziti folkléru, pokousi se o ,,velkou“ symfonii, rozhodné nijak
podstatné neovlivnénou prvnimi reflexemi poetiky honeggerovské sym-
fonie nebo symfonismu Bohuslava Martind (oviem kupodivu ani ne
S. Prokofjeva  nebo D. Sostakoviée, z nichZz Sostakovié¢ byl pirece pfimo
vzornou pfedlohou ke tvorb& symfonické plochy pro radu Bergovych
praZskych i brnénskych generaénich souputniku), a teprve troji opako-
vani tohoto Utvaru mu jej trvale znechuti. Koncem 50. let je Berg z celé
brnénské skupiny mladych skladateli asi nejvice naplnén skepsi a poci-
tem deziluze z poznaného i pozndvaného. Pozitivni ustoupilo ironii, po-
chybnosti, usklebku. Berg pfijima na ¢as komorni projev jako vlastné
jedinou zaruku vyjadieni této skepse, bezradnosti a také vysméchu tém
védoucim, kteFi opakuji s dé&jinnou nevyhnutelnosti staré iluze v novych
hivech. A tak je vlastné dilem Bergova ,pferodu“, ktery nikdy nepro-
béhne v radikalni zméné& dosavadniho hudebniho mysleni, nékolik skla-
deb z prelomu 50. a 60. let — Sextet pro harfu, klavir a smyécové kvar-
teto (1959), Nonet pro 2 harfy, cembalo, klavir a bici nastroje (1962)
a Sonata per clavicembalo e fortepiano in modo classico (1962). Svér
»Starého“ a ,nového“ v patfiéné jemmé ironii (posluchaéi ji nepostfeh-
nou nijak jednozna¢éné — je bergovsky neurditd, enigmatickd) nahradil
nékdej$i jednoznacnost. Zd4 se, Ze hlavni pri¢inou, proé¢ tento hudebni
pirerod meprobéhl jednozna¢néji a nipadnéji, je prosté to, Ze Berg v té
dobé prestal vnimat primarné hudebni déni a pfimkl se k divadlu. Uveé-
domme si, e pravé na konci 50. let potkal reZiséra EvZena Sokolovského
a jeho mysleni vyhovovalo Bergové povaze — snad pravé svou protichud-
nosti. Zadné pochyby, vie je mozné a uskute¢nitelné, energii srsici a uni-
katnim verbalnim projevem hyrici Sokolovsky musel prosté Berga fas-
cinovat. Doddval mu v dobé& nejistoty kdyZ ne viru, tak aspon komiku
optimismu a -v8euskute¢nitelnosti. Kr4sné tuto souvislost pfipomnél Vla-
dimir Lébl v jiz citované studii Odkaz Josefa Berga: ... ,Kulisy se
musi chvét nejen pfi fortissimu trubek, ale i pfi Sepotu jediné flétny,“
fekl S. hlasem, ktery mi dodnes utkvél v paméti... ProtoZe Mystéria
Buffa konéila Internacionidlou vSech plemen, telegrafovali jsme pf#imo
z vratnice do PafiZe o autentické znéni. Bylo nam jasné, Ze esteticky
jsme na dobré cesté. Dvaatficetilinkovy notovy papir... ta specialita
jednoho papirnictvi na Ceské, myslim Narpa se jmenovalo. Poslali jsme
napovédu .pro celou padesatimetrovou roli, papir byl rozloZzen na podlaze,
vsichni jej obstoupili a zpivali, zatimco ji lezl po kolenou, neviimavy
ke krasnym suknim Strobachové, Kalaskové, Fialové, KruZikové. Ach,
idealistickd neporusenost ‘mladi! Vy fanfaronské prvni dni 3edesatych
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let, odraZené zpét do temnot s ojedinélymi lesky tuch! , Akustické zdko-
ny nemaji prosté pravo deformovat svym vulgdrnim kmitdnim ideové
jevisté“, rekl S. ... (Lébl, s. 34-35, op. cit.).

Berg asi nezastdval tento krajni a priznaény nazor EvZena Sokolov-
ského, ale rozhodné k nému v dalsi tvorb& ¢asto pfihlizel. Mame totiz
pocit, Ze refeno parafrazi této myslenky ... ,akustické zdkony nedefor-
muji u néj kmitdnim ideovy zaklad této hudby, ba dokonce jakoby res-
pektovaly jakousi paralelitu — jdou vedle optického, sémantického, af
jiz zjeveného nebo jen naznadeného® ...

Zkritka a dobfe — zaddtek 60. let prob&hl u Josefa Berga objevenim
nového prostiedi, které mu zcela nahradilo nékdej$i nadsenou atmosféru
rozhlasu. Mahenova ¢inohra Sokolovského éry ho plné vtahla s bezohled-
nosti divadla k hudbé, kterd poznamenava neustile tento nepietrzity boj.
Berg na né&j byl esteticky vyzbrojen a pripraven, ale divadlo jej okouzli-
lo a pohltilo svou totalitou — zejména nastup nové viny epického divadla,
jak je v Brné prosazovali dramaturg Bolivoj Srba a reziséii EvZen Soko-
lovsky a Milo§ Hynst. Do té doby Berg mél zkuSenosti s rozhlasovou
hrou. Od prvnich inscenaci, z nichz Majakovského Mysterie-buffa pro
néj byla uréujici, je jasné, Ze Berg bude vklidat do tohoto divadla
viechno, Ze se mu nestane jen obZivou, ale Ze do néj promitne vétsinu
svych hudebnich jistot i pochybnosti. A tato situace skute¢né nastala.
Tak jako svého ¢asu Berga pohltila atmosféra mladeznickych soubora
a folkloristického nad$eni 50. let, tak nyni je to divadlo — ovSem divadlo
ve vyrazné jiné a nové situaci. Divadlo, které kiisi uvolnénost a osvo-
bozeni avantgardy mezivile¢né doby a je zjevnou ulevou a vystfizlivénim
po tisnivém adobi 50. let.

Popsal jsem tuto situaci pfechodu, ktery se projevil u Berga mnohem
vice v roviné publicistiky, kritiky a teorie neZ pfimo v hudebnim mysle-
ni. Mame-li kratce charakterizovat rysy hudebniho mysleni Berga pie-
lomu 50, a 60. let, pak jiZ postfehneme obrysy toho, co nezivisle na
Bergovi a ve zcela jinych souvislostech oznaé¢il Klaus Stahmer za ,iro-
nizaci banalniho“. Srdzku starého a nového uméni Berg chipe v této
dobé primo nostalgicky. Vklada ji jako instrukci v nékterych pripadech
do nazvu dila (...in modo classico) a novoklasické kontury jsou zdmérné
rozostfené vyuZitim drnkacich néstroji a vyladénych bicich nastroja
s klaviaturou (zvonkohra, celesta). Kolovratky, tingltangly, pianoly, ale
soucasné i zbytky rapsodického a bardického zvuku harf, to je Berguv
barevny kolorit. Ve spojeni s komicky pusobicimi virbly bicich nastroja
vytvari jakysi jemné melancholicky, poloironicky komentai doby.

Berg sam volil jako zvukovy idedl a vychodisko novoklasicismu Stra-
vinského nebo B. Martint, i kdyZ se jim v mnoha smérech vzdalil este-
ticky, vyznamové a pledeviim pojetim hudby, ktera rozhodné u né&j
nebyla znéjici pohybova forma nebo co nejlepsi podoba Spielmusik. Pro
soudoby stav hudby, krizi druhé avantgardy i pro vyjadfeni vlastni
situace se Bergovi zdal nejvhodné&jsi opro§tény novoklasicizujici projev,
ktery bez porozumeéni pozniamkovému aparitu dila, bez znalosti jemnych
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nuanci a komentait (a zejména vsuvek, pozndmek k textu, autorskych
vstuptl) srédzi Berga do pozice opozdéné reakce na mezivaleény novokla-
sicismus. A prece opak je pravdou. Berg sice nevéfil estetickym a umé-
leckym jistotdm tzv. ultraavantgardy (do jejiho darmstadtského kadlubu
mél moZnost dvakrat nahlédnout — 1965 a 1966 — a jak jsme jako oéili
svédkové vidéli, staéilo mu to zfejmé natrvalo), ale na obecné pusobiei
priraznost avantgard 20. stoleti a jejich rozhodujici vliv na formovéni
uméleckého pokroku nepiestal nikdy piisahat. Takovou obhajobu avant-
gardniho uméni jednoznacné vyéteme z velmi zajimavého dokumentu —
z recenze na knihu Jaromira Pode§vy Souc¢asnd hudba na Zapadé (Pan-
ton, Praha 1963). U této recenze se kratce zastavime, protoZe v ni Berg
vyjadFil na zacatku 60. let jednoznaéné sviij postoj k odkazu uméleckych
avantgard a odmitl jakékoliv snahy je kompromitovat, zpochybriovat
nebo poméfovat primarné nehudebnimi hledisky. Jeho obsdhlad recenze
Experiment a ,experiment“ vySla v brnénském c¢asopise Host do domu,
ktery v té dobé plnil funkci umélecké revue. Rozchod s Podeivovou
koncepci hudby 20, stoleti Berg vysvétluje na mnoha mistech. Za vech-
ny aspon ty nejkonciznéjsi: ... ,K ¢emu ta arcif, aviak, i kdyz? K ¢emu
ten zdviZeny prst, ty obavy, aby se uméni nezbldznilo, nesniZilo, nezne-
svétilo, neznemravnilo — copak se tou hudbou vraZzdime nebo ji podava-
me jako strychnin, jehoZ mala davka povzbudi k pilné&jsi praci, ale vétsi
by mohla z hodného ponika udélat Horymirova bélouSe — a kdovi kam
by z toho Vysehradu skoéil?“ A jina, dalsi kli¢ovd pasaz recenze, ktera
doklad4d Bergovo pojeti hudby 20. stoleti: ...,Knihou poletuje pfizrak
schématu, vytrZeného z jakychkoli souvislosti a empirie. Nepatfi k sym-
patickym schématim, kterymi se nezkuSené a odhodlané mladi snaZzi
smést prekazky ze svych cest. Hudba je tu vulgarni projekci politického
boje s nezbytnou ptisadou soukromi... Musi to byt umravnénd, krisni,
libova tkar, v niz pod rentgenem Pode$vova mySleni vystupuji viedy re-
cesnosti, dadaismu, tdpavosti, kfedovitosti, bezvychodnosti, intelektu, re-
zignace, uniku, nervoznosti, abstrakce a briliantni hravosti. Ven z chramu
hudby, recesni hriéky, znevazujici mir svatych: Samoziejmé, v ramci sou-
téZeni mezi ob&ma soustavami si to, co se nim hodi, z experimentalnich di-
len zapadnich recesistt vyptijéime. A vyménou za jejich experimenty jim
nabidneme experiment na$“. Zde Berg cituje Pode§viv néazor, Ze ... ,ées-
kéd a slovenskd hudba prozivaly zhruba v desitileti od roku 1948 jeden
z nejvétsich experimentt svych dé&jin. Ne oviem ve sméru dobyvani
novych diléich prvkll hudebni fe¢i, po kterych pravé témér vyhradné
pase povrchni a od Zivota odtrZzena kritika a véda ... Slo pfece o to, aby
i nejslozitéjsi utvary hudby pronikly az na dno, do zikladu spoleénosti,
k byvalé opovrhované a nekulturni tridé... Myslim, Ze tento experiment
se- zdafil“... Potud PodeSva. A Berg odpovida: ...,Myslim, Ze tento
experiment se nezdafil. Tim nechci Fici, Ze by ¢eskd hudba méla trpét
pocity ménécennosti. Ale priznejme si kone¢né, Ze — nehledé k prvnim
létim po roce 1948, kdy doba skuteéné a opravnéné neméla éas na hlubsi
ponor do lidského nitra — vé&tSina kvalitni &eské hudby vznikla proti
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rexperimentu“, o némZ mluvi Podesva. Tento ,experiment” si neprosa-
zoval abstraktni ,lid“, ale vyZadovaly jej, ¢asto velmi tvrdé, konkrétni
bytosti, a bez ohledu na jejich pohnutky a pfedpoklady je tfeba fici, Ze
fundovanost projektu nebyla Uimérna obrovskému rozsahu kampané“...
Berglv zivér recenze je priznaény: ...,Ze stylu vane bezutésSnost logiky
celého tohoto spisu, panoptikalnost predstirané energickych, ve skutec-
nosti voskovych gest. Ovane nds touha po vini a stisku opravdového
zivota, vyho$téného s tolika stran do vitriny mezi rokokové busty a pas-
tytky anno 1950« (In: Host do domu — 1964, ¢. 4, s. 58-62).

Zastavil jsem se u Bergovy recenze Podesvovy knihy Souéasna hud-
ba na Zapadég, protoZe odriazi jasné, jak dusledné a hluboce dorostl Ber-
gav vztah k avantgardnimu uméni. V recenzi sice toleruje PodeSvovy
odsudky serialismu a Johna Cage, to je viak podle mého ndzoru jen
mali dan PodeSvovu vidéni déjin svétové a deské hudby 20. stoleti. Na
zaCatku 60. let dokazal Josef Berg jako maloktery &esky teoretik, histo-
torik uméni nebo tvirce analyzovat uplynulou situaci bez komplextu
ménécennosti, ale sou¢asné s plnym védomim platnosti a sterility celého
obdobi. Dulezité pfitom je Bergovo stiizlivé a vécné vidéni této situace
a nechuf k néjakym obratim o 180 stupriti.

EPICKE DIVADLO A BRECHTOVSKA DIALEKTIKA

JestliZe konec’ 50. a zadatek 60. let je u Berga ve znameni nostalgie
a i jakési parodie klasicismu — to spiSe neZz novoklasicismu (i kdyZ je
velmi citlivy napf. na Podefvovo <¢astecné opojeni Stravinskym ve
zminéné knize), nahrazuje tuto melancholii a skepsi po vystiizlivéni
z 50, let ¢inorodost hudebniho divadla Sokolovského, Srbovy a HynStovy
éry v Mahenové é&inohie. Jakoby se znovu probudil duch Mahenovy Husy
na provazku, kterad oZila o deset let pozdéji v generaénim Divadle Na
provazku (pGvodn& Husa ha provazku) — alespoit v kolektivismu a nad-
§eni 60. let, které ovlidlo soubor tak rozsihly a tuctyhodny, Ze je to
dnes — bezmaila po 30 letech — aZ s podivem. Berg jak jsme jiz fekli
plng spolupracuje a spoluZije s duchem této nové scény, kterd provétra-
va v Brné a zprostfedkované v celém tehdej$im Ceskoslovensku zatuchly
vzduch 50. let. Své nové zkulenosti z epického brechtovského divadla
Berg velmi rychle aplikuje do vlastni tvorby. Rozhodujicim vutvarem
se pro néj stane komorni opera. Neni v ni nic zmnoZené¢ho a zdvojeného,
vie se odehrdava v jedineénych barvach. Komorni ansambl mezivaleéné
avantgardy se stal, jak jsme jiz upozornili, tim nejvhodné&jsim tlumoc-
nikem atmosféry a zvukového pozadi. Berg prebird Brechta — oviem
ne pasivné ale tviréim zpasobem. Rozviji ho, mysli v tomto duchu
a uvédomuje si, jak je mu to bytostné blizky a vlastni princip zpochyb-
novani viech hodnot ¢asem a vyvojem. Herakleitovské neustidlé ménéni
véci, vztahl, lidi a jejich instituci se stane pro Berga zakladnim uhlem
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pohledu na skutednost. V tomto sméru jsou nejpritkazné&jsimi dily komor-
ni opery Odysseliv navrat a Evropska turistika. O obou pojednavam po-
drobnéji v textu monogralie, a tak jen jejich vyznam pro Zivotni a umeé-
lecké postoje Josefa Berga v dobé jejich vzniku. Odyssetiv navrat vznikl
v roce 1962 a meél se puvodné jmenovat Neviditelny Odysseus, podle
zakladni myslenky pieinterpretovaného homérovského pribéhu. Bergav
Odysseus vrazdil a zabijel u Tréje i béhem celého mnohaletého bloudéni
a hledani domova. Proto se vraci jako neviditelny a nepoznan. Princip
demytizace, tj. nalezeni spole¢ensko-kritického jaddra mytu, zde dostiva
jako druhou rovinu princip ironizace. Zatim je ironizovana permanent-
nost tohoto pribéhu. Citime, 7e tragika patosu je v nezménitelnosti roli
Odysset a obé&ti. S touto déjinnou dannosti se Berg nechce smifit a v jeho
ironii je skryta stopa nadéje na néjaké ,definitivni“ FeSeni a zlepSeni.
Ale to jiz samotna dialektika vyluéuje. Dé&jinni pozorovatelé, jakkoliv
pouceni a chapajici déjinny vyvoj, jsou pohlecovani propasti dialektiky
obvykle v okamziku, kdy se domnivaji, Ze ji ovladli a dostali pod svou
kontrolu. Obdobné je tomu i v nasledujici Evropské turistice (1963),
ktera se plivodné meéla jmenovat Svétova turistika, aby obsahla problém
univerzaln&. I zde je zopakovana demytizace posvétnosti jako nezméni-
telného a nutného zla. Berg ovSem v Evropské turistice méné uplatnil
ironicky podtext jako druhou rovinu a podlehl patosu neddvné valecné
doby, kterou tak silné prozil. Jestlize skladatel v Odysseové navratu
mifil k ironizaci novych myti a demytizovanych postoji, v Evropské
turistice od této metody ponékud upustil. Jednostrannost a absence
druhé roviny vedly k proklamativnosti a rétori¢nosti nékterych mist dila,
ktera Berg povaZoval puvodné za uréujici.

Odysseliv navrat i Evropska turistika jsou objektivni strdnkou Ber-
gova hudebniho myS$leni 60. let. Subjektivnim denikem této doby v névaz-
nosti na traumata 50. let je intimné ladény cyklus Pisné nového Wer-
thera pro basbaryton a klavir (1963). Zde jakoby pfetrvavala stard ironie
a nostalgie, ale i hlubok4 a% starosvétsky nepochopitelna obfadnost a ci-
tovost, kterou posluchaé neznaly sloZitosti Bergovy tvorby muzZe pova-
Zovat za nepatfinou k jeho habitu. A prece je cyklus tim nejlepSim
spojenim mysleni 60. let se viemi pochybnostmi dfivéjsich dob.

Scénické hudby bezprostfedné vedly k rozvijeni myslenky komorni
opery nebo oratoria. Na zaddtku 60.let Josef Berg kromé pro né&j nejdu-
lezitéj8i inscenace Majakovského Mysterie-buffy napsal hudbu k Rollan-
dové hie Robespierre (1960), k ¢inohfe Nazima Hikmeta A vééné& budu
zit (1961), k Holbergové hie Jeppe z kopecku (1961) a k: Aischylové tra-
gédii Oresteia (1961), kterou M. Hynst uvedl v jediném veéeru, spojuji-
cim text vSech tfi na sebe navazujicich dramat. K Orestei se Berg vratil
jako k oratoriu — skladb& pro 4 hlasy, recititora a instrumentalni sou-
bor v roce 1967, v rozsahu blizicim se délce jeho komornich oper (cca
40 minut).

Ze vsech scénickych hudeb Berg tvuréim zplisobem ¢Eerpal ve vlastni
tvorbé, kterd je zacitkem 60. let ve stinu principu epického divadla.
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Acgkoliv nejkoncentrovanéjsi inscenaci tohoto nového usili byla po hudeb-
ni strance Majakovského Mystérie-buffa, zdd se, Ze nejvét$im piinosem
pro krystalizaci utvaru komorni opery byly antické inspirace. Jakoby
skladatele pritahovala ,¢itankova“ podoba déjin, kterou chtél konfron-
tovat se skutenym vykladem myta. Tato konfrontace tvori viastni napli
projekce epického divadla do Bergovy operni a pddiové tvorby a-je ve
znameni pozitivniho pfistupu k antické rapsodiénosti; ten ovSem po-
stupné ztraci smysl, stavd se stafaZi a je ironizovan zevnitl i zvenci. Ne
oviem tak rovnomérné, aby to ospravedlnilo néjaké evoluéni hledisko pfi
vykladu tohoto procesu. Ironizace je v plné mife naznacena v roce 1962.
Rapsodickd nostalgie nad hrdiny Illiady je opu$téna. Antiéti hrdinové
prestavaji byt vidéni ofima mytd, ale dostdvaji negativni lidské rozmeéry.
Vyklad poskytne brechtovska dialektika, kterou Berg domysli a rozvine
po svém. Zadné hrdinstvi a boj muZe proti muzi, ale zoufaly boj o pfe-
Ziti za kaZdou cenu, zabijeni, které se z nutnosti stava zvykem. Rozbiti
kultu velkych zabije¢ti (Brechtova myslenka o tom, Ze tyto ,hrdiny*
dosavadnich historickych koncepci je tfeba zbavit pozlitka a dit jim
normailni zlodinecké rysy, které provazeji jejich &innost, je Bergem roz-
vijena, ale jeji pozitivni uplatnéni pfi hledani nového hrdiny Berg obcha-
zi ironii — a to jak déjinnou, tak i soudobou) je uplatnéno s velikou umé-
leckou pfesvédéivosti. ale v ka?dé kreaci s jinou duslednosti. Odyssetv
navrat byl mnohoslibny, zatimco Evropska turistika se vratila ke sche-
matismu a k jakémusi optimistickému fatalismu, podle kterého dosavadni
déjiny jako dé&jiny tiidnich spoleénosti nemély 3anci na zlepSeni, kterou
prinasi teprve nase doba. Jakoby Berg citil nejistotu tohoto tvrzeni a ma-
lou historickou provéfenost ditkkazd pro né, uchyluje se k nejblizsi epose
nacismu, ale pies vSechen patos nepostihuje obecné&jsi pri¢iny procesu
a jeho opakovatelnost nebo neopakovatelnost v dalSich spolecenskych
formach.

Sila mytu, jeho obradnosti a jeho prace se slovemn, symbolikou, ryt-
mem atd. se nedala podceiiovat ani obchizet. Berg se sice v Odysseové
navratu dobral ironizace mytti a ukéazal, Zze doposud byly myty vzdy jen
nahrazeny jinymi myty ve prospéch jinych spoledenskych skupin, ale
presto jej svou rapsodiénosti znovu zaujala Oresteia a sila jejiho tra-
gického patosu. Agkoliv se zdilo, Ze kdo jednou piijme Brechtovo vidéni
svéta jako neustilého boje a promény, neulpi na ritualu tohoto boje
a proménovani, ale bude spiSe hledat ptifiny. A pfece — jakoby se
dostavila jakdsi inava z tohoto védomi a nechuf sledovat dale logiku
déjin. Misto toho probihd pokus o objevovéani ritudlu a rapsodi¢nosti.
Snad jako projev jakési touhy élovéka viech spoleéenstvi odklonit se od
raciondlniho chipéani svého postaveni v pfirodé a spolefnosti a nahradit
je ritem, obradem, néc¢im, co se zda byt spjato s tihou tradice a staletymi
stereotypy.

Klicovym dilem tohoto uidobi Josefa Berga je — jak jiZ jsem pfti-
pomnél — Nonet pro 2 harfy, cembalo, klavir a bici nastroje z roku 1962.
Oznadil jsem ho jako dile jemné ironické nostalgie. Jakoby se v ném
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zrcadlil snad ani ne konflikt, ale paralelita éasti a pohledti na skuteénost.
Jemnost a kifehka gracilnost rokoka je pro Berga ne néjakym stylovym
vzorem, ale svétem, z néhoZ d&asto derpa zdklad své ironie a zvukové
predstavy. Pokud se uchyluje k néjakému ,in modo classico®, je to
myslive¢kovska faktura, v niZ jakoby probleskovaly zbytky afektd, pohl-
covdny jasem nového stereotypu a symetrie. Tak je tomu v Sonaté per
il clavicembalo e fortepiano in modo classico, kterd bezprostfedné nava-
zala na Nonet. Tokatovy charakter tohoto stylu vede rovnéz kamsi do
svéta continua. A nevysvétlime celou tuto podvojnost jen piikladem Stra-
vinského. U Berga je ironizace onoho ,in modo classico“ mnohem skry-
t&j8i, sloZit&j8i a méné instruktivni povahy. Je to také dano i Bergovou
dobovou rezignaci na hlavni nosnost hudby. To, co tfeba mnohem vice
vyre§il jako teoretik, do zdsuvky piSici kaZdodenni komentator reality
i literat — soukromnik, neni v hudbé ziejmé zamérné tak prukazné. Bez
komentaie a bez znalosti kontextu by se mohla tato hudba ze zadatku
60. let jevit jako jakasi zajimava ¢eskd reflexe mezivaleéné avantgardy
v novych podminkach. A pfece tomu tak neni.

Berg spolu se svymi pfateli snil o ,orchestru budoucnosti“ — stu-
diové skupiné, ktera by nejlépe vyhovovala jejich spoleénym estetickym
idealdm i barevnému citéni. Obrysy této zvukovosti tvofi pravé’zvuk
drnkacich a bicich néastrojii (vesmés s vyladénymi tény a ovladanych kla-
viaturou — zvonkohra, celesta, xylofon, pozdéji — po Bergové smrti
vibrafon, marimbafon a dalsi), k nim se pfipojuji sélové obsazené smycce
(Casto neuplné), dfevéné nastroje, Zesté obvykle redukované na trubku
a stile se zmnoZujici a komplikujici skupina bicich nastroja. Tento or-
chestr, krystalizujici zadatkem 60. let, dostal nizev Studio autort a vzni-
kl vlastné na padé Cs. rozhlasu v Brné. Nikdy nedostal institucionalni
statut, ale pfece pro n&j bylo napsidno hodné skladeb v pritbéhu 60. let.
Charakteristicky zvuk dvou harf, cembala, klaviru, bicich a dalSich me-
lodickych nastroju poznamenal pfechod od komorni tvorby k ansamblo-
vému projevu v poloviné 60. let. Dvé harfy vyhovovaly zvukové, ale
uspokojovaly ty autory, ktefi vyuzivali serijni a seridlni zpusob prace
(A. Piflos, rozdélujici dodekafonicky materidl do dvou harf). Zvlastnim
nastrojem tohoto orchestru byla kromé amplifikované kytary i jonika,
kterou uzivatelé prevzali z estradnich skupin a orchestrti. Tento zvukové
malo vhodny nastroj aZz napadné ¢asto vystupuje v dobovych partiturich
a je jakousi dobovou odriidou varhan nebo portativu ¢i pozitivu a pred-
obrazem budouciho syntetizéru. V prosinci 1964 dokon¢il Josef Berg
pro tento studiovy orchestr skladbu Clamor symphoniacus (uvedenou
s nazvem Clamor symphonicus), provedenou v sezéné 1965. Skladbu ihned
po provedeni skladatel stdhl a byl s ni zjevné nespokojen. Skladba spo-
jovala Berguv tehdejsi nostagicky jemny zptsob ironickych komentafu
(ironie jemné a nepfili§ patrné mimo kontext) je doplnén hledianim no-
vych mimohudebnich momenti a snahou oZivit a dramatizovat tradiéni
skladbu ,,zvnéj§ku“. Clamor opravdu kondil ,oteviené“, nebot od masy
hrajiciho ansadmblu se podle pozadavkil partitury oddélil kytarista, ktery
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postupné kracel k publiku a nepfestaval hrat svou opakujici se floskuli...
To vsak jiZz patii éfe nového avantgardniho sdruZovani — éfe tvuréi
skupiny A.

TVURCI SKUPINA AUTORU

Ve formujici se tviréi skupiné autoru je obtiZné odhadnout skutecné
postaveni Josefa Berga. Na jedné strané byl Jan Novak, umélec pro-
niknuty duchem novolatinské poetiky. Techniky tzv. Nové hudby zvlad]
jako maloktery jiny ¢esky skladatel zadatku 60. let. Presto v3ak citime, Ze
mu nejsou vlastni jako cil, nybrz jen jako prostiedek a Ze k nim ptistu-
puje jakoby zvnéjsku. Tak tomu bylo jiz na konci 50. let v Capricciu pro
violoncello a klavir (pozdé&ji instrumentovino pro symfonicky orchestr),
na zacéatku 60. let pak zejména v brilantni dodekafonické skladbé pro
noneto a basbaryton Passer Catulli.

Kdo byl ve tviréi skupiné A protipélem Jana Novaka, byl-li tam
vibe¢ né&kdo takto zaloZeny?!? VSechny indicie oznaduji takto Josefa
Berga, ale jeho uzaviena povaha sotva mifila k néjaké modernistické
opozici. Navic Berg byl silné kriticky k nékterym smériim Nové hudby
a ironizoval je. Je obtiZné stanovit, co mu bylo vice proti mysli, zda no-
voklasicismus, ktery vystfidal, doplnil a nahradil tapani 50. let, nebo
bezvyhradni vira a fetiS§ismus nové se formujici avantgardy. A novokla-
sicismus u nds byl platformou, na kterou bylo moZno vcelku nepozorované
pfejit od nezdarenych a rozpaéitych ,syntéz“ 50. let. Novoklasicismus
takového Jana Novéka byl oviem né&éim vyjimeénym, ale lehkost, s jakou
bylo hnuti u né4s ptijimano, varovala pfed nebezpeén& poéetnou mnc-
zinou novoklasickych syntéz. U nich pfevladaly typy rozbiedlého nava-
zovani na Sostakovide a Prokofjeva (nejcastéjsi typ novokasické synté-
zy), mnohem méné& na Stravinského, Hindemitha, Brittena nebo Orifa.

Berg se v té dobé miZe zdat nezasvécenému pozorovateli celkovym
habitem novoklasik, adkoliv skute¢nost je mnohem rozpornéjsi a sloZi-
téj&i, -Z novoklasicismu ho pfitahuje zfejmé jediné moZnost nescetnych
obmén parodii styl(. Jinak samotny novoklasicismus je pro néj spiSe
klasicismus, to jest soubor ovéfenych hodnot konvenci a floskuli, které
»zaru¢ené vychazeji“ a budou jako takové prijimany. Je to pak stale
dastéji poklesly klasicismus dry&énické ironizace, kterd jakoby postupné
nahrazovala nékdejsi nostalgii. Ne nahodou Berg inklinéval k marione-
tdm a k estetice loutkového divadla. Vidél v ni totiz mimo jiné velikou
konvenci, kteri byla obecné prijimana a byla i veskrze srozumitelna.

Naivita a jednoznacénost postuldtli tohoto svéta dobfe nahrazovala
novy dogmatismus vnucovanych kompoziénich technik 2. poloviny 20.
stoleti. A Berg mél piredeviim obavy pied koncesovanou sterilitou, ktera
méla byt zachrdnéna mystikou ¢isel a vztahu. A tak banalita pimprlacké-
ho divadla nahradila u Josefa Berga postupné zhrouceny svét iluzi za-
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¢atku 50. let. Byla vytésndna idea rapsodiénosti a ,pfirozenosti® folkléru,
skladatel se odklani od ,puvodnosti“ a ,rudimentirnosti“ lidovych pro-
jevid a spiSe v nich vidi deklasujici vlivy komerce.

Jestlize tedy Jan Novak hledal co nejvyraznéjsi a nejelegantnéjsi
esprit, je Berg jen hudebné sotva vysvétlitelny. Vidyf — jak jsem jiz
nékolikrat upozornil — mnohdy u néj hudba ustupuje z prvniho planu
a stdva se kulisou nebo objektem manipulace. Komunika¢ni osa ve tviréi
skupiné tedy ziejmé probihala od Jana Novdka k Bergovi, ktery byl
oviem vzhledem ke své uzavienosti spife ochoten sdélovat své mySlenky
v literdrni podobé. Otevienym mluvéim pozic Nové hudby byl ve sku-
piné predevsim Alois Pinos, zatimeco Miloslav I$tvan inklinoval ke speci-
fickému uchopeni hudby prostiednictvim rytmu a barvy, které u néj
hraly dominantni wilohu.

Mystifikace a parodie jako pfedstupné primé ironizace banality tehdy
vstupuji do hudebni poetiky Josefa Berga. Pro koncert tvaréi skupiny
A napsal Torzo svétské suity. Tehdy se utajil jako Anonymus brunensis.
Byly v tomto gestu jeSté zbytky koketovani s muzikologickou minulosti
nebo chtél drazdit nové se etablujici generaci muzikologii poloviny 60.
let, kterou provokoval v mnoha smérech?!?

To neni snadné jednoznaéné rozhodnout. S FrantiSskem Hrabalem
a Milenou Cernohorskou ho spojovalo dlouholeté piatelstvi a shodny po-
hled na radu zejména aktudlnich otizek hudby. Od Hrabala se také
dozvidal, podobné jako od Lébla soudy bez obalu o svém tviréim usili.
Piitom byl zvySenou mérou kriticky na nékteré nové se formujici osob-
nosti muzikologické scény, ale sou¢asné s potéSenim ironizoval své pra-
tele stejné jako odpurce (napf. k predstaveni Dé&jin hudebniho experi-
mentu v Praze a na Moravé v Malém divadle hudby v Brné 20. 6. 1967
inzeroval na zvladtni ti$té€né pozvance ,Nejvétsi stolni veleohriostroj
dneska“ a na programu sliboval, Ze se objevi napf. ..., Ohnovy Buddha-
-Kolos-Piios“ a prohlasoval o predstaveni, Ze ho zastitil mimo jiné ... ,F.
Hrabal, arbitrazni docent KU v Pr. a J. Fukaé, sci-fi pro teorii sly3eni
a dérné ¢éipky“...)

.. Platforma jediné tvuréi skupiny, kterad tehdy u nas na svazové pudé
vznikla, neméla jednotny pozitivni program. Na tom by se patrné tak
lehce a jednozna¢né nesjednotila. SpiSe se projevovala v duchu meziva-
le¢né avantgardy jako odmitdni vieho konvenéniho a ptezivajiciho. Proto
soustiedila na své koncerty pod egidou svych teoretiki a pod symbolickym
platnem — oponou vytvarnika Dalibora Chatrného své projevy, které spise
potvrzovaly pestrost a specifiénost pfistupi neZ n&jakou nazorovou jednotu,
potvrzovaly pestrost a specifi¢nost pristupt nez néjakou nazorovou jedno-
tu. Jako vSe nové vzbudila tvaréi skupina od svého zahajujiciho koncertu
v Brné rozruch, a to pfedevsim snahou sdruzovat kromé hudebnika i vy-
tvarniky a literaty. Divadelnost téchto koncerti byla od za¢atku tvuréi
skupiny nééim priznaénym. JestliZe Berg nékolikrat hovofil o akustic-
kém divadle, mél tim na mysli i divadelnest koncertniho vystupu. Vsech-
ny. tyto momenty se slévaly od poloviny 60. let, Ziveny silicim hnutim
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happeningu. Berg sidm priSel do styku s radou happeningd na darin-
stadtskych kursech v roce 1966 (G. Ligeti: Aventures, Nouvelles Aven-
tures, M. Kagel: Match fiur 3 Spieler) a dokonce sim se na jednom
nechténém podilel, kdyZ piemluvil tehdejsiho feditele mezinarodnich kur-
st v Darmstadtu Ernsta Thomase, aby umoznil provedeni jeho televizni
opery Odyssetv navrat.

V roce 1966 se tvarcéni skupina A prezentovala jako celek na me-
zindrodnim kongresu Antiquitas Graecorum Romanorumque ac tempora
nostra v Brné, Tehdy pribrali ¢lenové tviréi skupiny J. Novak, J. Berg,
A.'Pinos, M. I§tvan a Z. Pololanik mezi sebe mladé skladatele, jako tomu
bylo ojedinéle jiz dfive (M. Stédror). Orientace na latinskou inspiraci
koncertem velmi pfiblizil Janu Novakovi. Prispél totiz cyklem Due canti
nalatinské texty Jana Novaka (Amores musici a Sursum deorsum pro
baryton, Zensky sbor, instrumentilni soubor a varhany), v némz se sna-
Zil zaujmout vztah k poetice Jana Novaka, kterd mu zfejmé vyhovowvala
svymi aZ surrealistickymi nebo spiSe poetistickymi basnickymi obrazy.
Presto bylo stale vice zfejmé, Ze se kazdy ze ¢lenu tvaréi skupiny A od
poloviny 60. let ubiral svym smérem. Jan Novak se po dodekafonické epi-
zodé pustil cestou vyrazného doméciho novoklasicismu, kterym prec¢hival
vétdinu svych souputnikii zvukovou i myslenkovou originalitou, volbou. te-
matiky i zplsobem zpracovani. Miloslav Iitvan Sel dale cestou vyvijeni
rytmickych a barevnych ozvla$tnéni. Nejduslednéji se priklonil k-ideji
Nové hudby Alois Pinos, ale i on pies vstfebani rady technik 2. poloviny
20." stoleti hledal dfive ¢i pozd&ji jejich pruméty do tradice hudby:na
Morave. Ponékud Zivelné se vyvijel Zdenék Pololanik. Ten po modér-
nistické epizodé pielomu 50. a 60. let, kdy na sebe upozornil fadou svézZich
dilek, zacal skladat hudbu stylové velmi diferencovanou podle okolnosti
a prostredi, pro které byla uréena.

Nechci tvrdit, Ze se -éinnost tvaréi skupiny rozplynula ve vrcholi-
cich 60. letech, ale diferenciace zdjmu jednotlivych €lenti je prokazatelna
a vedla by dfive nebo pozdéji kdyZ ne k rozchodu, tedy aspon ke stylové
ruznorodosti, kterou by sotva udrzelo pohromadé avantgardni nadSeni
a osobni pratelstvi.

IRONIZACE BANALNIHO

Nadepisovat posledni tvaréi tdobi Bergova Zivota (pétileti od poloe-
viny 60. let do smrti 1971) takto, se zd4 piili§ jednostranné. Reduku-
jeme-li néjaky tvaréi proces na oznadeni pomoci jednoslovniho nebo
dvouslovniho spojeni, pak oviem marné premyslim, co je pro , pozdni-
ho“ Berga pfizna¢néj§i. A tak je ironizované bandlno asi nejéast&jdim
a nejsiln&js§im principem Bergovy tvorby konce 60. let.

Nejprve ke zdrojum této stylové orientace. Prameni ziejmé z dalsi
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linie éinoherniho divadla, ktera vystiidala v té dobé epické divadlo. Byl
to princip iluzivniho divadla, které se obracelo zpé&t do minulosti ke zdro-
jum lidového a sousedského divadla a sézelo na imaginativnost i nové
pusobici rétoriénost starého barokniho divadla. Epické jadro Bergovi
zistavalo. Vidéni svéta jako neustilé zmény neopustil. Ale tam, kde
projevoval difve naznaky pozitivniho feSeni a kde hledal nebo tusil za-
rodky novych kladnych hrdinti, tam vnesla tato tendence silici ironicky
moment. Jestlize oslabl dé&jinny optimismus a negace prevlddala, dosa-
zoval Berg postupné misto schematicky ptisobicich ,dneSnich“ hrdind
jejich ironizované mnohem schemati¢téj$i podoby z loutkového divadla.

Je to zfejmé dusledek kritického vidéni milovaného Brechta, které-
mu rovnéz méné ,vychidzely“ aktualizace a pokusy o zpodobeni napf.
dobovych kolchoznikti (tfeba v Kavkazském kiidovém kruhu). Nez takto
usilovat o pozitivniho hrdinu za kaZdou cenu (kdyZ doba nesnesla sati-
ricky pohled se vSemi dusledky), dochazi Berg k loutkovym hrdinam,
ktefi jsou jasn& predestinovani, nemaji Z4dnou vuli ke zméné svého
osudu a jsou tak Zivou vyéitkou manipulace s lidmi. To je ziejmé zakladni
vychodisko promény epického divadla druhé poloviny 60. let, jak pro-
béhla u Josefa Berga. K vlastni poetice lidového divadla Berga nepfi-
vedla jen Komedie o AneSce, krilovné sicilijanské, v adaptaci Jana Ko-
peckého, kterou uvedla Mahenova ¢inohra s Bergovou hudbou na sklonku
roku 1966 (premiéra 21.'12. 1966).

Vzdyt jiz mnohem dfive studoval loutkové 'hry Matéje Kopeckého
a ovladal zejména jejich jazyk. Kdyz vSak tato iluzivni tendence pficha-
zela také z prken, kterd pro Berga znamenala svét, spojila se nékdejsi
stard laska k loutkovému divadlu s novou iluzi, kterda nemohla byt ché-
pana jinak neZ ironicky. Primocarost a jasné rozhrani mezi dobrem
a zlem prece byly prfimym vysméchem realité. A vlna antiiluzivniho
divadla postupné opadala. Divak chtél byt znovu divadelné vaben a kla-
man a velkou novou iluzi znamenal pi'edevS§im poeticky a strojeny jazyk.
Jestlize epické divadlo sméfovalo pfimo k postizeni problému, pak tato
jeho antitetickd fize vlastné opustila samotnou vychozi bazi a ukazala
svét jako drama predestinovanych osudid. To ovSem pomijime vyznam-
nou epizodu absurdniho divadla, které mulze navazovat na epické v oka-
mzZiku, kdy prestane registrovat sled pfi¢in a nasledka a hierarchie svéta
zatne byt irraciondlni. Naivita tohoto dernobilého vidéni nejen vyho-
vovala, ale dokonce i podmariovala a samotny Berg ji vyuzil k nahra-
zeni nékdejsiho schematismu souc¢asnosti, kterd nikdy ,nevychazela“ tak,
jak se predpokladalo.

Ironizace banalniho je zvlastni formou historismu. To ostatné postre-
hl zatim nejucelenéji Klaus Stahmer ve studii, na niZ se v této knize
vicekrat odvolavam. Berg v ni saturoval svij sklon k historismu a jeho
ironizovanym podobam.

Po Ane3ce, krialovné sicilijanské, ktera rozsahem pfipomina material
opery, komponoval Berg Snidani na hrad¢ Slankenvaldé s podtitulem
Vyjev ze staré loutkové komedie pro basbaryton, recitaci (4 herci), kla-
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rinet, lesni roh, fagot, housle, violu a violoncello. Zde dosihla ironizace
banalniho jednoho z vrcholu Bergovy tvorby. Pfritom skladatel zamér-
né rezignoval na operu a zparodoval zdanlivé mnohem méné atraktivni
melodram. Dokazal vSak vyjadrit vSe natolik koncentrované a seviené,
Ze vyjev v koncertni podobé mé téméf vSechny znaky divadla.

To u? zadala prace na souboru faustovskych latek. Josef Berg je
rozpracovaval podle Matéje Kopeckého a éeské obrozenské texty ruzné
adaptoval, smé&Soval a opatfoval vlastnimi pasdzemi. Faustovské téma
Berga hluboce zaujalo. Jako vlastné jediny z éeskych autoru 60. let mu
dal vyrazny podtext ironizované banality. Po provizorni verzi Fausta,
v niz parodoval i dobovou omezenost svazovych produkei, ndsledoval
Johanes doktor Faust, jediné vybofeni z fady komornich oper. Jakoby
skladatel citil, Ze k vyjadfeni tak velkého gesta potfebuje mnohem vét-
§i prostor, nez jaky uplatfioval doposud. A tak vznikla hodinova opera
s velkym sborem komentujicim Faustovo jednani a s fadou postav zna-
mych z loutkovych podob pfibéhu o Faustovi (Faust, Mefisto, Andé],
Ka3parek-Piluke, Vagner, perSansky Kral, Dama). Jistym hudebnim po-
sunem tohoto Fausta byla dusledni parodie dodekafonické techniky. Jeji
stigma vyuZival Berg pro postiZeni organismu pekla. Toto vyspekulované
peklo pusobi v opeie dojmem né¢eho umélého a netistrojného a soudasnd
v ném Berg paroduje dobovy dodekafonicky fetiSismus (a nejen dode-
kafonicky), ktery pfizna¢né poznamenal &eskou hudbu konce 60. let.
Povrchni vyuZivani techniky jako fetife a zaruky modernosti se Bergovi
protivilo. Proto aniz by byl zaujat vaéi samotné dodekafonii, vysmal se
netvuréimu zplisobu jejiho uzivani v domacich podminkach.

Faust oviem zustal ve tvaru tésné pred dokonéenim. Nemocny skla-
datel prohlédl podrobnou rukopisnou skicu a napsal na jeji obalku cha-
rakteristiku dila i stavu prdce na ném. Z ni je patrné, Ze povazoval
dilo za témé&f dokonéené. To umoznilo rekonstruovat a prepsat autograf-
ni skicu skladatelum a pratelim Josefa Berga Miloslavu IStvanovi a Mi-
losi Stédromovi, ktefi poridili definitivni partituru pro prvni provedeni
opery na scéné Jand¢kovy opery Statniho divadla v Brné zasluhou Vic-
lava Noska (19. 6. 1981).

Operou Johanes doktor Faust vyvrcholila linie ironizovaného banél-
na. Hudebné se tato duasledna tendence projevila kromé celé rady paro-
dovanych historismiti (madrigal, dodekafonické miniatury i celé plochy)
a primym uZitim bandlni faktury (dechovka na scéné doprovazi Faustuv
zp&v O milko m4, davno tomu, ktery se zmé&ni na duet s Damou).

Faustovska latka, obvykle vrchol filozofickych snah umélecké gene-
race, zde nabyla zcela netuSené a nové podoby. Berg se pokusil s Gspé-
chem o novy a jiny vyklad Fausta. Pfipodobnil ho svému habitu a svému
zivotnimu pohledu. Jeho piatelé pfi prohliZeni opery se nemohli zbavit
dojmu, jak uzce dilo souvisi s jeho osobnim Zivotem a jak obraZi tuto
wpozitivni“ skepsi. Parodie a ironizace v ni plné nahradila to, co se
muselo postupem ¢asu zménit na novou mytologii. Berg ji totiZ tusil
a instinktivné ji odvrhl. A tak je Johanes doktor Faust i syntézou s novou
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zvukovosti, obklopujici Berga, a spolu s tim i jeji sziravou kritiku. Do
ironizace zadala vstupovat nova zvukovost. Bergovi prestala stacit ,lite-
rarnost” této koncepce a zadal touzit po silném hudebnim zobrazeni této
novosti. Uvédomoval si plné, jak Nova hudba pfes svou zdanlivou odtr-
zenost souvisi s piedchozi tradici a Ze ne viechno z fetiSismu Nové hudby
je problematické. Darmstadt pti v8i rozpornosti na néj zapusobil asi ne
jako spoledenské centrum Nové hudby, ale jako misto nového formovani
zvukovosti, Sepéti s tradici mnohokrat vyjadfil, napf. v dopisech ,,Léb-
lovi Berg“, urcéenych zfejmé pres intimni adresovani Sir§i hudebni vefej-
nosti, V jednom z nich napt, pise: ... ,Kazda nova tendence, byt to pro-
gramové popirala, koreni v predchozi etapé. Obranné formovani nevy-
tvofi novy origindl, ale je negativni otisk toho, co ma byt popfeno“...
(In: Konfrontace, Mési¢nik pro soudobou hudbu, ¢. 1, s. 41-42, Svaz ces-
kych skladateli, Praha 1969). Kromé fady protichtidnych vyroku, raze-
nych formou jakéhosi nekoneéného a otevieného deniku, je Berg na
stopé specificky nové zvukovosti, pro kterou dokonce stanovi nové zvlast-
ni ladéni. A to se na konci 60. let podstatné lifilo od béznych konvenci
¢eské Nové hudby...

SNENT

Jakoby jedna z poslednich Bergovych skladeb spoluurcéovala svét
jeho hudby konce 60. let. Romanticky nazev je ve zjevném nesouladu
se skladbou plnou napéti, velmi jemnych zvukovych a barevnych odstin,
opusténi dosavadni soustavy ladéni je samo o sob& podstatnym experi-
mentem, ktery znovu potvrdil Bergovu osamocenost a jedineénost. Sklad-
ba méla své piedstupné v rozhlasové hudbé a Berg tak soucéasné pro-
mys3lel otazky pieladéni a barevného vyuZiti mikrotonality. Pritom se
skladba vymykala i z béZného koncertniho provozu a ackoliv ji uvedlo
avantgardni pédium na 2. expozici experimentalni hudby, i tam putsobila
v kontextu evropské i domaci avantgardné orientované produkce svou
vyjimeénosti. Jakymsi happeningem sui generis bylo dlouhé ladéni a pii-
prava preladénych nastroji. I ono spoluvytvarelo raz mystéria, nebot
obecenstvo se kupilo pfed salem, v ném? pfeladovali jednotlivé ndstroje
ladi¢i. Proto i premiéra skladby na 2. expozici experimentalni hudby pod
taktovkou dirigenta Lubomira Matla prob&hla se znaénym zpozdénim.
I ono prispélo k vyjimeénosti a neopakovatelnosti skladby. Ptedevsim
zcela prekvapilo Bergovo rozhodnuti pro specificky vybér materidlu
a spojeni vysekti diatoniky, chromatiky a mikrotonality. Skladatel, po-
hliZzejiei dosud skepticky na preferenci racionéalniho jadra skladby, zd=
vytvoril vlastni moddlni svét zcela puvodnich barev. Metoda zkfizila
zpusob prace v komlikovaném modalnim terénu s postupy, které se obje-
vuji zejména pri pifechodu od serijniho k seridlnimu zpusobu hudebniho
mys$leni.
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Snéni vedlo k opusténi dosavadniho hudebniho materialu i zptsobu
jeho organizace. Bylo piekvapivé vzhledem k tomu, Ze ptiSlo neoceka-
vané uprostfed fady skladeb ironizujicich historické a bandlni postupy.
Berg vidy tihl ke znadné davce literarnosti, kterd provazela a ridmovala
jeho skladby. Tentokrat jakoby se zcela pohiiZil do neznamého a uméle
vytvofeného svéta nové zvukovosti.

Nakolik bylo Snéni vyboéenim z fady nebo zamérem, ktery mél vést
k opusténi dosavadni linie, je dnes obtiZzné stanovit. Na konci 60. let
skladbé pfedchézely dalii koncepty ironizujicich projektli, které se mély
tentokrat soustfedit k deské mytologii a historii. Tyto Obrazy z déjin
néroda ¢eského — jak se cely zfejmé $ifeji zamyS$leny a koncipovany
cyklus jmenoval — zah4jil Berg Libusi. Navazoval zde na mistrovsky
rozpracovany typ historické kamuflaze a fikce. Cyklus by jisté pfinesl
fadu literdrné zpracovanych motiv(, které Berg rozvijel jiz drive v pru-
bé&hu 60. let.

To vsak jiz byly Bergovy posledni skladby. Snéni dokonéil ani ne
rok pfed smrti, téméf 50 strankovou partituru LibuSe z Obraza z déjin
niroda Ceského rozpracovdval nékdy béhem roku 1969 a pak piinesla
divadelni praxe Berguv posledni scénicky kol — Brechtuv-Marlowiv-
Feuchtwangertiv Zivot Eduarda II. Anglického.

Zivot Eduarda Druhého Anglického v piekladu Ludvika Kundery
podle Brechtovy-Feuchtwangerovy piedlohy inspirované Marlowem mél
premiéru 23, 11. 1970 v Divadle E. F, Buriana v Praze v rezii EvZena So-
kolovského. Byla to posledni scénickd hudba Josefa Berga. Psal ji na
nemocniénim lazku. Songy, jez jsou doslova vynaty z dé&jovych situaci,
zpivaji dva pobudové. I tato nivelizace vzneSenosti skladatelovu smyslu
pro ironizovanou banalitu plné vyhovovala. Dilo v nemocnici skicoval
v naznakové partitufe, kterou instrumentoval dirigent J. O. Karel. Svym
zpusobem je tato scénickd hudba éGasteénym névratem k expresionis-
tickym vychodiskim, ale s plnym védomim potfebnosti a uZiteénosti
banilnich a az kramatskych a jarmare¢nich postupt.

Ty se v ruzné mire objevuji v jednotlivych sonzich — nap#. v Son-
gu o orodovani, Songu o tyatru, Songu o bédovani, Songu o vrtkavosti
Stéstény, Songu o nevinnosti, o zradé, o pravdé a 1Zi, o ztmavéni svéta
a koneéné v Songu o snéhu, ktery pietné povaZovali Bergovi ptatelé
za jeho umélecky epitaf. Pfitom vSem nejsou Bergovy songy néjakymi
predstupni opery nebo snad néjakou instruktivnéj$i podobou zjedno-
dulSenych ,vysSich met“ skladatele. Berg je plné umélecky prozival
a vkladal do nich pfi v8i jednoduchosti mnoho a nékdy i viechno, i kdyZ
musel védét, Ze se velka éist jejich mySleni ztrati v kulisdch a prakti-
kablech ¢éinoherniho divadla. To je ostatné osud kaZdé seénické hudby ...

Zivot Josefa Berga byl ukonden predéasné. Syntéza ironizovaného
bandlna a vSech vstfebanych a pfetvofenych vlivhi Nové hudby teprve
zatinala ve 2. poloving 60. let. Jist&¢ by vydala fadu ruznych dél v 70.
letech. To v8ak jsou jen marné uvahy, které &eského hudebniho historika
dosti ¢asto provazeji pfi konstatovani pfedéasnych ztrat ¢eské hudebni
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kultury. Josef Berg rozhodné patfil k takovym velkym a nezacelitelnym
ztratam,

Zbyva struéné pojednat o Bergovi-literdtovi. Tato ¢innost pfece
uzce souvisi s celym jeho hudebnim vyvojem. Vidyt Berg byl vice nez
kdo jiny z jeho generace musicus poeticus a slovo ve spojeni s hudbou
pro néj mélo primo magicky pavab a kouzlo. Literarni pozistalost po
Josefovi Bergovi je velmi obsahla a teprve ¢eka na své podrobnéjsi zhod-
noceni. Prvnim vyraznéj§im svédectvim o charakteru této tvorby jsou
TEXTY Josefa Berga, které vydalo hudebni vydavatelstvi PANTON v ro-
ce 1988. Nesmime oviem zapominat ani na tematicky pojaté bergovské
¢islo revue Opus musium, které vyslo ke 20. vyro¢i skladatelovy smrti jako
2. ¢islo XIX. roéniku Opus musium v Brné 1987. Zde kromé zékladni Zivo-
topisné a hodnotici studie Vladimira Léble Odkaz Josefa Berga a rady
vzpominek skladatelovych souéasniki a pratel vySla zajimava studie
Petra Kofroné Individudlni mytologie Josefa Berga, kterd svéd¢i o pie-
déni bergovskych podnéti mladsi a stfedni generaci ¢eskych skladateld,
teoretikti a muzikologli, V bergovském ¢isle také byly ukéizky z Bergovy
literarni tvorby, které orienta¢né pfipominaly nékteré okruhy jeho li-
terarnich a hudebnich zajmaua.

Pokusim se o stru¢nou a piedbéznou typologii Bergovy literarni ¢in-
nosti. ObtiZnost jejilho hodnoceni je zfejmé ddna jeji zdkladni podwvoj-
nosti — tj. piisludnosti k literatuife a hudbé. Interdisciplindrnost je pfi-
znatna pro druhou polovinu 20. stoleti, ale zdaleka neni prosazena
a pohliZi se na ni s nedivérou. Zadna z disciplin, vstupujicich do symbiézy,
totiZ nema zaruéeno dominantni postaveni, a odtud vesmés prameni ona
ptiznacna nedivéra. Bergovo literarni dilo je tedy pro hudebniky ,malo
hudebni“ a literarni véda se bude ziejmé obavat jeho specifiénosti, kter&
je bude podle jejiho nazoru fadit vice do oblasti hudby. Podobny osud
stihl-i literarni dilo LeoSe Janacka, které az teprve v poslednich letech
nalézi vykladade z fad literarnich védct. Josef Berg ziejmé zacal psat
literarni texty soufasné s hudebnimi skladbami snad uZ na reélce. Piimé
doklady vétsiho poétu juvenilii nemédme k dispozici, ale obé aktivity na-
rustaly iumérné ve 2. poloviné 40. let. Dokonce se zd4i, Ze byla v Ber-
gové vyvoji udobi, kdy literdrni tvorba vytéstiovala nebo momentilné
nahrazovala hudebni tvorbu. To plati zejména o tGdobi druhé poloviny
50. let, kdy Berg ztratil viru v idedly Zdanovismu, které byly proklamo-
vany s takovou vehemenci a netoleranci, Ze strhly na svou stranu vétsi
¢ast Bergovy generace. A tehdy divadlo a literatura vyvedly Berga z kri-
ze hudebni tvorby. Priklon k divadlu a oslabeni hudebni aktivity umoz-
nily regeneraci samotné hudebni tvorby.

Bergova literarni ¢&innost ma charakter permanentniho komentéafe
vlastniho Zivota i tvorby. Berg si vedl jakysi otevieny denik, v némsz
reagoval na obklopujici jej svét. Vzdal jsem se né&jakého systematického
hodnoceni a mohu jen konstatovat, Ze Bergovo literarni dilo tvori jednak
jeho korespondence, psana éasto jako autorské sdéleni s védomim vétsiho
pottu ¢tenafl, ktefi monolog nebo dialog sleduji.
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Znaéna ¢ast literarni tvorby souvisi pfimo s hudebni aktivitou. Jsou
to libreta vSech jeho komornich oper a pédiovych produkei. Kromé tolio
v8ak Berg napsal velkou radu prilezitostnych textdl, z nichZ nékteré za-
myslel jen pro sebe jako studie nebo jakési komentované a zachycované
vnitifni monology. Vibec metoda jakéhosi hovoru k sobé (soliloquia)
a pozorovani s prevaZujicim mléenim jako projevem skepse bylo asi zd-
kladnim filozofickym vychodiskem skladatele. Pro své pratele napsal
Berg libreta, z nichZz néktera spatiila svétlo svéta za jeho Zivota, jina
vstoupi na scénu ziejmé& v nasi dobé, kdy se s dvacetiletym odstupem
od Bergova dila tfibi hodnoty a je moZno kriti¢téji zvaZzovat to, co pro-
véril ¢as. Pro Aloise Pinose napsal Berg napi. pédiovou produkeci Vyvo-
lavaédi, pro roz$ifeny brnénsky tym autord, v némz tehdy také sklada-
telsky vystoupil, napsal text k podiové produkci Hlasova vernisaZz (auto-
i J. Berg, M. IStvan, A. Pifios, A. Parsch, M. St&dron).

S hudbou vice nebo méné souvisela celd fada textr. Plati to v plné
mife o Bergovych Dé&jinach hudebniho experimentu v Praze a na Mo-
ravé s 38 zvukovymi ukdzkami, cviéenim publika, a s grandiéznim ohfio-
strojem jako darem pofradateli. Toto jakési pdédiové divadlo-prednaSka
vznikalo v rGznych verzich a bylo provedeno nejprve v prazské Reduté
25, 9. 1966 a posléze v brnénském Malém divadle hudby a poezie 10. 3.
1967, v rozsifené verzi, v niZz kromé piednaSedu-aktéri Josefa Berga
a Aloise Pifiose vystupovali jako famulové A. Parsch, M. St&dron a J.
Bulis, pak jako zahajovaci a bohuZel posledni projekt Cirkusu muz 27.
a 28. 6. 1968 v Brné ve zboifené pekirné U Albrechtli na Dominikdnské
ulici. Uplny text vy3el v listopadovém ¢isle asopisu Divadlo 1969. A to
byla vlastné jedini Bergova rozsahlejsi publikovand literarné-dramaticka
prace, Jinak se jeho fejeton a causerie soustfedily na pravidelnou rub-
riku Sobotales v Rovnosti.

Ze samostatnych hudebné orientovanych préz piipomefime Vylety
dvorniho flétnisty Vypyska (I. Do lesa, II. Do poli, III. K rybniku Fl6-
rés) a vétsi autobiograficky ladénou prézu Z mého Zivota.

Kromé jiz pfipomenutych Sobotales a Zaboviesského pozorovatele
Berga zfejmé stile vice pritahovalo divadlo. Jako sui generis dramaticky
text napsal Dé&jiny atentatu v Cechach a na Moravé. Text chystal Evzen
Sokolovsky v Satirickém divadle Vederni Brno, ale z provedeni seSlo.
Teprve vydani E. Drlikové (Brno 1987) zpfistupnilo jeden z jeho nej-
zajimaveéjsich dramatickych texti.

Texty vychazejici od hudby nebo sméfujici k hudbé budou jisté pred-
métem dalsiho zdjmu. JestliZe se bude uvaZovat o Bergové misté v ¢eské
hudbé znovu pii poméfovani hodnot konce 50. a 60. let, budou pravé
tyto texty nejcastéjsim predmétem poznavani Bergovy snahy o spojeni
hudby a slova do podivuhodné ustrojné jednoty. Kromé téchto text
viak existuje rada préz, které mifi k jingm biehim. Nezanedbatelnou
ulohu bude mit i Berguv zvlastni vztah k literatufe typu science fiction
nebo parafridze vyuZivajici inspirace loutkovym obrozenskym divadlem
a ceskym obrozenskym sousedskym divadlem. Qdpovédét na otazku sku-
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te¢ného mista hudebniho skladatele a spisovatele Josefa Berga v &eské
hudbé a kulttufe jsme se pokusili celou nasi knihou. Je prvni souhrnnou
monografii a bude ¢étenafe orientovat v zakladnich vychodiscich a otaz-
kach, k nimZ bude mozné pripojit postupné se rozsifujici pramennou za-
kladnu. Na$i hlavni snahou bylo ukazat, jak obtiZzné je néjaké jednoznac-
né zafazeni Josefa Berga do vyvoje ¢eské hudebni tvorby 60. let. Jeho
my§lenkova originalita vystupuje zfetelné z ohraniéeni jednotlivych smé-
ri. Tim podnétnéjii je Bergova tvorba, a mozn4 je$té vice i jeho zpusob
zivota a to, jak reagoval na svou dobu i okoli. Domnivime se, Ze nejlepsi
te¢kou za touto struénou biografii muze byt basenn Ludvika Kundery,
kterou napsal k nedoZitym Sedesatinam skladatele (In: Opus musicum
XIX-1987, &. 2):

J. B. (1927-1971)

Dar — zd4lo se mi — nechvatat. Pfesto tolikerost
mnohosti. Oponku doli! A kdo

se tehd4d umél smat?

Kdo koho pozval ke stolu a pohostil?

Spusf bfeskny prolog. Do mraku viak

zlovéstné zalomené kfidlo. Kulisy

spalit! Krasopis vlastovek na telegrafnich dratech
den pred odletem. Ve voliéle

Moravy, kde pokouset se o pokus

je uz sam hiich. Svi§téni toéen! Rampa se tfepota
jak rosol. Prestrojen za Inda ¢i Javance drnka

o vyplet Zidle. Naprazdno

béZici chodnfky. State¢ny usmév, abychom pry
zlomili vaz, vidyf noty mame.

Sumeéni tahd. K ranu

urdit® bude padat snih. Zeleny

bude uz jenom zimostraz.

Oponku nahoru.
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