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KOMORN!I OPERA ODYSSEUV NAVRAT

1. OVODEM

V roce 1962 vznikla komorni opera Odysselv ndvrat na nimét a text
Josefa Berga s inspiraci Homérovou Odysseiou. Pivodné podiové predve-
dena produkce trvala 20 minut. Vystupovaly v ni 4 postavy spojené
s komornim ansidmblem (housle, basklarinet, trubka, klavir a bici néastro-
je). Teprve pozdé&ji proniklo dilo na komorni operni scénu a bylo nato¢eno
jako televizni hudebni film za refie Fedora Kouckého v CT Brno.

Syntézu zpévu, mluveného slova a tance nesou ¢&étyfi postavy dila:
Odysseus (¢inoherec), Penelopa (zpévalka-soprin), Pévec (zpévék-basba-
ryton zosobiiujici barda ¢éi snad i Homéra tohoto kusu) a Otrokyn& (néma
role-tanecnice).

V Odysseovi se poprvé u Berga naplno uplatnila brechtovskd metoda
nazirdni na divadlo, smysl lidskych dé&jin a vyklad zakladnich mytu.
Dosavadni literatura' vesmés konstatovala tento posun od Homéra k Ber-
govi, Jeho osobité vyuZité brechtovské ohlasy jsem pfipomnél ve studii
Berg a Brecht (pfedneseno na konferenci porddané Ceskou hudebni sp--
leénosti v Praze v kvétnu 1986).

ProtoZe povazuji vliv brechtovské poetiky za rozhodujici impuls pfi
formovani operni poetiky Josefa Berga, pokusim se nyni v kritkosti tuto
problematiku nastinit.

2. JOSEF BERG A BRECHTOVSKA POETIKA

Josef Berg vsttebaval s valnou ¢asti své generace nové podnéty, jez
po 50. letech vneslo do uméni pfedeviim epické divadlo Bertolda Brechta.
Jeho nezapomenutelnd vina na brnénském c¢inohernim jevisti Mahenovy
¢inohry Statniho divadla zfejmé bude oznafovano jako éra EvZena Soko-
lovského. Tomuto avantgardnimu usili byla, je a bude vé&novéna zaslou-

{ Frantifek Hrabal: Odysseus v nés. In: Divadlo dnor 1965.
Vladimir Cech: Hudebn&dramatické dilo Josefa Berga. Diplomni price FF UJEP,
strojopis 1974, 93 stran.
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Zena pozornost teatrologi. J4 se v bergovské monologii omezim jen na
to nejnutnéjsi. A tim je rozhodné konstatovani, Ze epické divadlo uvolnilo
pretlak 50. let a éru plochého popisného a schématického realismu svou
dialektikou, kter4 umoznila vystoupeni z postavy, prvek improvizace,
diskusi, pohled na problematiku a jeji hrdiny zvnéj3ku i zevnitf,

Rychlost stf{ddni rusila konvence a znamenala ve své dobé veliké
osvobozeni psychologicky zakomplexovaného divadla. Uvolnil se prostor
i pro vytvarnou, hudebni a pohybovou slozku, vratila se nadiena atmo-
sféra 20. a 30. let, o niz vétfina aktéra védéla jen velmi malo nebo se
takika za pochodu seznamovala s projekty avantgardniho divadla at jiz
zépadoevropského nebo ruského typu. Nebyly to jen brechtovské insce-
nace, ale duch tohoto experimentovéni s prostorem, pohybem postav,
zvukovosti, svétly a Fadou daldich sloZek se pfenesl prakticky do celého
rezijniho pohledu na divadelnost.

Bylo to divadlo nadSeného reZijniho diktatu, ktery stmeloval tym
(mohli v ném pfipad od pfipadu vyniknout jednotlivi zastupci podilejicich
se slozek — hudebni skladatel, vytvarnik, choreograf a dalsi) a doslova
za sebou tahl herecky kolektiv. Nikdy predtim a asi ani potom se soubor
Mahenovy éinohry nesjednotil pfi jevistnim projevu.

Co znamenal tento moment pro Josefa Berga a jeho koncepci hudeb-
né scénické kompozice a komorni opery? PredevSim Berg pochopil, Ze
jeho misto pfi koncipovani hudebniho divadla neni na tradi¢ni operni
scéné, Z divadelniho provozu dobfe chapal, Ze inovace zde je podstatné
sloZit®j¥i a Ze ustupky tradiénimu zpusobu pojeti opery by byly takové,
Ze by prakticky znemoZnily novy experimentalni vzmach, neseny epickym
divadlem. Proto nasleduje spoluprice s ¢inohrou a nalezeni specifického
utvaru pédiové produkce a pozdé&ji komorni opery jako typického expe-
rimentalniho ttvaru, z jehoz pédia bude pozdéji veden utok na vetsi
operni jevisté. S jakym vysledkem bude toto rozSifovani prostoru komor-
ni opery probihat, o tom se podrobnéji zminim na piiklad& faustidd, ze-
jména pak u ,,velké“ opery Johanes doktor Faust.

Josef Berg prostiednictvim epického divadla poznal a osobité piejal
brechtovské maximy — predevSim podeziravost k véénym, neménnym
pravdam, nediivéru ke konvencim, filozofii stdlé zmény, odmitani establi-
shmentu v jakékoli podob& Toto brechtovské vychodisko hledalo svét
malych, utlacenych, nenavidélo ,,véénost* vazby dominance a submisivity,
ale znovu objevovalo tento vztah v kaZdé nové nabizené situaci. Instink-
tivné se mu branilo a bojovalo proti iluzi tohoto zdénlivého determinis-
mu.

Velkou kompenzaci pfinesl princip ironizovani bandlniho. Berg se
s nim mohl sezndmit na strankich ¢asopisu-revue Opus musicum, kterou
pomahal spoluvytvaret a profilovat svymi literdrnimi i esejickymi studi-
emi (K nejvyznamnéjsim patii Z mého Zivota, In: Opus musicum I1-1969
¢. 5-6, s. 167-175).

Stalé napéti mezi dominanci a submisivitou, dostavajici nové ideo-
logické pozadi v dé&jinném vyvoji, doplnil princip ironizace banéilniho.
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Nebezpeéi déjinného fatalismu, plynouci ze skepse poznaného ,naska-
kovani“ ur¢itych typu jedined do dominantnich roli a manipulace “zbyt-
ku“ do role submisivnich spoluaktérti nebo obecenstva, na chvili rusila
komika této konvence, kterd byla zaji§téna tradi¢nimi a dobfe znadmymi
postupy. Jejich trividlnost vznika v okamZiku, kdy je dosavadni banalni
ironizovéano.!

Ironizace postihuje manipulatory i manipulované a proces samotné
manipulace ukazuje jako nedokonaly, nepoznany, Spatné fungujici. Vy-
chodisek téchto tviréich postoji se zpé&tné mohla stat teoreticka studie
Klause Stahmera Ironizace bandlniho — Nékolik myslenek o pozoru-
hodnych pasaZich v dile Bély Bartéka. In Opus musicum II — 1970, ¢. 2,
str. 45-49. Jeji obdobu v ¢eském kontextu zejména ve vztahu k Bergovi
a tehdejii tvorb& brnénskych skladatelll postfehli Alois Pifios a Mi-
log Stédron ve studii Prvky banality a jejich ironizace v soudobé hudbé.
In Opus Musicum III-1971, &. 2, str. 49-54. Stahmerovo oznaceni, vzta-
zené ke tvorbé Bély Bartdka, se stalo obecnéji platné pro éast tzv. Nové
hudby. Dusledna tendence k demytizaci se projevila u Josefa Berga jako
ironizace bandlniho. Oéekavané, tradi¢ni, konvenéni je nahrazeno neo-
éekavanym, nekonvenénim, netradiénim. V komorni opefe Odysseuv na-
vrat (1962) je sice pouZito zdkladi homérské fabulace, ale vyusténi ‘je
zcela neotekavané,

Je zde jiz plné& uplatnéna dusledna aplikace Brechtova poZadavku
demytizovat kult velkych dé&jinnych zabijeé¢t (Brecht pise v Pozndmkach
k Zadrzitelnému vzestupu Artura Uie: ..., Velci politi¢ti zlo¢inci musi byt
rozhodné& dani vplen, a to zejména smésnosti... Tento respekt pred zabi-
jeti musi byt rozbit... Jestlie vladnouei dovoli lumpovi v malém, aby
se stal lumpem ve velkém, musi tento lump zaujmout zvlaitni misto
nejen v lumpdéctvi, nybrz i v naSem chapani déjin. A v3eobecné asi plati
véta, Ze tragédie bere utrpeni lidi houfné&ji na lehkou v&hu nez kome-
die“ ... B. Brech: Divadelni hry 3, Praha 1961, pfeklad L. Kundera).

Josef Berg tak dospél od puvodniho obdivu homérského svéta a tusi-
li o jakousi novou rapsodi¢nost a gestickou udspornost (hrila zde jistou
tUlohu i antickd metrika) az k brechtovskému vidéni, které neustrnulo
u jednotlivych vzort, ale vyvijelo se samostatné.

Odysseus ptfipomina sice Lukulla z reliéfu, ¢ekajiciho na odsouzeni
témi, ktef{ museli proti své viili tvorit jeho triumf. Je to vak jiZ vidéni
Odyssea skrze Brechta v atmosféfe 60. let. Naziridni problému je pfiznaé-
né podobné jako oratorni a reliéfni koncepce. Zde se prostupuji prvky
brechtovsky vyloZené antiky s vnéjsi tvarfnosti barokniho divadla, které
Berga pritahovalo zfejmé od dob vysokoskolskych studii hudebni védy,
kdy ptisel do styku s déjinami italské opery.

1 Milos Stédrofi: Banilni a trividln{ v hudbé. Prispévek na kolokviu Hudba v pro-
ménach estetickych kategorif, konaném v ramce 21. roénfku Mezinidrodnfho hudeb-
niho festivalu v Brné v £{jnu 1986.
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Brechtovské postupy jsou koncentroviny a jejich sefetézeni jakoby
posunovalo smysl dila ke zdiraznéni déjinné absurdity.

Brechtovska logika je takto napojena ironii déjinné absurdity, ktera
mifi od Brechta kamsi k Peteru Weissovi. Josef Berg nebyl strZzen prou-
dem absurdniho divadla, ale pfece jen se u néj ve 2. poloviné 60. let
postupné promeénilo prostfedi brechtovského lehrstiicku na svét loutkové
hry. Brechtovské vidéni svéta zlstiva, ale prostupuje se s novou jazy-
kovou konvenci postav, jeZ jsou mnohem vice a viditelnéji manipulovany.
Podejme v3ak jesté nékolik struénych dokladd bergovské demytizace
a ironizace banalniho: po Odysseovi je nejvyraznéjSim projevem Eufri-
des pied branami Tymén. Hlavni hrdina je kaSirovand operni postava,
slepend z andli opery 18. stoleti. Orchestr — a to je jisté vyrazny pfi-
klad ironizace banalniho sui generis — tvofi jediny néastroj — trubka.
Vojevadce Eufrides, sim na prazdné scéné, obléha jakési Tymény, v nichz
dli jeho vyvolenda — Piranda. Oslovuje celou fadu imagindrnich pratel
i nepratel, z nichz nikdo nefiguruje na scéné. Jadro konfliktu s Tymé-
nami je utajeno, situace se komplikuje, Eufrides po naddvkach prechazi
k obléhini mésta, Fidi bitvu, valeény ritudl se misi s milostnymi vyzna-
nimi, A opét bergovsky Sok — vojeviadce Eufrides najednou prestane
dobyvat a lou¢i se s Tyménami. Prosté jen tak. Pour rien — receno
slovy Samuella Becketta. Prvky absurdniho divadla vstoupily do nékdej-
§iho brechtovského lehrstiicku. Operni hrdina zastupuje operno jedno-
tlivymi na sebe logicky nenavazujicimi koldZovitymi uryvky textu, or-
chestr je nivelizovdn na so6lovou trubku a operu proklada prednéska
jakéhosi zcela nekvalifikovaného manipuldtora. Tim je nékdejsi lehrstiick
posunut aZ ke hranicim happeningu.

A ten je ve druhé poloviné 60. let ve tvorbé Josefa Berga vyrazné
zastoupen. Pripomindm aspori Dé&jiny hudebniho experimentu v Praze
a na Moravé, happening o indické hudbé uskutetnény v brnénském Domé
uméni za spolupriace EvZena Sokolovského nebo text k hudebné scénické
kompozici Aloise Pifiose Vyvolavadi, kterou uvedlo brné&nské Divadlo
na provazku.

Od 2. poloviny 60. let sili vedle happeningovych momentli v nameé-
tech Josefa Berga princip loutkového divadla Matéje Kopeckého a ¢&es-
kého barokniho divadla, s jehoZ postupy pfiSel skladatel piedeviim do
styku pri spolupraci s Evienem Sokolovskym na Komedii o Anesce, krilov-
né sicilijinské. Manipulovanost a manipulovatelnost loutkového divadla
spolu se soSnosti a definitivnosti barokniho divadla daly brechtovské-
mu vidéni svéta novy rozmér a umoznily na scéné nové situace k demy-
tizaci konvenci a ironizaci banalniho.

Vrcholem téchto snah je Bergova posledni opera Johanes doktor
Faust, kterd vSak jiZz opustila rozmér komorni opery a vykrodila na velké
operni jevi§té. Zabyvali jsme se ji podrobnéji, kdyZ jsme ji spolu s Mi-
loslavem IStvanem dokonéovali pro scénické uvedeni v Noskové inscenaci
v Brn& 1981, Zde nechf slouZi jako pfiklad nového typu demytizace
a ironizace faustovské latky. Berg vyuZiva zostfeného momentu odcizeni
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prismatem naivniho jazyka loutkovych her a pfivodi v- zavéru Sok. Fau-
stovi se zfejmé nepodafi propadnout peklu, protoze kdyz m& smrtelné
hresit s krasnou damou, vyzuje se z milostné avantyry a potichu se
vykrada z jeviité. Zklame tak damu, peklo, divaky i faustovsky ritual.

I v bergovské poetice dostiva demytizace a ironizace bandlniho nové
podoby. Jakoby k ndm naléhavé promlouvala vdova Begbickova z Brech-
tovy hry MuZ jako muZ songem: Netrvej na ving, kterd se o tvou nohu
tristi, Dokud bude§ stat ve vodé, nové a nové viny budou se o tvou nohu
tFistit ... coZ je asi nejpregnantnéjsSi vyjdteni brechtovské dialektiky
a herakleitovského PANTA RHEI. Oviem tam, kde Josef Berg setrval
vnéjSkové v zavislosti na vstfebanych brechtovskych postupech a vice
jim podléhal nez je rozvijel, pravé tam se projevil eliminujici faktor
brechtovského divadla. Je tomu tak predev§im v opefe Evropska tfuris-
tika, vnéjskové nejblizsi lehrstiicku. Tato opera je soucasné i pfes silné
momenty a mistrovské vyuziti karikatury a perziflaZe nejrétori¢t&jsi a nej-
proklamativnéjsi operou Josefa Berga.

Zamérné zde nebyla fe¢ o vnéjiich vztazich Josefa Berga k recepci
epického divadla v Brné za éry EvZena Sokolovského. Berg éasto do hudeb-
ni roviny brechtovského divadla vstupoval — af jiZ v rozhlasové verzi
Lukullova odsouzeni nebo v pripadé& Zivota Eduarda Druhého Anglického.
Songy k této jiz prazské inscenaci EvZena Sokolovského v divadle E. F. Bu-
riana byly také tim poslednim, co Josef Berg v nemocnici dopsal.

Snad lze tuto sondu uzaviit: svét komornich oper Josefa Berga ob-
razi v prib&hu 60. let ménici se vliv brechtovské demytizace a odstrafio-
vani kultu (nejprve zabije¢d pod vlivem Brechta, pozdé&ji i jinych kon-
venci). Tato demytizace neni samoziejmé v dé&jinach ¢eské kultury niéim
jednoznaéné novym, nebof se muZe inspirovat usilim generace 80. let
19. stoleti, ktera odmitla ,velkou® historii, zaloZenou na rukopisnych
padélcich. Nechuf k velké mytologii zde tedy byla. Brechtovské divadlo
a vidéni svéta ji oviem dodalo zcela nové padnosti a priraznosti. Meto-
dou se stala ironizace banilniho a skutefnost vyjevovand pres banalitu
a piimodarost loutkového divadla. To plati zejména pro Berglv vyjev
Snidan& na hradé Slankenvaldé a rizné verze opery Johanes doktor
Faust.

Je-li tedy svét komornich oper Josefa Berga i svétem &eské reflexe
Brechta v hudebnim divadle, plati pro tuto svérdznou odnoZ &eské opery
jako motto Brechtovo pétiversi, které zrejmé Josef Berg nikdy nedetl,
zato se jim ve své operni poetice dusledné Fidil:

Hore beim Reden

Sag nicht zu oft, du hast recht, Lehrer!
LaB es den Schiiler erkennen!

Strenge die Wahrheit nicht allzu sehr an:
Sie vetriagt es nicht.

Hore beim Reden!

(B. Brecht: Gedichte, Band IX — Nachtriige zu den Gedichten 1913-1947, Auf-
bau Verlag Berlin und Weimar 1969, s. 176).
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Rukopisny pieklad tohoto fragmentu od Ludvika Kundery nebyl zarazen
z davodu fragmentarnosti do 6. svazku Brechtovych Spisi (B4sné).
Zni takto:

Naslouchej pfi mluveni

Utiteli, nefikej piili§ ¢asto, Ze mas$ pravdu!
Dovol Zikovi, aby to poznal sam!
Nestrapaciruj pravdu presprilis:

nesnasi to.

Pfi mluveni naslouchej.

3. K TEXTU ODYSSEOVA NAVRATU

V Odysseovi se projevuje predeviim brechtovskd demytizace. Jeji
dulezité momenty jsem v predchozim useku dolozil. PopiSi nyni libreto
a textovou rovinu opery, aby bylo moZzné piejit k hudebnimu rozboru.

Obdiv k mytu a uchviceni eposem je§té pfetrvavaji v ivodu a zaveé-
ru opery, i kdyz se jim dostavd nového ironického podtextu. Berg na
pielomu 50. a 60. let proéital a hudebné promyslel myty s rapsodickym
akcentem, ktery ho vedl aZ nékam k etnomuszikologii a ke snaze dobirat
se ,rudimentirnich“ jader folklérni provenience.

Illiada ho tedy nejprve inspirovala k meditacim a rapsodickym tva-
rum,' demytizace vedla pak pochopitelné k ironizaci. Takovy je stav
komorni opery Odyssetv navrat. Po predehfe, velmi kratké intradé na-
sleduje kolektivni vystup vsech 4 protagonisti (Odysseus, Penelopa, Pévec,
Otrokyné) v maskich. Exponovany homérsky text, ve skandované, dilem
vazné minéné, dilem jiz parodované casomife, je nahrazen Bergovym
vykladem mytu. Ten se podstatné 1i§i od Homéra a je naopak prostoupan
brechtovskym vidénim svéta. Piipomind Brechtova Lukulla, k némuz
Josef Berg komponoval vynikajici rozhlasovou hudbu.

Po odehrani ironizovanych komentait a odsouzeni Homérova Odys-
sea vSichni ¢étyfi protagonisté nasadi opét masky a homérovskym parlan-
dem operu konéi. Po pasazich odhalujicich mytus a usvédéujicich ho re
1zi vSak nemuze toto homérovské parlando pusobit tak vérohodné jako
na zacatku. Je zpochybnéno v samotném zakladé.

Vratme se viak k uvodni skandované recitaci v opere:

Plemeno barbari, nevzdélani!

Neznaji mofe, nesoli pokrmi soli
platna nic neni jim sfla pazi

jez neznaji sladkou dnavu z vrazdy...
Barbafi pro honbu vhodni!

Takto se otevira opera evokaci ¢itankové antiky. ,,Nevinnost® barbart

1 3 improvizace po pieéteni Illiady.
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a jejich jakési patriarchalnost ve srovnani s ,civilizovanymi“ je§té tro-
chu patii do Bergovych pfedstav 50. let. Pfetrvala ziejmé z Illiady, cha-
pané viak bez ironie a se smyslem pro rapsodi¢nost. Po homérovském
uvodu se postavy ¢éty¥ protagonistit demaskuji a predstavuji. A zde jiZz
zatind Berguv vyklad mytu a kon¢i Homér. Odysseus tfikrat kiici své
jméno, ale nikdo ze tfi dalfich protagonistii na to nereaguje. To odpo-
vidd i puvodnimu nazvu a zdméru celé komorni opery — Neviditelny
Odysseus. Kralovna Penelopa navédze na Odysseovo voldni a vysvétli,
pro¢ Odysseus neptistdl a nevratil se:

...Odysseus! Odysseus! Nikdy ho nespatfim jiZ v palaci po svém boku, nikdy
se nevrati k ndm, v nedtastnou chvili odplul na ki#ivé lodi proto jen, aby zrely
jej klaté zdi trojské... V ne$fastnou odplul dobu.

K Odysseové Zené se pripojuje Pévec. Opakuje kralovniny argu-
menty. A nyni jakoby se ozvala ,druha“ Penelopa — ta z Homérova
mytu. Zpiva:

Luzko té éeka, kdy jen porudi$ pane,
kdyby ti bohové dali koneéné vratit
se do domu tvého...

A opét ,prvni“ Penelopa sledovina imitatné Pévcem opakuje, Ze se
Odysseus nikdy nevrati. Po pauze zasahuje do dé&je Odysseus. Ttese jed-
notlivymi postavami, pro které je neviditelny. Presvédéuje je o tom,
ze se vratil. Homér a Berg se spojuji do kvalitativné nové situace:

Odysseus: Odysseus! Odysseus! QOdysseus! CoZpak jste oslepli vSichni? Vzdyt
jsem se Zivy zas vratil a Zenichy pobil. Dle jizvy ddvné mne chlva poznala sta-
ra. Tajemstvim naSeho loZe’s mou zkousela pravost... Co jesté& chce§? Ci boho-
vé vzali mi télo, Ze skrze mne hledite vSichni?

Pévec pak vysvétluje v bludném kruhu pri¢inu Odysseova vilec-
nictvi: ...neblahy zvyk Zene je k valce... Odysseus dobyvd mésta,
zabiji barbary, v duchu svého ,historického poslani“ piinasi civilizaci.
Zde je Berg jiz velmi blizko Brechtovi a jeho Lukullovi nebo mnoha
jinym dobyvatelim a zabijeéim:

V pruzoru lodi, jez zve se ,,zkraglenou paméti®,
vyvstane cizi nevyloupené mésto. ..

Civilizdtor dobyva, barbari hynou. Berg vyjadtil tuto situaci taneéné.
Otrokyné ustupuje a chrani své dité pred postupujicim Odysseem. Ten
nakonec dité usmrti a otrokyné se zmocriuje. Penelopa a Pévec opa-
kuji:...

Kéz se nas pan Odysseus domua vrati. ..
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A Odysseus pfipomina neustile své jméno:

Odysseus! Ty podivni, neni snad Zeny, které by olymp3ti dali tak tvrdé a bez-
citné srdce! Jina by nevydrZela vyhybati se takto vlastnimu muZi, jenZ pfetrp&v
nezmérné strasti vraci se koneéné po letech domi...

Odysseus se takto dozaduje vpusténi. Penelopa a Pévec odpovidaji
v oktdvovém zdvojeni:

Vratit se smi jen ten, kdo druhé navracel dom,
domova prav je ten, kdo druhych ctil domov...

A Penelopa a Pé&vec soudi Odyssea:

... Viak tys neéinil, ty jsi se nevratil _
v Ithaku rodnou, neuzfi$ nikdy bieh, héje tak znimé...

Zde Bergova demytizace vrcholi: Odysseus vykfikuje své jméno
a Penelopa s Pévcem opakuji: ...ty jsi se nevratil... Odysseus byl
odmitnut ve svém domové. Drama graduje Tancem porobenych, jak Berg
prizna¢né scénu nadepsal. Cely nazev je: ... Tanec porobenych, skuteény
tanec, naivné, zdrZzenlivé, stydlivé, Zadny Orient ... (partitura Josef Berg:
Odyssetiv navrat, Editio Supraphon, Praha 1969, str. 46. dile jen parti-
tura a strana).

Zabfje¢ si zahradil cestu domi svymi obé&fmi. Nemilze se nikdy
vratit, i kdyz je fyzicky pritomen. Je neviditelny, mezi nim a jeho
blizkymi jsou stiny mrtvych obéti. ..

Berg zde ukonéi demytizovanou podobu opery a vrati se ke kasi-
rované antice zafitku. Postavy si nasazuji opét masky, skandovanou
&asomirou unisono a v oktavovém zdvojeni syrytmicky zpivaji:

Co jsme vam hrili, byl komediantsky Zertik,

velky muZ byl Odysseus, Zena Penelopa. Z jatek
chodi umyt{ viZn{ muZové. Na kolena pifed ctnostnym
rekem! Homéra poslyste, p&vce, povi vam, jak konéi
Odyssea!

To oviem zni brechtovsky a soudasné citime znaénou davku aktua-
lizace. Odysseus-Zabijeé se blizi tém zabije¢tm, jejichz nimbus Brechta
a potaZmo i Berga nejvice zneklidioval — Zabijeél posledni svétové
valky.

Zavér pak probiha v parodickém duchu ka$irované antiky. Cituje
se Odyssea, hlavniho hrdinu ofekavaji nové ukoly, bude dobyvat a poko-
Fovat dalsi mésta a narody. Ceka jej ...prace nezmérng, trudna, musi se
viak posilit:

...nyn{ v8ak, Zeno m4, na loZe pojdme
spankem se posilit...
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Penelopa napodobuje slavi¢i klokot a trylkovanim vitd svého pana:
...1aZko t& ¢éek4, kdy jen poruéis, pane...

Odysseova cesta povede dal. Osoby odchéazeji ze scény a Pévec uza-
vird mytus:

... Tak pravil véjtec...

Bergovo libreto probiha ve tfech na sebe navazujicich rovinach: prv-
ni je rovina parodované antiky s afektovanou recitaci Homéra a ¢asomi-
ry, ve druhé roviné probiha odhaleni mytu, jeho negace a kritika a za-
véreéna rovina spojuje obé polohy do syntézy. Mytické a opakujici se
je vztaZeno k dnesku a jeho konkrétni podobé. Je otdazka, zda tato
aktualizace, kterd vedla reziséry k jednozna¢né soudobym vykladim,
neni zavadéjici a neplsobi ¢asteéné proti vyznéni demytizace. Ta mé
ziejmé co nejvétsi platnost ve spojeni s mytem tim, Ze jej jinak a nové
interpretuje?! '

4. HUDBA ODYSSEOVA NAVRATU

Operu otevira predehra soélovych housli a trubky. Intrada probiha
in A, 2. 3. a 7. tén aiolského modu jsou flexibilni — pouzZity material
tedy vyjadruje schéma:

hes cis gis
a h cdet g a

Kvartsekundova melodika sice pfiblizuje intridu k janaékovské me-
lodice, ale setkani to mtZe byt veskrze nahodilé, i kdyz Berg k Jana¢kovi
zfejmé nejhloubé&ji a nejpoucdenéji prilnul z predstaviteld své generace.
Redim tuto otdzku v samostatné ¢asti této knihy, protoZe se tyka podsta-
ty skladatelovy umeélecké metody i dalSich osudii Janac¢kova prinosu
u predstavitelti generace narozené od 20. do 30. let 20. stoleti.

Modus nebo jeho vysek s rUznymi flexemi jsou pravé dédictvim
janaékovského melodického mysleni. Misto diatonické rady, modu nebo
jejich ¢asti nastoupi od konce 50. let série, ale flexibilita jejich nékterych
zvlasté citlivych mist zastdva zachovana. Celou situaci lze posoudit

z ukazky:
=
J=104 o 3 : @ By
Violino . . ]
|~y L S 5 N = = I =
N X - : ) :
30"4 > V=N >
Tiomba In Do e @#E@
pe= —T ) T
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Viol.

Trba
bacch.di legno m -
T picc. - —4— - 1‘—.> S-aas -
mf
Viol.
Trba
mf
. 7.2
T.picc. - ——3— gt —

UZiti housli evokuje Stravinského Pribéh vojika stejné jako trito-
novy skok a zdména centra A centrem Es pfipomini Bergovo studium
Bartéka na konci 50. let. Intrdda se méni na pochod — néistup protago-
nistd v maskidch. Na rampé recituji stylizovanou skandovanou &asomiru:

a vstanou v Fadé na ,rempe.”

Otrokyn& {7

Odysseus

Penelopa

Pévec ErEEEEas s E e

Plemeno bar-ba - ré  ne-vadeé-la-ni'!

Akordickad prodleva klaviru v krajnich polohdch spojuje tercovy
a kvartovy materidl. Navrat skandované recitace a melodicky piedna-
Sené recitace je signdlem k navratim fanfir housli a trubky., Novym
prvkem jsou Sestnictinové sextoly klesajicich intervalovych struktur.
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Jednak zde Berg evokuje antickou klesavost melodiky, jednak je zfejma
inspirace dvouintervalovymi mody pod vlivem Bartoka a snad i Mes-
siaena.

Zde jsou &tyfi nejtypi¢téjsi modalni struktury klavirniho doprovodu:

a) —5 -1 —5 —1 —5

b) —4 —1 —4 —1 —5

c) —5 —1 —5 ~1 —5 (transpozice modu a/ o pultén vyse)
d) —6 -1 —5 —1 —5

Berg védomé oddéluje vokalni a instrumentalni myS3leni. Pro instru-
mentilni jsou typické sestupné modélni retézce ze 2 nebo 3 intervall
(vidy jeden tuzky a jeden §ir$i — obvykle sekunda, kvarta nebo tritonus),
zatimco vokalni pouzivd mnohem jednodus$siho a ambitové uzSiho mate-
ridlu s pfevahou sekund. Pritom obé oblasti — instrumentalni i vokdlni —
vzdjemné koresponduji a vokdlni vznikla zjednoduSenim instrumental-
ni a jejim prenesenim a vztazenim k roviné textu. Aspor tak se zda,
zjistime-li analyzou dusledné konstruktivni charakter celé delsi plochy.

Shriime v3ak uvod k opefe v podobé jednoduchého schématu, které
ukaZe tektonické detaily a umoZni neztratit ze zretele i tektonicky celek:

1 2 3
Predehra pochod protagonista na Skandovana recitace
rampu (piechod od
piedehry k akci)

4 5 6
Zpivana recitace do- pochod protagonista Skandovana recitace
provod tf{ raznych ~-pokradovani-navazani

instrumentélnich typa
faktury a) housle,
trubka b) piano ¢) bici

7 8
Zpivana recitace dopro- Coda - protagonisté
vod tff rdznych instru- se predstavuji
mentdlnfch faktur G. P.
a) housle a trubka
b) piano - novy mate-
ridl - modalni fet&zce
c) bici

Podstatnou é&asti opery je scéna Penelopy. Tvoii ji zpév Penelopy
a do né&j vloZeny imitaéni dvojzpév Penelopa — Pévec (partitura, s. 16-25).
Sestupné modalni Fetézce, utvorené ze dvou nebo tfi intervala v klaviru
a zvonkové hre, doprovazeji zpév Penelopy. Uvadim pro zajimavost
pfehled klesajicich fetézcti vZdy v numerickém pfepisu intervall, které
¢tenar jiz ze srovnani s notaci ukézek defifroval (0 = prima, 1 =mala
sekunda, 2 = velkd sekunda atd., — znamen4 klesajici interval, zatimco
interval bez znaménka je automaticky stoupajici a mohl by byt ozna-
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¢ovan +). U kaZdého fetézce je poznamenan pocet vyskytl, fetézce vy-
skytujici se v textu jen jednou povazuji za pfechodné typy a oznaduji
je jako most vypujckou z dodekafonické terminologie. A konecné je
u fetézce v notach zapsan konkrétni tvar:

-5-1-4-1-5
-4-1-1-1-5
~1-5-5-5-1
-1-5-5-5+7
-4-1-4-1-1
-1-3-1-1-5
-4-1-4-1-1
-4-2-1-6-1
-6-2-1-6-1
-1-7-1-7-2
-1-7-2-5-2

-1-5-3-52

6 x

10x

1x (most)

7x
6 x
11X (mosy)
4x
3x
1x

2x

Proti instrumentilni melodice je vokalni melodika zjednoduSenym
derivitem ze sekund. M4 rovnéZ klesavy charakter, jak ukazuje nasle-
dujici intervalové schema zpévu Penelopy:
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Text: Odysseus —1-=2

Odysseus —2—1

Nikdy ho nespatfim 5 1 2 —3—2—2—1 —686

jiz v palaci po svém boku —1 2 —1 2 1—1 2
nikdy se nevrati k nam 1 7—1 2—1 —11 1

Hlavnim melodickym jaddrem zpévu Penelopy je sestupny molovy
pentachord:

Ten je opét intervalové obménovan ve smyslu flexe, kterou chapeme
v duchu terminu Jaroslava Volka flexibilni diatonika, pouzitém a objas-
néném zejména ve studii Modalita a flexibilni diatonika u Janacka
a Bartoka (J. Volek: Struktura a osobitosti hudby, Panton, Praha 1988).

Zhus$téni prinasi imitaéni dvojzpév Penelopy a Pévce navazujici
na vychozi sestupny mollovy pentachord a upravujici jej v duchu této
flexe:

Pr. Penelopa + Pévec

J.:%precedente

Ni - kdy se ne-vra - t 0 - dysse - us!
J Jpre:edente
/—\
Viol,
o -
Trba
Cl.basso = Eﬁ

J. precedente

—— ——— & i
Vﬁﬁt;:sbs-—ws s ol

Piano GP
e —— — -

| e o m

= =
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Penelopa

Pévec

Vieol,

Trba

Cl. basso

Piano

" L 1
-~ S SRS S 5 W) ) §
(S i— T Juar’ 1
- L

S

Scéna Penelopy je jednou z kli¢ovych scén opery. Je v ni vyjevan

zdkladni rozpor dila — nemoZnost ndvratu Odyssea, jeho neviditelnost.
Distanéni sekunda je zakladnim vokalnim intervalem, sestupnost melo-
melodiky vokalnich i instrumantalnich partii koresponduje s antikou za-

méru. .
Proti Penelopé Odysseus argumentuje melodramem, kdy je slovo

zesilovano akordy. Pro dalsi ¢ast opery Berg sam pouZil oznaceni Tanec
porobenych, které jsme uvedli jiz v rozboru textu libreta. Nejlépe vysvit-
ne tektonickd logika dila opét ze schématu kontrastnich usekd celého
oddilu ozna¢eného jako Tanec porobenych:

1 2
Tanec Otrokyné — Odysseus méni Pokradovani piedeslého za zpévu
pozy a pronasleduje dité Otrokyné Penelopy, b&hem kterého Odysseus
(7 takta) usmrti dité a zmocnf se Otrokyné
(42 takta)
3 4
Dvojzpév Penelopy a Pévce (6 takti) Odysseus — melodram — prosby

o prijeti (5 taktu)

5 6

Pokracéovani Dvojzpévu Penelopy Odysseus — melodram — prosby
a Pévce (8 taktu) o prijet{ (4 takty)
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7 8

Penelopa a Pévec odmitaji nivrat Pokraéujici dvojzpév Penelopy
... Vritit se smi jen ten... a Pévce — odmitnuti Odysseova
Odysseus vstupuje do dé&je vykiiky navratu (22 taktl)
(10 takti)

9

Tanec porobenych se zpévem
Penelopy a Pévce (69 taktl)

Setrvalost klesajici vokalni linie Penelopy a Pévce je evidentni —
vytvali jednotu atmosféry, zatimco proménlivy je instrument4lni dopro-
vod. Doklada to i nasledujici ukdzka, kde je zachovan klesajici penta-
chord rozsifeny a obohacenymi flexemi. Proti nému se zveda sekundova
melodika klaviru, bicich, trubky a basklarinetu, vytvarejicich komple-
mentirni Sestnictinovy rytmus, barevné& rozdéleny do dvou blokid (trub-
ka, basklarinet a klavir a bici), zatimco housle sleduji vokalni linii Pévce
a Penelopy:

cresc,

—— |
1 )| R S S— — 1 —
Penelopa L =+ t H—t =|
[}
WOI.
-
> >
Trba — —tF ==t =
= = bz e be e z————
& - — T T T— —
Cl.baso I f = ﬁ*ji 1 1 {FJ; — —
S —
Piano cresc,
0 _ y .
Bong: < = >

>
cresc.
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Penelopa . —

i
b

Pévec

Yiol.

Trba

Cl.baso

Piano

T. pice.

Bongo

Ozvénové imitace ad minimam graduji moralitu. Nejprve je oviem
ve skandované recitaci vyslovena maxima o moZnosti navratu:

S 5
. I . W T VIR B B B A

Penelopa RSN
kdo
Vra-titse smi jenten kdo druhé navracel domd  domovapray je ten kdo
J=96
Viol. @ — I = — =
Trba - = = ] -
Cl.basso — }r = = -
D
J-96
:): - e -
Piano




Penelopa
druhych ctil do mov. Ze-nua dé-ti s/m',ao/a.s'/ral> ten kdo
‘Pévec ;
d'uh}:h ctil do  mov. Zeiua dé 1i smi polaskat ten kdo
A 4128 496
Viol. 5 = ? — - —
= = S E=inrE = =
rba i{_', jJ
D S
M . e o _
Cl.basso ? - %ZM’—K} — 3
' S
s Juse
Piano 2 f
8

A bezprostiedn& po ni jiZ nasleduji ozvénové imitované vycitky Jaks
mohl protinat bélostn4 hrdla... :

13 ] 1 T I — 1
Penelwa@ = ] = t = 1 = —
T 1§ - |
/”_\
‘/"F . # £ o —
P& 5 -—— Fy— H— —1 H 1 »——1
vec & 1 T - T T - m— 1
= D S— T B — —1
Yiol.
Trba
Cl.basso [
Piano

&
tre corde
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1 | 1

Penelopa

. .
jichz mat-ky  mu - 2am  jak med - vé -dum

dé - 173
e » fo U4 Ee J}i’ P o o be o
: — =t
Pévec [ L —+ ! t —F P } —
dé - W jichz mat -~ ky mu - 2um  jak med - vé- dim
h 4 ) | i ) | N
vi°|' ? —e—r— J wr E % — N1 ‘J:* 4%
Trba

. 85 -8 . 1
e —
Cl.basso FH =y ¥—+ — |

Piano

v
||
L21.3
E

vq.

Zde opera vrcholi jak hudebné montaZi viech pouzitych prostfedki
do tvaru jakési tésny, tak i dramaticky a filozoficky vyslovenim mora-
lity. Cela scéna je uzaviena taneéné.

A dohra vraci déj ke svétu lehce parodované antiky. Ironizace za-
chrafiuje rigoréznost morality. Postavy si nasazuji znovu masky, vstupuji
do ¢itankové roviny se skandovanym sekundovym zp&vem o tom, Ze
predvedeny déj byl jen komediantsky Zertik. Nimbus antickych hrdinf
bude zachovin, velky muz byl Odysseus, Zena Penelopa... Do ust Pévce
je vlozen zavér morality. Odysseus vlastné promlouva tsty Pévce o dal-
§$i nezmérné, trudné praci, kterd ho ¢ekd — totiZ o vybojich, bitvach,
dobyvani a dalSim vraZdéni... Ironicky podtext ma také trylek Pene-
lopy. Milostné klokotani podkresluje celou scénu a déva ji komicky réaz.
Pévec dvéma charakteristickymi intervaly sdéluje budoucnost mytu —
klesajici kvartou a stoupajici malou sextou. Spojeni obou prvka —
milostného klokotini a prognézy daliiho Zivota Odyssea tvori népla této
vlastni cody dila:
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Melodika opery

Shrneme-li vysledky analyzy, je zjevné, Ze Berg provadél prisay
intervalovy vybér a pfedem stanovil klesajici raz vokalni melodiky, ktera
je jakoby zjednoduSenym deriviatem instrumentalni melodiky. Ukazali
jsme si typy jednotlivych modalné koncipovanych dvou nebo tiiinterva-
lovych jader, uZivanych jako retézce. Vokalni melodika disledné respek-
tuje pozadavek srozumitelnosti slova, ktery je dominantni. Jednoduchy
sekundovy reliéf a plisobiva ozvénova imitace pomahaji stupfiovat napéti.
Proti tomuto vlastné jedinému vokilnimu prvku Penelopy a Pévce stoji
»jen“ melodram Odyssea a taneéni kreace Otrokyné. A prece je tato dispo-
zice smysluplnd a dramaticky velmi presvédéiva. Stiidmost prostifedki
umociiuje vyznéni dila.

Rytmika opery

Berg v dobé&, kiterd se vyrazné odklanéla od symetrie k asymetrii
a rytmickému chaosu, (af jiz vznikal skldddnim stile komplikované&jsich
struktur nebo byl vytycen jako opusténi dosavadnich rytmickych kon-
venci a jejich nahrazeni ndhodnosti rytmickych procest) sahl prekvapivé
k tradi¢ni faktufe avantgardy 20. a 30. let. Jeho komorni ansidmbl sice
nepodléhi né&jakému rytmickému kliSé, ale soucasné je na svou dobu
az niapadné tradi¢ni. Doba sméfuje pres punktudlni trakei k atomizova-
nym strukturdm uvolnénych rytma a barev, které tvofi v prubéhu 60. let
aZz irraciondlni tris. Nic takového neplati pro Berga. U né&j prevladaji
pochody a jen lehce z pravidelné pulsace odchylena rytmizace. Zdanlivé
tradiéni podoba slouZi predeviim zidméru a ideové koncepci dila. A tak
v dobé prvnich nab&hu ¢eské hudby k serialismu piSe skladatel hudbu
pevnych rytmickych kontur, ale bez novoklasické poplatnosti stereotypu
ubihajici faktury.

Zvukova barva

Pro tento lehrstick (stdle' vice mé zniamy Brechtiv termin v souvis-
losti s rozborem Bergova dila napadd) je volen maly komorni orchestr,
predem rozvrstveny do blokil, které budou kontrastovat s vokalni linii,
popiipadé ji zesilovat. Ansambl tvori housle, basklarinet, trubka, klavir
a bici ndastroje. Zvuk je rozvrstven ¢asto do blokové faktury. Néstroje
hraji tradiénim zplsobem a zcela chybi jakékoliv vlivy tehdy nastupu-
jiciho aleatorniho a témbrového hudebniho mySleni. Zdvojovani nastroja
je jen vyjimecéné — napf. klavir a zvonkova hra, aby vznikl mixturovy
blok.
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Tektonika

Zakladni tektonicky obrys je dan charakterem poédiové produkce.
Ten lze vyjadfit schematicky takto: nejprve tradi¢ni mytologie trakto-
vana ¢&itankovym zpusobem, poté demytizace a Berguv soudoby vyklad
a zavérem opé&t navrat k ¢itankové pojaté mytologii. Tato pojata tektonic-
ka koncepce jakési pisfiové formy je rozdélena do fady mikrotektonickych
utvart, jeZ jsou dobfe srovnatelné s &isly ve starSi opefe nebo v opereté.
Zcela jina je vSak prace s motivickymi jadry. Jejich relativné maly pocet
je vyvozen s pfedem voleného materidlu a celek je podiizen jednoté,
kterd pripomind monotematickou koncepci.

ZAVEREM

Komorni opera Odysselv nirat je nidvratem k opernim miniaturdm,
jak je docenila 20. a 30. léta 20. stoleti. I kdyZ star3i opera znala ttvar
intermezza, vzeSel hlavni impuls z opernich miniatur avantgardy 20. a 30.
let. Berg pfichazi s timto podnétem z literarni roviny a zda se, Ze vétsi
inspiraci neZ hudebni vzory tzv. avantgardy nebo dokonce Nové hudby
50. a 60. let pro né&j znamenaly brechtovské lehrsticky. Proto Odys-
seltv navrat pusobi na prvni pohled mnohem tradiénéji a byva — ne-
pravem — pfifazovan k ohlasim mezivileéné avantgardy v podminkach
60. let.

Piesto je divadelni a hudebni poetika prvni ze série komornich oper
a podiovych produkci mnohem aktudlnéj$i a avantgardnéjsi, nez se sou-
dilo. Opera byla docefiovana predeviim divadelniky, kteff rozpoznali tva-
rovou novost a avantgardnost lehrstiicku lépe neZz hudebnici. Do prvni
komorni opery jiZ vstupuje s pfetvofenym svétem brechtovské poetiky
i Bergovi nejvlastnéjsi ironizace banalniho, ktera se stane druhym a sta-
le vyznamnéj$im pdlem jeho tvorby. Vidy tam, kde ji skladatel opusti,
nastavd nebezpedi schematismu a patosu lehrstiicku, ktery pfestiva fun-
govat v momenté ztraty sebeironizace. Nastésti to byla jedna z nejéas-
téjSich posedlosti Josefa Berga a vzdaval se ji jen vyjimeéné. V téch
pripadech, kdy to nastalo, se musel branit schematismu a ¢éernobilému
vidéni svéta. Velikou zachranou pied touto koncepci byla pravé naklon-
nost k vyhleddvini banality a ironizovani zdanlivé trvalych hodnot
jejim kfivym zreadlem.
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