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EVROPSKA TURISTIKA — OPERNI LEHRSTUCK

Ironizace a demytizace vstupuji i do této komorni opery, ale nemély
v dobé vzniku dila (1963) zdaleka tak vyhranénou podobu a nepievazo-
valy dosud v jeho celkovém vyznéni. To je také jedna z pri¢in, proé
hodnotim Evropskou turistiku jako dilo nejvic poznamenané Brechtem
a epickym divadlem v koncepci. Pokusim se uk4izat, jak dusledné sledo-
vani ideového aparatu brechtovského lehrstiicku pfivedlo dilo na néko-
lika mistech k proklamativnosti a mensi divadelni pusobivosti i samostat-
nosti, nez je tomu u jinych komornich oper.

LIBRETO OPERY

Jeho autorem je jako ve viech ostatnich pifipadech Josef Berg. Poe-
tikou dilo pripomina nejvice brechtovsko-dessauovsky typ, napf. Lukul-
lav vyslech, tvarové inklinuje k men$im utvarium a bliZi se ptirozené
k lehrstiicku. Komorni obsazeni a sedmi¢lenny hudebni ansambl nakonec
zachranuji svou aforiénosti celkové vyznéni pied proklamativnosti a pa-
tosem objasnéni pfi¢in opakovani valeénych katastrof. Nejprve vsak
popisi Bergiv zamér a posléze i jeho hudebni ztvarnéni.

Autorizovany opis ma na titulni stané dokonce piuvodni oznaéeni
Skladba pro 6 pévcu-hercu a 7 instrumentalisti-so6listli, oznaéeni skladba
pak Berg skrtl a nadepsal komorni opera. V komorni opefe vystupije
francouzsky celnik (alt), némecka divka Marie (soprin), némecky jinoch
a pozdéji vojin Karl Biegsam (tenor), Uéitel — ,dfive a pozdéji vysoka
Sarze“ (baryton) a oficiFi 1-2, ktefi zpivaji a vystupuji jako jedna rozdeé-
lena osoba. Sedmiélenny komorni ansdmbl tvofi tenorovy saxofon, trubka,
jonika, klavir, elektricka kytara, kontrabas a bici nastroje (tympan, velky
buben ovlddany nohou, baskicky bubinek, 4 bonga, zavéSeny zvon, ce-
lesta, xylofon, gong, triangl, zavéseny Cinel a &inely a 2 a 2 templbloky.

Berg chtél napsat operu o nesmyslnosti valky. Vzpiral se uvérit
tomu, Ze valka je zvyk, hluboky lidsky instinkt, ktery podobné jako hra
a dalsi instinkty ovldda moZna uZ nékolik miliéni druh homo sapiens.
Predstava nevyhnutelnosti valky vedla k demytizaci tohoto imperativu
a Evropska turistika je vlastné rozborem pamatniku némeckého (a potaz-

85



mo kazdého jiného) nezndmého vojina. Karl Biegsam a jeho divka Marie
se teprve na pozadi déjinnych udilosti stivaji bezejmennymi anonymni-
mi objekty déjin, které s neuprosnosti svého poslani spéji vpfed ke
svému naplnéni, aby mohly po zuZitkovani tisicd a miliéni Biegsamu
zacit v jinych kulisach a kostymech novou fazi této staronové hry.

Na zaéatku lehrstiicku je jinoch Karl Biegsam a jeho divka Marie.
Jejich milostny p#ibéh pferusi manipulatori, ktefl nejprve ideové objasni
nutnost hry na vilku. U Berga je timto manipuldtorem ucitel. Jak jinak?
Utéitel se bleskové proméni na diustojnika, ktery je pfece uditelem dospé-
lych muzi. Trida se méni na bitevni pole, pfed nimzZ pochopitelné pred-
chazi v zivoté appelplatz a kasarny. Ucta k uditeli, kizefi a manipulo-
vatelnost jsou zakladni, z generace na generaci pifeddvané impulsy. Na
nich spo¢ivd opakovatelnost hry. Uditel piesvéd¢uje Karla, Ze je rozhod-
nuto o nutnosti padnout pro vlast ...misto potloukani se po nocich,
zaneste to, co vase télo suzuje, na patfiéné misto ... Lidskym materidlem
je tfeba ,obdélat a pohnojit“ valeéna pole. Cerny humor a zla ironie
ovlidaji tento ritudl vileénych poli, téch lanu slavy, které... zdhy...
teled statetnd humusem pokryje... Predpoklady tfohoto ironizovani
a zlého Zertovdni jsou skryty ve zmasovéni ritudlu valky. Jiz HaSek
vloZil v prvni svétové valce obdobny cynismus do ust Svejka, ktery vi,
Ze vojak je prosp&iny svému stitu i po smrti, kdy bude zuZitkovan treba
jako spodium v cukrovaru. Racionalizace a zmasovéni v éfe koncentraka
nenechavaji nikoho na pochybéach, odkud a kam mi#i Bergiv ritual.
Milenci se méni na obéti valky, Marie na pfed¢asnou vdovu, Karl na
neznamého vojina. Dustojnici pfeziji, protoze manipulétofi budou potieb-
néj$i pro obnoveni ritudlu neZ obéti, které jsou mnohem libovolné&jsi.
Ironie Bergova vykladu spoéiva v poruseni jednoty éasu. Armada, kterd
v prvni ving blitzkriegu napad4 Francii, se mé&ni na dva miliény turisti,
ktefi Zadaji celni organy o moznost vstupu do Francie.

A tu se rozehravi ironicka scéna, vlastni Bergovu svétu — do Fran-
cie neptichizeji okupanti, ale vjizdéji turisté. Odtud tedy i nazev opery.
Tento druh turistiky je podle Berga historicky nejobvyklejsi. Pfed vpa-
dem do zemé zpivaji dustojnici popévek J4 miluji jen Francii. A vpad
do zemé& je uvozen prohlaSenim: ...Nejvys$Simu celnimu ufadu repub-
liky francouzské., Telka. Ziaddme o vystaveni viz do Francie, &arka,
dvéma miliénim naSich turistd podle pfiloZeného seznamu. Tedka...

Nevime, kdo to vlastné stoji pfed hranicemi Francie — zda je to
hitlerovskd armada, ktera zem v kratké dobé& pokoii a uvrhne do nacis-
tického podruci, nebo armada turistd, ktefi prijizdéji nékdy 20 let po
valce a zadaji po vladé Francie jen vstupni viza.

Slozitost situace je podtrzena znovuobjevenim mileneckého paru,
ktery opakuje vstupni dialog jen s tim rozdilem, Ze Karl je jiZ zpracovan
a odhodldn tahnout do valky (...musim uZ jit, vold mne vlasti hlas...)
Odchod do valky je ve znameni pochodu, které pFipominaji useéné
a rytmicky i zvukové pregnantni pochody avantgardy 20. a 30. let —
zejména Stravinského. OvSem — to je jen prvni dojem. Berg zde roze-
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hrava se uméni parodie a posild vojina Karla Biegsama do vélky za
zpévu vokalniho tercettu Ucitele a dvou dustojnikii — samoziejmé na
némecky text. Jeho fiznost a padnost pripominaji zdafile parodovanou
syrovost pochoddl nacistické armady a jejich dobovych pisni (napi Erika,
Denn wir fahren atd.).

A opét se ocitdime na hranicich Francie. Francouzsky celnik zdvo-
File 24d4 od pfichozich pasy — Vase prukazy, panové. ..

... Dvoumiliénova skupina vojakd nebo turisti pak napochoduje do
zemé, A pak uZ umird zranény Karl v zdkopech a uvédomuje si, Ze byl
oklaman (...Neni tu, neni tu, ani tady. Kde je ta setba, ktera méla
vzejit z mych kosti, z mych rtii, z mého masa. Jsem jen hnij. Kdyby
ze mne vyrostl aspoi chleba pro narod, ktery hladovi. Nic. Nie. Nie...)

»Turisté“ ve Francii byli mezitim donuceni Celnikem k ukonéeni
svého pobytu, Hraniéni konverzace je metaforou k vileénym udilostem.
Zde se tedy odehrava Bergovi vlastni ironicky posun. Celnik: ... Pénoveé,
je mi lito, ale jelikoZz va$i turisté zneuZili povéstné galské pohostinstvi,
stfileli, neddvali spropitné a jinak se chovali neslu$né, jste zatceni...
Uéitel-manipuladtor pfi této piileZitosti predstavuje Celnikovi Karla, kte-
ry se jiz stal nezndmym padlym. Karl mda byt obéti, ktera odc¢ini vpad:
...Budete-li k ndm shovivavi, pak na$i mrtvi nezemieli nadarmo. Se-
znamte se, N4 nezndmy vojin, pan ... Karl se stdva ¢itankovym hrdinou,
neznidmym vojinem. Jen jeho Marie ho poznava: ...Jakypak nezndmy
vojin? Vidyt ja jej znam. Vidyf to je muj Karlchen... To oviem
nepomize. Uéitel a dustojnici potfebuji, aby Karl ztstal neznamym.
Ucitel to vyjadii zvlast trefné: ... KaZdého nékdo zn4, jen jednoho budou
znat vSichni. Je to va§ Biegsam Karl...

Soud s agresory vlastné ani neprobéhne. PoloZenim vénci u hrobu
nezndmého vojina, jimZ je Karl Biegsam, je vie ukondeno. Francouzsky
celnik situaci dovrsi prohlaSenim: ... No, a je po soudu...

Nastdva typické a pfiznac¢né sblizovani byrokracie a manipulatord
déjin. Uc¢itel a Celnik si padnou do oka. Uc¢itel: ,Na3tésti jste nam

dosvédéil, Ze jsme méli viza v poraddku.“ A Celnik: ...uZ tenkrat bylo
mné na vas cosi sympatického. Pfesnost a zasadovost . ..
Civilni — obéanské gesto prenas$i Berg na svou Zenskou hrdinku —

Marii. Lhostejnost k obétem valky, rychlé zapomenuti a pfibuznost
viech manipuldtora a zabijeé¢li d&jin m4 byt vystiidana prudkym kontras-
tem obzaloby. Skladatel pro ni zvolil Zenskou hrdinku, kterda mi silny
osobni motiv pro pfedneseni obZaloby. Berg se vSak nerozhodl pro jiné
reSeni neZ vyuZiti recitativu. Jakakoliv ariéznost mu ziejmé ptfipadala
jako nevhodna a sméfujici k béZnému opernimu kli§é. Marie vyjadiuje
jisté autorsky komentdi — mame tedy s nejvétsi pravdépodobnosti
skladatelovo vlastni stanovisko k chapani imperialistickych valek, ostat-
né stanovisko velmi blizké filozofickému vyznéni komorni opery Odys-
seGv navrat. Evropska turistika tedy vrcholi obZalobou valek, pronese-
nou Marii:
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Stalo se néco nepochopitelného. Tam, kde jsme oplakdvali jednu nezavinénou
smrt, milibny zemfely rukarma prokizanych vinikdi. A my jsme ¢etli ta éisla pri
obédé. Lidstvo si muselo zhotovit berle pravnich definic a statistik, aby nabylo
odvahy vykroéit k dalS$imu Zivotu. A my jsme {etli ta &isla, ta éisla pfi obé&dé.
Deset, tisfc, milion nezndmych. Neznamenaji ta peflivé srovnana &isla hroznéj-
${ hrob nez jsou ty zde v poli? Nejsou to nuly zapomenuti? AZ odejdou tvoji
rodide a pak i ja, kdo t& bude znéat, Karlchen? Ty ubohd desitino té posledni nuly
z dlouhého Fetézce nul? ...Kdo t8 bude znat, Karlchen?... Potom uZ budes
docela nezndmy vojin a tvym nasobkim se budou uéit d&ti v illiadach nového
véku...

Berguv komentar je jako text pusobivy a originilni. Uvédomime-li
si vBak, Ze je katarzi opery, piednaSenou hlavni hrdinkou (operni zpé-
vaci a zpévaCky nejsou u nads moc vhodnymi recitdtory, strojenost
jejich projevu je témér pravidlem), pak i po zkuSenostech z provedeni
opery nejsme tak zcela pfesvédéeni o pusobivosti tohoto zavéru a vrcho-
lu dila. Vie se déje jaksi proklamativné, divadelnost a vSestrannost
ustupuje rétori¢nosti a jakémusi historickému poucovani. Je jisté filozo-
ficky hluboce opodstatnéné, ale malo naplat, na scéné se ma hrit a pfe-
svédéit divika textem stejné jako gestem, zpévem a pohybem a pfiro-
zen& scénou, prostorem a daliimi prostfedky. A zde ostatni prostfedky
umlkaji a pfevliada rétorika...

Jako kdyby v Evropské turistice definitivné doznély relikty 50. let,
jako by zde Berg zaplatil posledni zbytky dané politické &astusce, kterou
sdm vytvéaiel a pod niz ukryval svou plachost a nejistotu. V halasu gest
a jednoznaénych postoju je pies veSkerou rozmachlost a proklamativnost
misto pro plachost, bazeri a strach. Mnoz{ tvirci takto umléuji své
pochyby a snaZi se prekti¢et nejen sebe, ale i cokoliv, co jim v okamZiku
tvaréiho aktu splyvd s predstavou konvence nebo tradi¢ni vazby. Bo-
ris Pasternak upozornil pied lety, Ze i paddnost a Udernost Vladimira Ma-
jakovského byla ve skute¢nosti jen jednou stranou jeho osobnosti, v niZ
prevliadaly nakonec tizivé pocity beznadéje ..

Evropsk4 turistika je tedy mostem mezi Bergovym mySlenim 50.
a 60. let. Je v ni fada postupl demytizace a ironizace, ale nechybi ani
proklamativnost. V okamziku, kdy je deviza opery poddna zdanlivé civil-
ni formou, dostavi se opadny ucinek a zdvér pusobi naopak strojené.
Je oviem tteba pripustit, Ze jsme byli doposud svédky jen naznakovych
provedeni (Berg je vlastné pozadoval a vital mnohem vice pédiové -—
koncertni provedeni dila neZ scénickou podobu v rezii Jifiho Glogara na
scéné operniho studia Janadkovy akademie muzickych uméni —/nyni
Komorni opera Milo§e Wasserbauera/).

HUDEBNI STRANKA OPERY

Jestlize ,soudobid latka v mnohem vétsi mife ozivila mechanismy
Bergova politického mys$leni 50. let, pak hudebné je Evropska turistika
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velmi vyrovnanym dilem, v némzZ je rozveden princip nové chapané
»Gislové” opery s fadou posund vyznamu a ironizaci nékdejSich solistic-
kych i ansamblovych konvenci. Jen tam, kde proklamativnost odsune
hudebni puls a viip partitury do pozadi, je hudba chvilkové v uloze
podkresu nebo dokonce umlka zcela.

Pro orientaci v samotném dile i pro lep3i sledovani jeho ¢asti uvadim
schematické zachyceni ¢&isel opery.

A
uvod k opefe
46 takta

D

Filozofick4 deviza
Ulitele — recitativ

a ari6zo Valeéna pole
80 takta

G

Skandovana recitace
Ucitele a duastojniku
36 takti

J=D

Valetny pochod (melo-
dicky odvozen z ariosa
Valedna pole)

M

Recitativ-arioso Karla
»Nenf tu“ motiv okla-
mani a podvedeni —
smrt na valeéném poli
byla zbyteéna...

P =K

Arioso Celnika a Od-
povéd Utitele

26 taktu

Formalni schéma opery

B

Duet
Marie-Karl
12 taktd

E
Dohra a vojensky
pochod s povely

H =P

Duet Marie-Karl

Karl recitativ Musim
uz jit, vold mne vlasti
hlas...

3 + 14 taktu

K

Arioso Celnika a kon-
verzaéni tercett Uéitele
a dustojniku prijizdé-
jicich na francouzské
hranice 54 taktd

N
Smuteéni pochod
34 takta

R
Scéna Marie a distoj-
nik® 28 takta

C

Ut¢itel a Karl
recitativ a arioso
s pouéovanim

36 takta

F

Tercett Ucitele

a Dustojnikil s popév-
kem Ja miluji jen
Francii (46 taktu res-
pektive 92 pri repetici)

I

Némecky skandovany
song-tercett distojnikd
a Ucéitele — Oben die
Fahne... 35 takti

L=F
Pochod do Francie
23 takti

(o]
Dialog (mluveny)
Celnik a Utitel

S

Scéna ,,soudu déjin“
Celnik a dustojnici
86 takta
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Moralita Marie — Marie-Karl Instrumentalni
proklamativni zdvér — zavéredny dvojzpév dohra-coda opery
katarze se vstnpem dua- 75 takta

stojniku 94 takt

Uz tento prehled naznaéuje, Ze skladatel pouziva kratkych .ariéz
blizkych Sansonu nebo songu ve funkci opakujicich se utvara, srovna-
telnych napf. s ritornelem, ,Civilni“ rovinu zaji$fuje melodicky vyrazné
formovany recitativ, blizky jana¢kovskym napévkium mluvy. Z rozporu
téchto dvou hudebnich rovin je celd opera vybudovana. ZvliStnim mo-
mentem je zamérné pohravéni si s leitmotivickou technikou, ktera neni
prisouzena jednotlivym osobam nebo prostfedim, ale je svym zpusobem
pfenosna. Tuto techniku podkladani wuréitého leitmotivicky zaloZeného
hudebniho mista novym a éasto protichidnym textem povaZuji za Bergiiv
osobity ironicky komentaf k funkci a tloze leitmotivické techniky. Opera
je zaloZena zvukové symetricky: 6 pévcam-herciim odpovidid 7 instru-
mentalistd, z toho bici nastroje lze chipat jako zastupce rytmické a ba-
revné slozky, podporujici jak vokalni, tak i instrumentilni rovinu dila.
Symetrické je vcelku i zastoupeni typlQ: milenecky par s veskrze ,pozi-
tivni“ dlohou dopliiuje Celnik, zdporné typy zastupuje trojice Ucitel
(v partitufe uvedeno dfive a pozdéji vysoka SarZe) a oficifi ...zpivaji
a vystupuji jako jedna rozdélend osoba. I rozsahem a témbrem hlast
je dodrzena ona prizraéna symetri¢nost dila: Marie-sopran, Celnik-alt,
Karl-tenor, Ué¢itel-baryton, distojnici-basy.

Instrumentalni ansambl opery tvofi tenorovy saxofon, trubka, joni-
ka, klavir, elektricka kytara, kontrabas a bici. Opét je zvuk rozvrstven
do tii dechovych néastroju stfedni a vys§i polohy s melodickou tlohou
a tfi doprovodnych nastroji (klavir, elektrickéd kytara a kontrabas). Stiid-
mé pouZité bici nastroje navenek plsobi spiSe jako doprovod a zdanlivé
nijak nevybocéuji z projevu, ktery ustdlila mezivaletna avantgarda. Za
zvlaStni zminku stoji pouziti joniky. Dalo by se pfirovnat k dobovému nad-
Seni P. Hindemitha pro nové zkonstruované nastroje (napf. trautomum ne-
bo heckelfon), za nim# je vidy touha po roziifeni zvukového obzoru sklad-
by. Na zacatku 60. let jonika byla preferovanym nastrojem jazzové scény
na pudé Cs. rozhlasu (jeji zvuk byl popularizovdn napf. éastym vystu-
povanim tzv. Jonika-comba). Odtud jeji zvuk dobfe znal Josef Berg
i Miloslav IStvan a oba jej nékolikrat vyuzili ve svych ansamblech.
Otazka je, zda pietné kiisit v provedeni téchto skladeb nep#ili§ povedeny
elektrofonicky néstroj, anebo jej nahradit syntetizérem .

Uvod k opefe probiha ve stylizovaném valéiku, ktery vyuziva kvar-
tové melodiky. Je to soucasné hudba pfipravujici nastup uvodniho dvoj-
zpévu Marie a Karla. Jistou umélost dava valéiku instrumentace (jo-
nika, klavir, kytara, kontrabas a bici), kterd svym dechovym a basovym
rdzem vytvoli ubihajici stereotyp bez nejmensiho naznaku sentimentality.
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Dvojzpév Marie a Karla lze chapat jak lyricky, tak i jako jemnou
parodii milostné scény. Submisivita Karla je vyjadiena i hudebné —
impuls vychézi od Marie, kterd ma také vétSi podil na textu. Dvojzpév
je jednotné koncipovéan jako rétoricka figura, jestliZze situaci (samoziejmé
historicky zcela nepfipadné) srovname s praxi 17. a ¢asteéné 18. stoleti,
kdy existovaly ptedkomponované typy melodickych uzanci, jez spolehlivé
orientovaly divdky i pfi vykladu dila a rozkryvani textu. Sotva budeme
dvojzpév Muj mily-mé mild vyklidat jako né&jakou konkrétni rétorickou
figuru, ale pfece jen je jim blizky duslednym uplatnénim melodického
poklesu. Melodika malych sekund je jen vyjimeéné vystfidana jinym
intervalem (mala tercie, velkd sekunda) — pokles melodiky je primo
gestickym zobrazenim stavu obou hrdint. Syrytmicky doprovod vzestup-
nych kvartovych akordd (inverze instrumentalni slozky oproti vokalni)
a pravidelny rytmus vokalnich dseku davaji duetu skandovany raz. Pfi-
dech ironizace pfinadi Karluv recitativ Prosta vSeho politického svifa-
Ceni.., Zde je jiZz podan dikaz Karlovy manipulovatelnosti. Dvojzpév
tvofi intervalové i témbrové vyrazny vstup opery. Melodickou linii zesi-
luje jonika, kytara kontrastuje inverzi intervalového sméru a klavir
zesiluje basové pedaly:
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Utitelovo arioso Vaileéna pole pfipomina weillovsky song, zasazeny
ustrojné do roviny dila. Zde jiz pfevlada ironizace banalniho. Opévovat
véle¢na pole je samo o sob& stupidni. Sentiment tohoto ariosa je tizce spo-
jen s use¢nou rytmikou povell, pochodii a skandovanych ptikazii. Spoji-
tost skandované recitace s povely a hrou na vojacky objevil Berg jiz
v opefe Odyssetiv navrat. Parodie sentimentalniho a banalniho je velmi
dulezita pro dalsi vyvoj tohoto operniho typu u skladatele:

kdo2Co2 va - lec-pa_ po - Je
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Songovou situaci pfipomind i tercett duistojnika a U¢itele s popévkem
J4 miluji jen Francii, ktery obdobné tézi z ironizace banalniho. Vlastni
tercett vyuziva imitaéniho rozdéleni textu a je dulezity predevsim zpo-
chybnénim cdasové jednotky — prijizdéjici armada muZe byt chapina
jako turisté. I zde skladatel vytézil z poetiky kratkého songu maximum:

Vliv epického divadla a jeho songu je evidentni — s tim Ze Berg
posunul ¢inoherni song do operni roviny a spojil ho s vyraznou a poten-
covanou rytmikou, kterd ¢asto navazuje na nékdejsi voicebandové situace
mezivale¢né avantgardy.

Ukd4zkou dalsi ironizace banalniho je i tercett-némecky skandovany
song (Dustojnici a Uéitel) s vyraznym podilem a cappellové slozky. Melo-
dika nacistickych pochodii a pisni byla oblibenou doménou Bergovy iro-
nizace a vysméchu. Nejinak je tomu i v tomto pripadé:

Karl
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x komické prudké nadechnut!

Sledujeme-li rovinu ironizované banalnich utvart opery, které tvori
ariozni napln dila, nelze pominout ani ariézo Celnika VaSe prukazy pano-
vé. Je to opét songova situace vytvofena z nipévku mluvy. Hovorova
komunikace dostdvd podobu umeélej$iho ariéza zpracovavajiciho vyzvu
Vase priukazy, pdnové. Lezérnost této i dalsi scény je zfejmym zamérem
kontrastu k dramatiénosti situace agrese:

Va-se  pro-kazy pa ~ - -~ no - ve— !
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I pochod turisti do Francie je sui generis ironizaci banalniho. Tra-
diéni pochod je zkarikovidn zdmeénou konsonanci disonancemi — tedy
veelku béiny prostiedek z arzenalu novoklasické poetiky. Po ironizaci
vlastniho tématu (Valeéna pole) pfichdzi kontrast .v podobé Karlova
recitativu. Pripravuje ho 18-taktova nastrojovad gradace. Jeji expresivnost
vyjadifuje desitizvuk a béhy lomenych kvintol. Civilni rovina opery
navazuje na janackovskou linii. Vychylovani ze symetrie a situace podob-
né napévkim mluvy (Neni tu...) jsou néé¢im zadmérné odliSnym od son-
gové ironizace. Dobova melodika se pak odraZi v recifativu velkymi septi-
mami a malymi nonami, nejéastéj§im intervalovym materidlem 60. let.

Pomijim zdmérné smuteéni pochod, prozrazujici vlivy Stravinského
ragtimovych pochodi se synkopou a se zvukem malého ansamblu. Také
nasledujici songova ariosa Celnika a Ug¢itele nepfinaseji kromé diminué-
nich nebo augmentacénich uprav novy materidl. A tak az zpév Marie
a dastojnikdl je nééim, co opét kontrastuje (pokud jde o projev Marie)
s ironizovanou linii. Moralita lehrstiicku znovu sméfuje ke kratkym, lapi-
dérnim, janackovskym ndpévkam blizkym situacim. Jakypak neznamy
vojin ... Vidyt ja jej znam, vzdyf to je maj Karlchen. . .):

Marie
i AR
Jakypak ne -zna -| my vo - jin? Jakypak  jakypak
- } L 1 $
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Karl se méni na neznamého vojina (... Nezndmy vojin ... Budou hc
obklddat vénci pfi oficidlnich prileZitostech — konstatuji Celnik a Da-
stojnici), soud dé&jin nad invazi a agresi prob&hne aZ komicky rychle —
manipulétofi se domluvi a utvofi alianci pro nové manipulace.

Po smuteénim pochodu neznamého vojina (pfipomina vzdalené opét
poetiku Stravinského Pribéhu vojaka) se sblizuji manipulatofi. Berg k to-
mu vyuzil ironické zkratky: ...No, a je po soudu... Na§tésti jste nam
dosveédéil, Ze jsme méli viza v poradku. ..
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Tragédie se méni ve fraSku — agresoii se nad hrobem neznamého
vojina domluvi s Celnikem a symbolicky si padaji do naruéi. Celnik
konstatuje, Ze ...uZz tenkrat bylo mné na vas cosi sympatického...
Usetnost tohoto ariésa prekvapivé kontrastuje s poloabsurdnim textem,

Moralita Marie stfida recitativ s mluvenym slovem. Uskali této tech-
niky jsme jiZ pripomenuli. Pusobi na nas kompromisem mezi problema-
tickou civilnosti a emocionalitou. Strojena dikce vét$iny opernich pred-
stavitelek bude ovSem na prekazku. Berg samoziejmé mohl scénu
koncipovat hudebné, ale na to predem rezignoval, protoze se zfejmé
obaval stereotypu a kli§é, které by jeho predlohu posunuly smérem
k romantické nebo pozdné romantické opere. Vysledek morality vsak
neni uspokojivy — predevsim hudebné scénicky. Celek plisobi dojmem
melodramu nebo scénické hudby podkreslujici text. A tak aZz zavérecny
dvojzpév Marie a Karla ma byt hudebni teckou za operou, kferd pilso-
bila az po okamzik soudu spiSe jako burleska. Zlom poznamenava jak
hudebni, tak i scénickou koncepci, a to ve prospéch stati¢nosti, prokla-
mativnosti, tezovitosti.
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Berg v této opefe ziejmé usiloval o to, aby angaZovany vyklad
nedavnych déjin prevaZil nad satirickymi a burlesknimi scénami. Je oviem
tfeba konstatovat, Ze se mu nepodafilo najit adekvatn{ hudebni ani
literarni zobrazeni poloh, které mély stit proti ironizaci. A tak Evrop-
ska turistika zlistivd mementem Bergovy tvorby: brechtovskému divadlu
a epickym principtim zdanlivé nejbliZz&i koncepce je nejstatiétéjsi, a v mis-
tech, kde je déni piekryto proklamativnosti, ztrdci na pusobivosti. Skla-
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Lidstvo si muselo zhotovif berle pravnich definiel a statistik,
aby nabylo odvahy vykrocit k dalsimu Zivotu.
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Deset tisic, milion neznamych, neznamenaji o peclivé
srovnana cisla hroznéjsi hrob ne: jsou ty zde v polich ¢
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Az odejdou tvoji
rodice a pakija,
kdo 1é bude znat,
mila Karichen, ty
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datel si tento rozpor uvédomil a ve 2. poloviné 60. let opustil i zbytky
rétoriky, kterd zfejmé sah4 jesté k jeho patosu 50. let. Spadd Evropské
turistiky uddvaji satirické scény a persiflaz, statické jsou proklamace
a obZaloby ... Je tfeba objektivné konstatovat, Ze soudobi rezZie pravé
tyto vady podtrhla a z nich vychazela v koncepci dila. Snad by novy
rezijni vyklad a vétsi pohotovost a invence dokizaly pieklenout toto
Bergovo stigma, jehoZ si jisté byl po ukonéeni dila pln& védom. P¥iklon
k ironizaci a disledné opu$téni rétorickych proklamaci v dalsi tvorbé
o tom plnou mérou svédél.
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