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EUFRIDES PRED BRANAMI TYMEN

TEXT, IDEA, ZAMER

Odyssettv navrat bylo jesté mozZné povaZovat za komorni operu a pfi-
razovat ho k provozu operniho jevist&, Dostal se na né& spolu s Evropskou
turistikou a Eufridem, ktery bude prfedmétem naSeho zajmu, pfi spole¢né
inscenaci na scéné Komorni opery M. Wasserbauera pfi JAMU 27, 11. 1967
v rezii Jifiho Glogara. Nav§tévnici této trojice Bergovych oper vsak byli
v pfipadé opery Eufrides pfed branami Tymén ponékud zaskoéeni. A to
neznali definitivni vydani partitury dila, které vyslo spolu s gramofono-
vou deskou aZ po Bergové smrti v roce 1971 v nakladatelstvi Supraphon.
Tam by se totiz docetli, Zze Eufrides trvajici sotva piil hodiny je oznacen
jako opera o tfech déjstvich na autoruv text.

Nejprve jen struéné ke vzniku dila. Eufrides pfed branami Tymén
byl napsan v roce 1964. Autorizovany opis je datovan 7. 10. 1964.
Z fotokopie tohoto opisu bylo dilo poprvé provozovano v inscenaci na-
zvané Svijet se pod podvozkem dé&jin (JAMU, 27. 11, 1967). Autorem toho-
to nidzvu byl ziejmé reZisér Jifi Glogar. Soudim tak proto, protoZe jsem
pri generalni zkouSce sedél s Josefem Bergem, ktery tehdy nebyl nijak
timto nazvem nadSen. Nazev je autenticky — najdeme ho v textu Reé-
nika v partitufe Eufrida hned na strané 2: ...Eufrides nedosihne nice-
ho, a tim snad pfesidhne mo¥nosti nééiho chapani. Svijet se pod podvozkem
dé&jin hrani¢i nékdy s povinnosti. ..

Z, fotokopie autorizovaného opisu Eufrida s vypracovanymi autor-
skymi a rezijnimi poznadmkami se dilo provadélo i v dalsi inscenaci sou-
boru Miniopery Statniho divadla v Brné v roce 1971 za fizeni a v reZii
Vaclava Noska, nejsoustavnéjsiho realizdtora dila Josefa Berga.

KdyZ nahlizime do autografu Eufrida, vidime, Ze je jen skicou bez
textu Reénika a bez velmi duleZitych reZijnich a autorskych poznamek.
Zakladni zamér je sice pevné zachycen, ale od autografu k opisu z #ijna
1964 dilo jesté proslo znaénym krystaliza¢nim procesem.

Eufrides pfed branami Tymén je dovrSenim Bergovy mystifikacni
linie. Pulhodinovi ,opera o tfech d&jstvich® si vypujéuje od opery 18. sto-
leti zpusob fabulace, floskule libreta a castedné i vymysleného hrdinu.
Eufrides se hodi do metastasiovského libreta jako postava z programu
dila. Jakmile poprvé zazpiva, chidpeme, Ze je karikaturou operni machy,
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konvence, zkriatka vieho toho, ¢im opera obohatila a zkomplikovala hu-
debni vyvoj. Pretiskujeme titulni dvojstranu z vydani partitury, aby byl
zjevny Bergav zameér:

Josef Berg
Eufrides pfed branami Tymén
Opera o tfech dé&jstvich

dekkorace . . . . . . . . . . . lepenka 7209/41 235 K 412, 14,5 kg
dramaturg . . . . . Vaclav Nosek
Eufrides / anticky vo;evudce v éele VOJsk . « + « + . Jaroslav Ulrych

Ulrych Jaroslav / pfedstavitel anirského vojevidce,

syna Iteroklova a Kakraktova odptirce

v opete Eufrides pfed branami Tymén i
hudba k opefe . .« +. + . Josef Berg
Iterokles / anirsky vladyka obec a predmét vzpomfnek

anirského vojevidce Eufrida

Kakraktes / Pirantin otec, vlddce Tymén za hradbami
kostymy C. . . ... .« . . . .-Vojtéch Stolfa

orchestr . .« + « . Vlastimil Bialas
Piranta / dcera tyménského vlédce Kakrakty, iue
si za hradbami v otcové palici

reZie e e e e sky rodak, na scéné pfitomen v gestikulaci hrdini
fenik . . . . . . . . .00 0. e e e Oldtich Slavik
stavby . . . . . . . . . 0 .0 ... . Jifi Halva
svétla . e e e e e e e e Véc av Svejkovsky
tlampadova hudba . .. Milo§ Sindelar

Tymény / mésto obléhané Eufrldonl vo;sky, vné
kulisy jehoZ bran se déJ opery odehrava

vyprava ce e e e e e e Vojtéch Stolfa
zfizenec ¢ 1 . . . . . . . . e .4 e Véra Chlupova
zfizeneec ¢ 2 . . . . . . . . . . . . . . MiluSe Bartosikova
zvukovy technik . . . . . . . . . . . . . . . Petr Matal

Déje se za antiky pfed branami hradebnich bran starovékych Tymén

§ 1) Zi{zeni jeviste

Na koncertnim nebo jiném pédiu je umistén praktikabl cca 550 x 200 x 50 cm
vzdileny od kraje pédia 150 cm. Vpfedu méa trvale pfistaveny schiidky. ZRIZENCI
zFizuj{ pred zraky publika divadélko tak, Ze pfistavi k pfedni hrané praktikiblu
ram s pomalovanym plitnem a oponou. K zadni hran& pak je pfistaven prospekt
dekorace.

§ 2) Dekorace

se &tyfikrat vyméhuji: tii déjstvi, jedna opakovatka. Je to vidy ta%Z situace pfed
hradbami antického mésta, krasné vymalovani, Zidné naznaky. Na prvni pohled
se dekorace neméni, teprve po chvili si divik ve druhém d&jstvi vSimne, Ze je
néé{m hnuto: balvan je jinde, jedna v&% ma stfechu do $pice a ne plochou — né&jaka
potmésila zména (vymalovani s touZ nevinnou preciéznosti, ba mimofiddn& skvéle),
o niZz nelze s jistotou fici, zda se malif zmylil, zda si z publika stfili nebo jestli to
pfece jen nemé néjaky vyznam Nové namalovany balvan sviti touZ nevinnosti
jako Svejkova tvar.
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§ 3) ' Vymeéria dekoraci

Ukony, které provadéji ZRIZENCI (obraceni dekorace pfed zraky publika), jsou
bez vlivu na skuteénou vymeénu, kteri je provaddéna skryté — divadélko ma nevi-
ditelné spojen{ zadem se zdkulisim.

§ 4) Sviceni
Bilé svitlo. Napf, 1. dé&jstvf — intenzita 80, 2. d&jstvi — 40 (noc), 3. d&jstvi — 60,
opakovatka —100,

§ 5) Kostymy, styl jednani osob

Eufrides — anticky rytif v plné zbroji, potici se po jevisti s kovovym chiesténim.
, Hrdinsky tenor.
Reénik — v obnoSenych $atech neuréitého (poloabstrakiniho ale zietelné star-

$fho stfihu)) Hovoiri z papiru, precizn& nesnesitelné€ zvolna, 5lape si na
jazyk. Viechny promény textu (zvolani, jizlivosti) jsou mu cizi, éte abso-
lutné monoténné. )
Ziizenci — dv& pfekrdsné mladi¢ké divky v bikini se sluZebnimi &epicemi. (Na
zédklad® jistych neujasn&nosti pri analyze charakteru téchto postav se
s. Noskem: pfece jen radéji s maximdlné plnymi hrudniky). Jejich
vykon je artistni (24dné improvizace), ale pfece jen s (nareZirovanymi
a stylizovanymi) prvky dojemné neohrabanosti principalskych dcerek.
Hudebnik — smoking.
Prome&nnost dekoraci lze analogizovat i v kostymech: vidy se n&ktera z osob miZe
vylepsit, ale nikdy okat® veselohern& ZRIZENCI mohou mit &epice stile vy33i
a bikini stile bezrozmérnéjsi. RECNIK muZe mezil. a 2. d&jstvim mit ndpadn& kratif
kalhoty (skoro do puli lytek), tmavé bryle misto normalnich apod. EUFRIDES rovnéz
miZe jednou mit a jednou nemit meé, jednou mit predni plat vycidény a podruhé
rezavy (nebo z prouti), ve 3. déjstvi miiZe mit ustfeleny kus helmy i s hlavou. Cha-
rakter téchto zmén je totoZny s onim u dekorace. Opakovatka sméfuje k piizraé-
nosti: svétlo je neoby&ejné& silné, ale postavy zchatralé, deformované a (véetné
ZRIZENCU) zcela nete¢né.

Z titulniho soupisu vSech osob a prostfedkt vidime Berguv mysti-
fikaéni zamér zcela zjevné. Uginkujici jsou psani pokud moZno dvakrat,
aby vznikl dojem, Ze v inscenaci vystupuje vétsi podet postav. Ve skuteé-
nosti v8ak v Eufridovi je jedina operni postava — Eufrides, anirsky voje-
vadce v éele vojsk (ta jsou oviem neviditeln4, neexistuji, veli se jim, ale
nikdy se na scén& neobjevi). Kromé Eufrida je na scéné obdas Recnik,
ktery jednak tlumo¢i Bergovo stanovisko, jednak je karikaturou mani-
pulatora, jakych Berg zaZil a vidél za svij relativné kratky Zivot hodné
jak v obéanském zivoté, tak i na umeélecké scéné Brna. Kromé téchto
postav uvad{ partitura jesté¢ tyto fiktivni postavy (spie by se hodilo
napsat po zpusobu charakteristiky jezuitského divadla v&3aky na ideje):

Iterokles, anirsky vladyka, otec a pfedmét vzpominek anirského vojevidce
Eufrida

Kakraktes, Pirantin otec, vlidce Tymén za hradbami

Piranta, dcera tyménského vladce Kakrakta, Zije siza hradbami v otcové palici

To jsou oviem bud piedméty Eufridova uctivani (jeho jakasi fik-

tivni milenka Piranta) nebo vzpominek (otec Iterokles) a politicky odptr-
ce Eufrida Kakraktes.
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Josef Berg vytvori iluzi, Ze v opefe vystupuje vét3{ pocet postav.
Skuteénost je chuds$i a prostinka: na scéné sestavi zfizenec z rdmu diva-
délko, pristavi pfed oponu mikrofon, Zidli a pult pro hriée. Za sestavené
divadélko se postavi anticky vojevidce Eufrides v plné zbroji, pies po-
dium pfejde a na Zidli usedne hra¢ na trubku, ktery tvori orchestr opery.
K mikrofonu nastupuje Re¢nik a oslovi obecenstvo:

»VaZeni navitévnici, Je to tak dobrfe. Opera piedstavuje pilif kultury vlastné uz
od zaéatku. Je trochu ndrodné to pochopit, ale nutné, chceme-li jasné vyznatit
smysl nasich uvah. Eufrides nedosidhne ni¢eho, a tim snad pfesihne moZnosti
né&fho chdpéani. Svijet se pod podvozkem d&jin hraniéi nékdy s povinnosti. (Sil-
ny gong za oponou, v sdle i na pédiu tma.) Nadpozems$ti rukovoditelé vedou
své loutky od zahuby k vitézstvi. Nebo od vitézstvi k zahubég, tuSené na zaditku
opery. Publikum v3ak tu3di jen téZkopadné. Ale vratme se pfed brany Tymén,
kde bude katharse, popisovana nésledujici operou.” Po fanfife trubky Reénik
pokraduje. En voild, hrdinskd postava s gloriolou &ina pro potomky. Je to tZas-
né, i kdyZ nesnadno pochopitelné. Ale Eufrides nepodlehne nepochopeni. Vyzbro-
jen kyjem své antické ideologie...

(Fanfira trubky)

Eufrides udefi a kyj vzplane. Mistr Jaroslav Ulrych je hlasové& indisponovin.

'Potud Reénikav tvod k opefe. Eufrides vtrhne na scénu a zapé&je
Piranto, lisko m4a. Nésleduje pfedehra k opefe. Je to kontrastné zaloZzena
trubkov4 intrada. Po ni nasleduje 1. déjstvi. Eufrides pfed obléhanymi
Tyménami vzdycha po Piranté, své milence, kterd je samoziejmé v oble-
Zenych Tyméndch a Zije si jako dcera obléhaného vladdce Kakrakta.

Eufrides: Piranto, Piranto, za hradbami dli§, Piranto
Pro¢ sudba bezhlava tu hradbu nepiekroéditelnou.
Piranto, Piranto, Piranto ...

Eufridiv text tvofi fragmenty, které jakoby byly éeskym pfekla-
dem 3patného libreta konzumni opery 18. stoleti. Po fanfirovité mezihte
se fragmentarni charakter Eufridovych zvoldni stiva nééim zcela zjev-
nym. Hrdina péje:

Piranto, proé jsi...
kdyZ vi§, jak nestast...
Tymény...

pachnouci doupé...
kdmen na kame...
pak uZ v mou nirud...
ran-to...

Isi...

jak ne...

bli...

Zko vzpla...

6 Piran...

...to, Piran-to

Piranto!
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Tedy kolaz zkomponovanych zbytki irie nebo recitativu. Dramatié-
nost scény zvySuje pravidelné stfidani nestejné dlouhych usekt zpévu
a trubky.

Eufrides pokracuje v mystifikaci obecenstva. Udili pfikazy rhazné
umisténym slozkam své armady, jak se pravi v poznamkach:

RozZzhavit kameny!

Prvni!

Treti!

Ctvrta!

Pata!

Druhat

Nastup!

Hanba Tyménam!

Buzeni slont!

Sldava Eufridovi!

Za mnou! Za mnou! Za mnou!
Bitva, bitva, bitval...atd.

Po ukonéeni tohoto vyjevu se dékuji Eufrides i trumpetista, zastu-
pujici cely orchestr a odchazeji oba z pédia. Zfizenec pfindsi mikrolon,
nastupuje op&t manipulitor a ideolog produkce — zkratka Reénik.

Po silné ochraptélé hudbé z magnetofonu vbihaji za oponut ziizenci,
vynesou dekoraci, obrati ji nohama vzhiru a vnesou za oponu ...Hudba
dohraje a je slysSet Reénfka:

Ze i optimismus takového Eufrida nemusi konéit mezl historizujicim harabur-
dim. Vy$3{ ndroky na chapavost.

Opét dojde k pferuseni ampliénem, §ificim bfesknou a zvukové zde-
formovanou hudbu. Zfizenec mezitim odnese Reénikovi mikrofon. Po
doznéni ampliénu (skladatel piredpisuje ostry stfih niizkami — tedy pfe-
ruseni zvuku) pokraduje Reénik:

Je to tak dobte. Pilifem slibného vyvoje nasi
sluneéni soustavy je a zlstdv4 opera, i kdyZ se
divaci ne vZdy dovedou soustfedit. Za zrozeni nej-
vys8ich osobnosti dékujeme opernimu jevisti. Také
Eufrides je prototypem krésy, nejen duevni, ale
téZ helmice a brnénf. Docenén opernimi abonenty
ov$em zatim nenf.

Nové prerufeni ampliénovou hudbou, b&hem které pfinasi ziizenec
mikrofon, Reénik uZ muZe jen vznosné uzaviit touto tirddou:

Vzhiru za vitézstvim, spanily operni pévie.

Trubka tentokrat zazniva z magnetofonu a Reénik dokonéuje do mik-
rofonu svij projev:
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Postava Eufrida je civilni a téméf viem pfipomina
skoro ka?dého. Nebot je dovedné piestrojena za
&¢lovéka na opern{ scéné. Za svou zvySenou pozornost
budou divici odménéni plnym pochopenim koncepce
druhého jednéani.

Po odchodu Reénika a zfizenct miZe zadit 2. d&jstvi (attacca). V za-
véru projevu jiz nastoupil trumpetista a je$t& pfed nim ptiSel na scénu
Eufrides, aby pozoval. 2. dé&jstvi je no¢ni scénou. Eufrides zpiva pod
hradbami:

Temnotna noci. Pro¢ travu $lapu pod hradbami mésta,
jeZ Zzebria dérami svych stfech
a jeho pitomost je znaméjsi nez jeho jméno.

Dialog Eufrida a trubky se dostavd do absurdni. polohy — vojevidce

zpiva jakési nesmyslné vzpominky a vytvari tak fiktivni dé&jovou linii:

Jak krasné byvalo v Aniru, kdyZ otec jezdil bourat
Tymény a zas se vracel. Otec je star uZ jezdit
do Tymén i Pirantima matka sestérla...

Po této rodinné ,anamnéze“ se opét vraci nofni nalada. Eufrides
péje:

Nuz tedy, temnotna ty noci, posluz mné, at se mi
vojska osvédé{ ku vétsi slavé Kakraktova rodu...

To je zajimavy protimluv. Vidyf piece jako Kakraktes je uvedzn
v obsazeni fiktivnich postav opery Pirantin otec. Bud je zamérné Eufri-
div projev nesmyslny, nebo si Berg spletl pii kompozici Iterokla, Eufri-
dova otce s Pirantinym otcem Kakraktem. Na smésnosti situace a absur-
dit® této scény to mnoho neméni... A znovu Eufrides zpivd o tom, Ze
... otec je stir uz jezdit do Tymén a jak krasné byvalo v Aniru...

Té&mito slovy konéi noéni scéna. Trumpetista podle pozadavkt parti-
tury ,sedi netetné do dalsiho dé&jstvi“, pfes pédium vbihaji zfizenci,
d&kuji se a posléze odchézeji s Eufridem. Trumpetista hraje predehru
ke tfetimu déjstvi. Dobyvani Tymén konéi stejné nesmyslné jako zagalo.
Eufrides se nihle uklidni a nasadi sentimentdlné banalni polohu:

Byl krasny &as to pfed hradbami Tymén.

Skoda, e necht&li se vzdat. Tak at je

po jejich, vZdyt my bez nich nezhynem. Adijé,

Tymény, viak po vasSich stfechich jesté budou nasi
sloni tancovat. Ten €as byl krasny pied branami Tymén.

To je objektivni rovina konfliktu. Nasleduje Eufridovo osobni vy-

znani, Je stejné nesmyslné jako faktické jadro pfib&hu, ktery jakoby :e
vysmival nepravdépodobnosti a schematiénosti konzumniho a pokleslého
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libreta; Eufrides takto Zovidlné oslovuje svou milenku za hradbami Ty-
mén:’

Piranto, 14sko, aZ budes mit chvili, navitiv mne, lasko,
.doma v Aniru, a jak se sludi na dceru$ku vladce, vem
sebou, lasko, otce, ja4 mu budu synem.

Fikce vrcholi. Neviditelna armada, neviditelni obrdnci mésta, milen-
ka, ktera se neobjevi, jeji otec, to viechno pomiji. Hrdina se rychle chysta
k odtazeni:

Vzhiru jiz vojska anirski. Nuz vzhiru,
zaduiite bubny, mektej paroZi!

Domov vas ¢ekd, bojovn{ vy reci.
Zustante samy, ofklivé zdi Tymén,

at s va3i neochotou dradek bohu naloZi.
at s vasi neochotou dradek bohud nalozi

Text se droli, hrdina se chystd k ustupu — v partituie je pozndmka
»Couva za kulisu doprava, plivabné mavaje rukou“: Eufrides vzpomina
na Pirantu. I tento textovy uryvek se postupné rozpadd jako predesly.
Cela situace vypada nasledovné:

ochotou tradek bohu
tou dradek

tou u

Piranto, lasko, aZ bude$ mit chvili
Piranto, lasko

— ranto lasko

— ranto las-

Uradek bohu nalozi.
Piranto, lasko,
Piranto

Uradek boht nalozi
Piranto, Piranto

Tak jako rozpad pé&veckého textu probiha i atomizace partu trubky.
Eufrides pfitom stfidavé mizi za kulisou, nedivadelné prebéhne na rampu
a péje koncertné bez vztahu k pfedchozimu vyrazu... Stfidani polohy
za kulisou a na rampé a teatrdlniho vyrazu s jinym, ktery nesouvisi
s predchozim — to je hlavni napli vyvrcholeni opery. Nasleduje zavér
oznadeny v partitufe jako Opakovacka. Je to dumyslné nakomponovana
dékovac¢ka. Toto funkéni a vibec ne pékné slovo znamena v divadle
jakysi zavéreény Zivy obraz, pii némZ je obvykle vyuzito charakteris-
tické hudby k defilé postav za potlesku obecentsva. I zde se opakuji
nékolikrat dva textové uryvky.

uradek boht naloi
Piranto, lasko
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Eufrides nabiha na okraj podia a vraci se za kulisu, doprovazen hrou
trumpetisty, k nému se pripojuje zvuk magnetofonu, stafaz zvyraziuji oba
zfizenci, Podle Bergovy partitury jimi jsou dvé piekrasné mladi¢ké divky
v bikini se sluzebnimi &epicemi. .. jejich vykon je artistni (Zddna impro-
vizace), ale pfece jen s (nareZirovanymi a stylizovanymi) prvky dojemné
neohrabanosti principidlskych dcerek. ..

HUDBA EUFRIDA

Mnohé v opere Eufrides pfed branami Tymén vzniklo prevzetim
z arzendlu opery 18. stoleti. Jsou to oviem jen vychozi podnéty, které
dostavaji novou podobu. Nejéastéji se jednd o uvedeni inicialy, ¢asti
nebo vrstvy starého celku, a to jesté fiktivni. Metastasiovské libreto v pa-
rodované podobé deského piekladu se objevuje v dlomcich, nedavajicich
smysl, fikce je zaloZena na celé fadé neexistujicich postav, které figuruji
jen papirové. Kdo napf. nema k dispozici program nebo partituru Eufrida,
nem4 ani tuSeni o postavach, jako je napft. Iterokles nebo Kakraktes .

Hudebni akci s rysy happeningu se blizi pojeti Eufrida jako hudeb-
niho dila. Nese podtitul opera o tfech dgjstvich, ale jedinym opernim
aktérem je operni zpévik-tenorista. I u toho se spiSe ocekava, Ze je za
zenitem své kariéry a Ze jeho zjev podtrhne parodovanou opernost a.kon-
venci, Zjevmym vysméchem hudebni konvenci je pak nahrazeni orchesiru
trubkou. Pripomind Bergovy happeningy vzniklé viceméné z nutnosti pfi
neustalych provizornich podminkach koncertnich provedeni. Idea pro-
vizorniho predvedeni jakéhokoliv dila se stala pro Berga castou ironi-
zaéni realitou, KdyZ pracoval na velké opeie o Faustovi, tusil, Ze se
anedozije jejlho provedeni v ,kamenném divadle“ a promyslel ¢etné. va-
rianty provizornich pfedstaveni. Eufrides je vyvrcholenim této linie, kdy
se z chudoby mozZnosti a prostfedk(i stal dokonale promySleny zamér.
Dekorace a technické naklady na provedeni opery jsou minimélni, do oci
bijici je nesoulad mezi velikosti tematiky a heroiénosti prostiedi. Divak
a posluchaé od zalatku citi nesoulad. Ten je pfimo zdkladnim rozporem
dila. Zbytky jakéhosi nesmyslného a zlomkovitého operna vplouvaji na
scénu, pieruSovany quasivédeckou piednaskou manipuldtora, jehoZ pro-
.jev je stejné tak nelplny a pferuSovany.

Na rozdil od dobovych happeningl vSak v Eufridovi neni hudba jen
témbrovym dopliikem akce, ale spoluuréuje ji a v fadé piipadt je zdro-
jem jeji komiénosti. Pokusim se doloZit tuto situaci na prikladech z opery.
Jesté predtim vSak alespori strunou tvahu o mozZnych zdrojich hudebni
orientace Eufrida. Josef Berg — jak jiZ bylo feteno — dilo napsal v pri-
béhu roku 1964. To se v Brné je¥té priliS mnoho nevédélo o pronikani
prvkia irracionality do zdanlivé stabilnich projevi racionalisticky orga-
nizované hudby. Byly jiZ zndmy prvni vyznamné projevy aleatoriky
a témbrové orientace (B. Cuberka provedl jiZz 26. 11. 1962 III. klavirni

106



sonatu Pierra Bouleze,! ale doposud se nespojovaly s popfenim orani-
zac¢nich a tektonickych uloh hudby. Josef Berg tedy dospél ke své
osobité destrukei tvaru a k nové logice Eufrida samostatné a prudkym
vyvojovym skokem, kterym proSel od za¢dtku 60. let. Manipulovanost
tohoto hudebnfho divadla plné pfevlidla nad dfivéjSi orientaci epického
divadla, které zcela vlynulo do nové podoby.

Historik by velmi riad posunul vznik Eufrida do roku 1965 nebo 19686,
kdy jiz pribyvalo irracionalnich projevii, které by mohly spolehlivéji
vysvétlit vznik opery. Zejména dobi'e vysvétlitelnd by byla geneze dila po
navstévé Darmstadtu v roce 1966, kdy Berg spolu s dal§imi pfedstaviteli
brnénské hudebni scény (A. Pitios, M. IStvan, M. Stédroil) a zastupeci
Nové hudby z Prahy i Bratislavy zaZili sérii happeningQ, z nichZ mnohé
nedosahovaly ani zpola hudebnosti a vtipu Eufrida. To vSak je jen zboz-
né prani. Jisté je, Ze dilo obrd%i proménu zaéatku 60. let a Ze budeme
muset posunout v naSem hodnoceni vliv disledk aleatorni koncepce na
filozofické pojimani divadelni a koncertni akce a produkce do prvni polo-
viny 60. let.

A nyni k nejdtlezit&jSim hudebnim momentim Bergova Eufrida.

Intrady trubky jsou zaloZeny na rytmickém intervalu primy, kvinty
a sekundy nebo na opakovani téonu v jambickém rytmu s pozndmkou
Furioso:

o
- o —
. —rf -~ 1 1
—

1 O tom a o situacl na brnénské hudebni scéné zadatku 60. let bliZe ve studil Milo-
Se Stddroné Brnénskid Musica nova (1961-1964) In: Casopis Moravského muzea —
Acta Musei Moraviae LI-1966, s. 325-344.
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ve srovnani s tradiénim aktem, obrazem nebo i scénou aforicky kratké)
je spojen s trubkou do podoby heterofonie, jeZ piechazi mista do unison
nebo do paralelismu: '

pld=64)
TR
A A g2
4 R |(Opona)
h I A ‘iﬁa [l }
TR%@E e i !
Lig [,_;E =
Cr s L mp| bR
A P — e —
3 - e R — -
E = % 14 1 14 L
Pi = ran-fo, Pr - ran-to,
———(Vchéazi)

TR s

o M I —
D
71771 T
L4 T | 4

v P N N N LIl v , 1 L v v
2a hrad-ba-mi diis,  Pi-ran-fo. Proc sud-ba  bez-hla-va  tu hrad-bu ne-pre-

poco rallent. 2 temp?F/—\ ————s

i I = =mp
s =S iRl ESisa e =
e EEES Sy SEN
kro-Ci-lel- nou. Pi - ran-fo, Pi = ran-to,—_ Pi-ran - Jo

Klidovym slovem tohoto useku je vokativ ,Piranto“, opakovany cel-
kem 9, z toho 2 X v nepatrné augmentaci. Berg oviem zachovadva intzr-
valovou strukturu tohoto kli¢ového slova. KdyZ si prepieme v intervalech
vSech 9 vyskytt zvolani ,Piranto“ dostidvame tento vycet:
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Podstatnou zménu faktury prinasi néasledujici cast 120, metro
variabile. Je to stfidani ruzné dlouhych Usekt trubky a zpévu, které se
vzajemné stiidaji. Celek pusobi jako chaotické ttrzky néjaké vétsi rie:

(J =120)
metro variabile

0
TR s t t I + I —= P — I 13 1 {
S nf
o h \:"f 3 1 I// \
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v T
Pi-ran-to, proc jsi...
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\ 4 \\ s
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kdyZ ;/s, Jak ne-stast,,, Ty - mé-ny... ;;i-cf;nou-
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Pisobivost téchto utrzkl, spojenych do souvislého projevu, byla
potvrzena kaZdym dosavadnim provedenim. Skladatel mél nechut ke
spoléhani na nidhodu a svévoli interpretd, a i kdyZ jde v tomto ptipadé

o jeden z prvnich ¢eskych dokladi horizontilni

zapis zéarukou toho, Ze ji tak primarné nechapeme.

Fikce utoku na Tymény je feSena podobné, jen stfidavy dialog je
nahrazen heterofonii a vzajemnymi piesahy Eufrida a trubky. Zhu3téni
je také docileno rytmicky a celd plocha, béhem které Eufrides veli k uto-
ku, ma ve srovnani s predellou (étvrfové a osminové noty) diminuéni
charakter (S8estnictiny a osminy).
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Roz-zha-vit ké-me-ny!
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(Udili piikazy rizné umisténym slo3kam své armady. V pauzach méni pozici)

> > o => =>
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T T p :il ;:
174

Dru-ha!  Né - stup!

Zbytek ,1. déjstvi“ je jiz ve znameni jeviStnich akci Reénika, silné
ochraptélé hudby (Bergova poznamka v partitufe) a zfizencd i Eufrida.
Hudba se pripomene jen uryvkem trubkové intrady z tuvodu, kterd puso-
bi jako ritornel.

2. déjstvi je no¢ni scéna. Dialog trubky a Eufrida probiha imitacné
oviem bez néjaké kanonické duslednosti, ktera by zfejmé pusobila prili3
schematicky.

Tem - =~ not - ~- na no -
—
TR -
» — o — h;' #e ﬂ“"'k t
E 1 va K 23 {' —1 = L Z ' :: #
ci, no - - - ci
Invokace nalady je jen velmi struénd — ...temnotnd noci, noci.

Nasleduje komentaf . . . pro¢ trdvu Slapu pod hradbami mésta...

Neprirozeni rytmizace celé této pasaZze pusobi dojmem parodované
dasomiry, ktera je u Berga dobfe zndma jiZ z opery Odysseuv navrat
a v daném pripadé& rovnéz zvysuje strojenost nalady.
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Z textové parodie té&zi dal$i hudebni vyvoj scény. Eufrides se roz-
teskni nad tim, ...jak krasné byvalo v Aniru, kdyZ otec jezdil bourat
Tymény a zas se vracel. Hudebné pasaz t&Zi ze zuZovani oktavy do velkeé
septimy nebo rozsifovani oktavy do nony.
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Dialog Eufrida a trubky houstne do tvaru, v némz premira stiida-
vych tént a vyumélkovanost hudebni faktury vhodné kontrastuje s texto-
vou banalitou:

:Em:‘t -F n| LELJ r Al -
TR e < — ] 3
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0-tec je star  ui jezdit doTy-mén, i Pi-ran - ti - na

; L 4 - .
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Spojeni Jak krasné byvalo se stava intervalovym ritornelem a spolu
s invokaci Temnotna noci ukonéuje 2. d&jstvi.

Mezihra a intrdda trubky uvede 3. déjstvi. V ném pokraduje paco-
dovany bandlni a sentimentilni tén. Zdani vzpominek, které ani nemély
¢as se vzpominkami stat, navazuje na atmosféru 2. déjstvi, Spradani
nesmysli pokraéuje a hnaci silou tohoto principu je ironizovani banalita.
Vysledkem je montaZ nékolika nesouvislych a hudebné odlisenych prvki:
jednak sentimentdlni Prekrasny ¢as byl pfed branami Tymén, jednak
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lyrick4 invokace Piranto, lasko, kterd se bude postupné rozpadat az ke
komickému zbytku — ranto, lasko.
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Tato montaz umoziuje stfidani raznych scénickych prostort od
rampy po zakulisi a zaji§fuje dynamiénost a dramatiénost zavéru opery.

Cast této montize vyuZiva i zdvéreénd Opakovacka. Zde jsou stii-
diany invokace Piranto, ldsko a relikt textu ,diradek bohl nalozi“, jehoz
souvislost divak davno ztratil a povaZuje jej — jako ostatné i mnohé
jiné komentare — za souéast operniho klisé.

Hudebné opera mistrovsky vyuZivd minimdlnich prostiedku, které
byly zamérné zvoleny, aby parodovaly odumiely a vycichly tvar. Pii-
tom nelze rici, Ze by Eufrides napadal néjaky konkrétni typ hudebniho
divadla 18. stoleti. Jisté zde jsou prvky z metastasiovské librestiky,
umocnéné obludnosti parodovaného ¢eského operniho pfekladu. Nesmy-
slnost hrdiny je dana pfedevSim jeho nesourodosti a zjevnym rozporem
pouZivanych prostfedkti. Kostym a zpusob dikce sméfuji k benatské nebo
neapolské opef'e, misto jejiho orchestru viak je zamérné exponovan sola-
vy part trubky, ktera ,zastupuje“ orchestr. Ten samozfejmé zastoupit
nemiuze, ale svym témbrem vytvari iluzi heroi¢nosti, ktera je v prazdném
zvukovém prostoru obludnéj$i neZ pfi pouZiti b&nych prostfedkdt paro-
dované machy. Eufrides je parodii nesourodého spojeni prostfedku, které
k sobé nepatfi. Nevysmiva se ani historické opefe ani operni mase 19. sto-
leti. Je to happening téZici z nesmyslného spojeni prostredkd, které se
vzajemné nesrovnavaji. Tuto nesourodost a smé$nost obecenstvo zatim
vidy vycitilo a pfi provadéni opery se dobfe bavilo, aniZ néjak hloub&;ji
potfebovalo znat smysl komiky dila. Uvédomime-li si momenty komiky
dila, miZeme mnohem detailn&ji sledovat jeho strukturu a soudasné si
potvrzujeme dal3i fazi Bergovy metody demytizace a ironizace banélniho,
ktera nabyva prakticky v kazdé dalsi scénické kompozici novych podob.
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